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Zeitfragen 



Das Gemeinsame der folgenden drei Aufsatze ist die Frageform 
ihrer Titel. Sie will andeuten, da6 die Autoren versuchen, an Zu- 
sammenhange, die oft ausgesprochen und wiederholt, vielleicht schou 
zu allgemeingiilfig geworden sind, mit einer neuen, aus der heutigen 
Lage heraus berechtigten Skepsis heranzutreten. 



Musik und Gemeinschaft? 



Herbert Rosenberg 



Die Grundlage der musikalischen Jugendbewegung ist der Gedanke der Gemein- 
schaft, mit anderen Worten der Wille, die Vereinzelung des Individuums, wie sie fur 
die Romantik (im weitesten Sinne) charakteristisch war, zu uberwinden und statt ihrer 
ein neues Gemeinschaftsgefiihl zu wecken. 

Nur diese Gemeinschaftsbestrebungen sollen in den folgenden Betrachtungen einer 
kritischen Sichtung unterzogen werden. Der positive Wert der ubrigen Forderungen, mit 
denen die Jugendbewegung hervortrat, kann mit keinem Wort bezweifelt oder verkleinert 
werden. Ich denke z. B. an die Aktivierung des Laien, an die Fortwendung von einer 
dem Laienmusizieren nicht angemessenen Literatur, die Uberwindung des Liedertafei- 
stils, die Befreiung von der „KIavierseuche", die Erziehung zu einem spezifisch musikalisch 
gerichteten Musikerleben anstelle der gefuhlsuberbetonten Haltung der Vergangenheit. 
Freilich sind diese Forderungen zum Teil nicht nur von der Jugendbewegung erhoben 
worden; dafi sie aber das Gesicht unserer modernen Musikkultur bereits entscheidend 
beeinflufit haben, ist ohne Frage ihrer erzieherischen Arbeit zuzuschreiben. 

Es kann nicht bestritten werden, dafi der Gedanke der Gemeinschaft einer berech- 
tigten Sehnsucht Ausdruck gibt. Von einer Gemeinschaftskultur sind wir in der Tat 
denkbar weit entfernt. Wir sind es aber heute ebenso wie vor einem Jahrzehnt, als die 
Jugendbewegung zuerst ihr Programm verkundete. Ihr Erfolg in der Richtung auf die 
Gemeinschaftsbildung ist gering geblieben. Trotz allem will aber das Wort von der 
„gemeinschaftsbildenden Kraft der Musik" nicht verstummen. Es scheint mir daher wichtig, 
die Zusammenhange, die zwischen Musik und Gemeinschaftsbildung bestehen, zu 
untersuchen. 
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Musik und Gesellschaft 



Zunachst ist der Begriff „Gemeinschaft" zu klaren. Offenbar meint das Wort mehr 
als die nur lose verkniipfte Vielzahl einzelner Individuen, die etwa in einem Konzert- 
saal zu gemeinsamer Begeisterung hingerissen wird. Ebenso ist sein Sinn nicht erschopft, 
wenn man es auf einen Singkreis anwendet, der sich zu gemeinsamer Musikxibung zu- 
sammengefunden hat. Immerhin kommt der Begriff hier seinem umfassendsten Sinn 
bereits naher: die musizierenden Einzelindividuen verbinden sich zur Einheit als Diener 
eines gemeinsamen Werkes. Diese Gemeinschaft lost sich aber mit dem Verklingen de6 
letzten Tones auf. Eine Gemeinschaft, wie die Jugendbewegung sie sucht, soil iiber diese 
Werkgebundenheit hinaus die Einzelnen mit all ihren entscheidenden Lebensfragen als 
Volksgemeinschaft umspannen. Die Forderung der Gemeinschaft ist also weit mehr 
als nur ein musikalisches Programm. Aber auch bereits das Problem einer auf die Musik 
beschrankten Gemeinschaft lafit sich nicht allein von musikalischen Gesichtspunkten 
aus losen. 

Seit wir gelernt haben, Uberlegungen der Soziologie auf die Betrachtung der 
Musikentwicklung auszudehnen, haben wir erkaant, dafi jede Musikanschauung durch 
die ihr zugehorige gesellschaftliche Gesamtlage bedingt wird. Der uberspitzte Indivi- 
dualismus der Romantik ist nicht einfach eine Unsitte, die man sich nur abzuge- 
wohnen braucht, sondern er ist eine Einstellung, die ohne die soziale Gesamtlage, ohne 
die fur sie charakteristische Verteilung der wirtschaftlichen und geistigen Guter auf die 
verschiedenen gesellschaftlichen Schichten, nicht denkbar ware und mit ihr unlosbar 
verknupft ist. Er ist nur ein Glied eines unendlich fein verzweigten Zusammenhangs. 
Will man die Haltung zur Musik andern, so mu6 man gleichzeitig auch die gesellschaft- 
liche Struktur ummodeln. 

Es fragt sich nun, woher der Anstofi kommt, der ein durch gewichtige Krfifte fest 
gefiigtes soziales Gebaude umzuformen vermag. Mit dieser ersten hangt eng eine zweite 
Frage zusammen, die auf das einigende Band gerichtet ist, das die Individuen einer 
Gemeinschaft miteinander verbindet. Dieses zweite Problem mag zunachst untersucht 
werden. Die Analyse einiger geschichtlich uberlieferter Formen des Gemeinschafts- 
musizierens wird uns hier weiterfuhren. 

Ich denke zunachst an den Gemeindegesang des protestantischen Gottesdienstes 
im 16. und 17. Jahrhundert. Hier gab eine zur Lebensgemeinschaft verbundene Viel- 
zahl von Einzelnen ihre Gleichgestimmtheit im Gesang kund. Trat ein zahlenmafiig 
kleiner Chor der vielkopfigen Gemeinde gegeniiber, so war doch dieser ungleich fein- 
gliedrigere und mit schwierigeren Aufgaben betraute Chor nichts. als der Sprecher, also 
ein Glied der Gemeinschaft. Das gilt ohne Einschrankung auch noch fiir den Solisten 
z. B. einer Bachschen Kantate. Das einigende Band dieser Gemeinschaft, die der 
Jugendbewegung als erstrebenswertes Ziel vorschwebt, war aber nicht die Musik, sondern 
der gemeinsame religiose Glaube. Die Musik war nur dessen Dienerin. 

Nehmen wir ein zweites und moglichst heterogenes Beispiel: die im vorigen Jahr- 
hundert aufkommende Mannerchorbewegung. Auch hier handelt es sich in den An- 
fangen um wirkliche Gemeinschaften, d. h. die Mitglieder vereinigten sich, um ein ge- 
meinsames Ziel zu erringen; aber dieses Ziel war nicht das gemeinsame Erlebnis von 
Musik, sondern eine liberale Verfassung des Deutschen Reiches. Die gemeinschaftliche 
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Die »gemeinschaftbildende« Kraft der Musik 



Ausfiihrung von Musik war nur Ausdruck einer bereits vorher bestehenden Gemein- 
schaft. Die Funktion der Musik bestand aufier in der Vermittlung asthetischer Erleb- 
niase im Verstarken eines Gemeinschaftsgefuhls, das seine Grundlage in der Gleichge- 
richtetheit der verschiedenen Einzelinteressen auf ein gemeinsames und lebenswichtiges 
politisches Ziel hatte. 

War die Musik im Gottesdienst noch unmittelbar Bekenntnis, Gebet gewesen, so 
ist sie in der Chorbewegung des 19. Jahrhunderts zum Stimulans herabgesunken. 
Mehr konnte sie audi nicht sein da seit langem nur noch ein asthetisches Verhaltnis 
zur Musik moglich war. Unsere gegenwartige Musikeinstellung ist nicht anders, und es 
ist kaum denkbar, dafi sie in absehbarer Zeit wieder eine andere werden konnte. 
Voraussetzung dazu ware ein heute unvorstellbarer Umbau unseres auf naturwissen- 
schaftlicher Grundlage ruhenden Weltgebaudes. 

Es ist daher vollkommen ausgeschlossen — urn auf die erste Frage zuriickzu- 
kommen — , dafi von der Musikiibung aus die herrschende Gesellschaftsordnung ver- 
andert werden konnte. Das vermogen nur zentral lebenswichtige Interessen; dafi die 
Musik nicht zu ihnen gehort, wird niemand bestreiten wollen. Unser Gesellschaftsbau 
ruht auf der Idee des Liberalismus und der damit verknupften Freiheit des Individuums. 
Dieses Prinzip miifite aufgegeben werden, damit sich der Traum der Jugendbewegung 
von der singenden und im Gesang geeinten Volksgemeinschaft vielleicht verwirklichen 
konnte. Dafi das einer sozialen Revolution gleichkame, ist klar. Der Verzicht auf den 
Liberalismus wird von zwei grofien Minderheiten in Deutschland gefordert, aber wohl- 
verstanden aus okonomischen Griinden, von denen die Musik im Schlepptau mitge- 
nommen wiirde. Im iibrigen ist es eine vollig offene Frage, wie sich die Musikkultur 
Deutschlands entwickeln wiirde, wenn tatsachlich einmal mit dem Prinzip des Liberalis- 
mus gebrochen wiirde. 

Die gemeinschaftsbildende Kraft der Musik, die richtig verstanden und richtig einge- 
setzt fraglos eine grofie Macht bedeuten kann, ist mafilos iiberschatzt worden. Man vergleiche 
doch nur so heterogene Musikstile wie den Gustav Mahlers einerseits, den des linearen 
Volksliedsatzes andererseits. Fur die Sinfonik Mahlers nahm Paul Bekker dieselbe ge- 
meinschaftsbildende Kraft in Anspruch, die die Jugendbewegung, die Mahlers Geftihls- 
exhibitionismus ebenso ablehnt wie seinen extremen Individualismus, ihrer sachlich 
schlichten Musikiibung beimifit. Das ist ein Widerspruch, der nur dadurch moglich 
wurde, dafi keiner von beiden Recht hat. 

In Wahrheit handelt es sich bei dem Gedanken einer durch Musik zu verwirk- 
lichenden Gemeinscliaft um ein Uberbleibsel der Romantik. Es ist charakteristisch, dafi 
Richard Wagner, dessen Musik dem Stil der Jugendbewegung denkbar entgegengesetzt 
ist, ein gleiches Ziel hatte. Er glaubte, dafi sein Musikdrama die Menschheit der er- 
losenden sozialen Revolution entgegenfiihren und die befreiten Massen zu neuer Ge- 
meinschaft zusammenschweifien miisse. Von seinen Hoffnungen hat sich nichts erfiillt; 
nicht einmal das Bayreuther Erlebnis vermochte eine Gemeinschaft auszulosen. Die 
Parallele von hier zu den Ideen der Jugendbewegung ist deutlich, ebenso nun wohl 
audi, dafi die Jugendbewegung in ihrer Ideologic von der Gemeinschaft nicht das ist, 
was sie. zu sein glaubt, namlich eine Uberwinderin der Romantik. 



Vom Musikleben zur Musikpflege 



Provinz und Zivilisation? Heinz Joachim 

Der Gegensatz zwischen Grofistadt und Provinz ist an dieser Stelle schon einmal 
besonders behandelt worden. ] ) Im Mittelpunkt der Betrachtung stand damals das Problem 
der „Zusammenfuhrung des Publikums in der Provinz mit den Werken der neuen 
Musik". Vieles sprach dafiir, dafi charakteristische Werke der neuen Musik ihrer inneren 
Haltung nach durch die Struktur der Grofistadt und ihres Publikums bedingt seien ; die 
„Dreigroschenoper" etwa mufite bei ihrem Erscheinen als typisch Berlinisches Stuck 
gelten; und die Erfahrungen mit der Uraufftihrung von „Mahagonny" in Leipzig bewiesen, 
daft es innerhalb der Kategorie „Grofistadt" ein9chneidende Unterschiede gibt, die eine 
Heraushebung des im tieferen Shine neuen geistigen Momentes notwendig machte. Das 
fiihrte zum Begriff der Weltstadt, und die jungste Entwicklung hat gelehrt, dafi 
gegenuber der Weltstadt alles iibrige, audi selbst die grofieren Stadte der Provinz, auf 
den Stand des Provinziellen schlechlhin geruckt worden ist. Es erscheint daher 
als ebenso reizvoll wie notwendig, das Thema heute von einer breiteren Grundlage aus 
neu zu iiberprtifen. 

Aufgabe der folgenden Ausfiihrungen ist es, zu untersuchen, ob die Unterscheidung 
Weltstadt - Provinz nur fur die modernen Werke und ihren geistigen Hintergrund gilt, 
oder ob nicht vielmehr allgemein durch unser Musikleben ein Bifi geht, der auf jenen 
Dualismus zuriickzufuhren ist. Nach aufien hin scheint auf den ersten Blick alles im 
Gleichgewicht zu sein. Die kleineren und grofieren Stadte der Provinz haben ebenso 
wie die Weltstadt Berlin ihre Opernhauser und Konzertunternehmungen, teils auf offent- 
licher, teils auf privater Grundlage. In dieser Vielgestaltigkeit, in dieser iiberwaltigenden 
Fiille von Kunstbediirfnis und Bildungsstreben liegt eine spezifisch deutsche Eigenart. 
Sie ist Ergebnis und Abglanz jener eigentiimlichen Entwicklung der deutschen Kultur 
iiberhaupt, die sich in wesentlichen Abschnitten der Geschichte abseits von jedem 
zentralistischen Einflufi und, zumal in der Musik, in enger Fiihlung mit den Kriiften 
von Landschaft und Volkstum vollzog. Aber wie viel von diesen ursprunglichen 
Bindungen hat sich bis heute lebendig und wirksam erhalten? In wie vielen deutschen 
Stadten ist das offizielle Musikleben noch der auf breiten Pfeilern ruhende Uberbau 
eines wirklich volkstiimlichen, in der Gesamtheit fest verwurzelten Musikbediirfnisses? 
Wir haben seit dem 17. Jahrhundert kein originales Volkslied mehr. Seit dem Erwachen 
des subjektiven Schopfertums in der Musik> also spatestens seit der Klassik, haben sich 
die Bindungen an die Landschaft mehr und mehr gelockert. An die Stelle des bis dahin 
organisch gewachsenen Musiklebens trat die Musikpflege als bewufiter Willensakt — 
ein rein zivilisatorischer Zug, der als organisatorische, zur Zentralisation drangende 
Mafinahme oft genug, zumal in Handen geschaftstiichtiger Unternehmer, auch von dem 
ursprunglicheu kulturellen Zweck hinwegfiihren konnte. Der Betrieb begann sich selb- 
standig zu machen; die grofien Stadte als die natiirlichen Organisationsmittelpunkte 
wurden tonangebend. Grofistadtische Betriebsformen drangen iiberall auch in die deutsche 
Kunstprovinz und haben ihr Gesicht wesentlich mitbestimmt. 



l ) Vgl. „Melos" 9. Jahr, Heft 7 (Juli 1930). 



Die kulturelle Funktion der Provinz 



So ergibt sich schon hier in der Verlagerung der schopferischen Krafte ein 
tiefgreifender Unterschied, der auf alien weiteren Stufen der Entwicklung immer ent- 
scheidendere Bedeutung gewinnt. Der neue zivilisatorische Zustrom wurde mit wechselnder 
Bereitschaft aufgenommen und durchaus nicht uberall gleichmafiig eingeschmolzen. Der 
Einbruch zivilisatorischer Ideen in die Provinz durchlauft alle Stufen zwischen freudiger 
Bejahung und heftigster, gleichwohl immer wieder auch von distanzloser Bewunderung 
neutralisierter Abwehr. Dabei zeigt sich uberall dort, wo sie schopferisch aufgegriffen 
wurden, eine uberraschende Steigerung aller musikalischen Krafte. Das erneute Auf- 
bliihen Leipzigs als Musikstadt unter Mendelssohn, die Entwicklung von Munchen, Koln, 
Frankfurt und zahlreichen anderen Stadten beleuchtet den ersten erfolgreichen Vormarsch 
der grofistadtischen Zivilisation im 19. Jahrhundert. Am schlagendsten beweist vielleicht 
der musikalische Aufstieg Weimars, das in Franz Liszt den ersten modernen Typ des 
grofien internationalen Musikers fur sich gewann, die Fruchtbarkeit des neuen welt- 
stadtischen Elements fur die Provinz. 

Mit der Erstarrung und Isolierung der Kunstmusik infolge ihrer technischen und 
artistischen Ubersteigerung begann auch die musikalische Praxis ihren formschopferischen 
Inhalt zu verlieren. Die der Tagesproduktion weit geoffheten Spielplane und Programme 
erstarrten zum Bepertoire, das sich nach „Ewigkeitswerten" umsah und die Aufnahme 
neuer Werke immer mehr erschwerte. Das Anwachsen der technischen Mittel und An- 
8priiche bewirkte eine abnorme Aufblahung der Betriebe. Der kiinstlerische Wettstreit 
der Stadte wurde aufs Gebiet der Wirtschaft hiniibergespielt, der geistige Gesichtspunkt 
von dem des Prestiges verdrangt. Neue schopferische Krafte regten sich als Chorgesang- 
bewegung in einer breiten Unterstromung, die wohl politisch wirksam werden, aber die 
Kluft zur Kunstmusik trotz aller Bemiihungen nicht mehr iiberbrucken konnte. 

Das Fehlen eines tragfahigen Unterbaues der offiziellen Musikpflege wird zunachst 
nur in den kleineren Stadten spurbar. Sie brockeln zuerst ab, wahrend die mittleren 
und grofieren sich dank ihrer numerischen Uberlegenheit langer halten, bis auch hier 
die Wirtschaftskrise gewaltig an den oft fragwiirdig gewordenen Formen riittelte. Auch 
die Weltstadte sind davon keineswegs verschont geblieben. Und zum ersten Male 
scheint sich hier wieder eine Gemeinsamkeit im Schicksal von Grofistadt und Provinz 
darzubieten. 

Mit einer Zahigkeit und immer wieder auch Opferbereitschaft, die schlechthin 
grofiartig und bewunderungswiirdig zu nennen ware, wenn die Objekte ihres Ehrgeizes 
nicht eben heute so fragwiirdig geworden waren, haben die Kommunen von Jahr zu 
Jahr die weitere Erhaltung ihrer traditionellen Kunstinstitute auf sich genommen. Mit 
verhaltnismafiig ganz geringen Ausnahmen wird in Deutschland noch an genau so 
vielen Buhnen Oper gespielt wie 1914; an den meisten bestehen sogar, als neues 
Moment und unbestreitbarer sozialer Fortschritt gegeniiber der Vorkriegszeit, z. B. fiir 
die Orchester Dauervertrage, die eine unmittelbare Anpassung des Theaterbetriebes an 
wirtschaftliche Verhaltnisse erheblich erschweren. Und es wird, zumal in der Provinz, 
Theater gespielt oft mit soldier Hingabe und solchem Arbeitsgeist, dafi man geradezu an 
eine Wiedergeburt des alten Mimus denken konnte, der ja gerade in Notzeiten schon 
die seltsamsten Auferstehungen erlebte. Doch stimmen zwei Symptome skeptisch : das 
haufige Fehlen vorwartsweisender geistiger Direktiven und die fortschreitende wirt- 
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Die Isolierung der Personlichkeit 



schaftliche Verarmung, die im Zusammenhang mit der inneren und der biirokratischen 
Erstarrung der Betriebsformen den Zuzug frischer Impulse nahezu unmoglich, jedenfalls 
oft genug unwirksam macht. Die nach Art der Betriebe unvermeidliche Verquickung 
von Kunstpflege und Geschaft hat heute fast zu einem Bankerott von beidem gefiihrt: 
die Etats fur Oper und Konzert werden in jedem Jahr geringer, das Niveau der kiinst- 
lerischen Leistungen infolge der verengerten Schaffensbasis zwangslaufig immer relativer 
- kein Zweifel, dafi dieses Ergebnis schliefilich nicht nur den Buin der Kunstpflege 
bedeutet, sondern an die Substanz der Kunst iiberhaupt ruhrt. 

Man mufi vielleicht langere Zeit als kritischer Beobachter in der Provinz gelebt 
haben, urn die Auswirkung dieses getarnten Kulturabbaues im vollen Umfang zu iiber- 
sehen. Mag man in einzelnen Fallen noch so sehr von dem sachlichen Arbeitseifer der 
Provinz ergriffen und iiberzeugt werden — auf die Dauer mu6 bei den reduzierten 
Orchestern, den niedrigen Gagen, der immer mehr eingeschrankten Ausstattung, der 
iiberlebten Kulissenhaftigkeit mancher Begiefiihrung doch die Kunst zu kurz kommen. 
Man wird vielleicht einwenden, dafi es ohnehin heute Wichtigeres gabe als die Kunst. 
Ein zivilisatorischer* wenn man will: ein weltstadtischer Einwand, dessen grundsatzlicher 
Wahrheitsgehalt hier ifn Augenblick nicht naher uberpriift werden soil, der aber an zwei 
Tatsachen vorbeigeht: an der Existenz jener unter schweren Opfern aufrechterhaltenen 
Kunstinstitute sowie daran, dafi sie in der Provinz meist die einzigen Vermittler 
geistiger Werte fur die Mehrheit des Publikums sind. Es gab allerdings eine Zeit, in 
der zahlreiche Provinztheater die mangelnde artistische Abrundung durch groGeren Elan, 
durch beherzte Aufgeschlossenheit gegeniiber der neuen Kunst und dem Experiment zu 
ersetzen suchten. Auch diese Stofikraft ist heute erlahmt, teils am Widerstand des Pub- 
likums, teils auch an der wirtschaftlichen Diktatur, die etwa die Leihgebiihren fiir die 
neuen Werke gern als Entschuldigungsgrund fiir die Verarmung der Programme und 
Spielplane vorschiebt. 

Wenn trotzdem die Provinz immer wieder besondere Leistungen hervorgebracht 
hat, die selbst fiir Berlin beispielgebend waren, wenn etwa Gera, Oldenburg, in letzter 
Zeit Darmstadt zu wichtigen Zellen einer neuen, lebendigen Art des Theaterspielens 
und Musizierens wurden, so beruht das auf einer Erscheinung, die in solcher Intensitat 
und Unmittelbarkeit allerdings nur in der Provinz moglich ist: auf der Wirkung 
der Personlichkeit. Die einzelne Tat hat in der Provinz heute noch das voile 
Gewicht des subjektiven Entschlusses. Hier lebt noch ein Abglanz des dezentralistischen 
Kulturstandes, ein Nachklang des patriarchalischen Autoritatsgefiiges vorzivilisatorischer 
Zeiten. So geht in der Provinz die Wirkung der Personlichkeit weit iiber den eigenen 
Fachkreis hinaus und vermag, im Guten wie im Bosen, das ganze geistige Leben einer 
Stadt zu beeinflussen. Aber die schopferische Arbeit in der Provinz wird allzu leicht 
und allzu rasch isoliert. Der Elan des Kiinstlers erlahmt an der Unempfindlich- 
keit des Publikums, die Arbeit auch des zielbewufiten und unvercliqueten Kritikers 
wird abgestumpft durch die kaum unterbrochene Wiederkehr immer der gleichen, kaum 
jemals von neuen geistigen Impulsen bereicherten, wachsend relativierten Durchschnitts- 
leistungen. Gleichwohl gelten diese Erscheinungen, wenn auch in vergrofiertem Mafi- 
stab und mit mehr Niveau, teilweise auch fiir Berlin. Die hohere Qualitat, die Spitzen- 
leistungen Berlins, schliefilich nur eine Folge zahlenmafiiger Uberlegenheit, bezeichnen 
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keinen wesentlichen Unterschied zwischen Weltstadt und Provinz. Man kann gerade 
auch in Berlin, an sog. reprasentativen Pflegestatten der Tradition, aufierlich pompose 
Auffiihrungen von einer geistigen Richtungslosigkeit und Verschmocktheit sehen, wie sie 
selbst in der Provinz selten geworden sind. „Provinz" ist also eine bestimmte geistige 
Haltung, die nicht an einen begrenzten Erscheinungsort gebunden bleibt, sondern eine 
Reihe von Erscheinungsformen unseres gesamten heutigen Lebens durchdringt, an die 
sie gebunden ist. Provinziell sind, nach dem Gesagten, alle die Erscheinungen, die sich 
unter dem Einbruch und der wachsenden Auspragung des zivilisatorischen Elements 
nicht mehr schopferisch weiterentwickelt haben und zu mehr oder minder sinnentleerten 
Formen erstarrt sind. Vom landlichen Schiitzenfest mit Musik und Freibier bis weit 
hinein in die Abonnementskonzerte der Berliner Philharmonie gibt es heute im Sozio- 
logischen nur graduelle Unterschiede, die alle noch diesseits der Grenze des Provinziellen 
zu suchen sind. Ihre Gemeinsamkeit besteht darin, dafi alle diese Dinge vollig ab- 
seits von den gestaltenden Kraften der Zeit liegen. Zu ihnen fiihrt kaum mehr ein 
Weg hiniiber. 

Nichtsdestoweniger beruft sich die Provinz auch heute noch — und gerade heute 
wieder im verstarkten Mafie — auf ihre Eigentiimlichkeit. Sie preist ihre Gesundheit, 
ihre Bodenstandigkeit, ihre Volksverbundenheit als die rette.nden Werte, die sie dem 
Verfall entgegenstellen will. Ohne auf diesen Anspruch im einzelnen naher einzugehen, 
genugt es, die Frage nach den schopferisch en Leistungen der Provinz fur die 
Gegenwart zu stellen. Von einigen besonders lebendigen und befruchtenden Provinz- 
biihnen war bereits die Rede. Die Aufzahlung erhob naturlich keinerlei Anspruch auf 
Vollstandigkeit, denn im einzelnen fehlt es dank einer Reihe von Begabungen keines- 
wegs an ernsthaften und erfolgreichen Bemiihungen um einen zeitnahen, aktiven musi- 
kalischen Auffuhrungsstil. Sie sind allerdings mehr zivilisatorisch als provinziell be- 
deutungsvoll geworden. Die Gemeinsamkeit der Bichtung tritt in den meisten Fallen 
deutlich hervor, aber es fehlt an der planvollen Organisation und zielbewufiten Zu- 
sammenfassung dieser Krafte, die sich nur zu oft im Kampf gegen ubermachtige Wider- 
stande erechopfen und jeden Schritt vorwarts heute mit zwei Schritten zuruck erkaufen 
miissen. Dagegen ist der Einzelne machtlos, und selbst in glucklichen Fallen wie in 
Darmstadt, wo sich ein kleines Kollektiv modern gerichteter junger Ktinstler zusammen- 
gefunden hat, wird die konsequent neuartige Arbeit vom Publikum doch nur als mehr 
oder weniger amiisanter Biirgerschreck, als ein Fremdkorper im Organismus der pro- 
vinz" empfunden, den man iiber kurz oder lang wieder zu eliminieren hofft. Stark ist 
die Provinz nur noch in der Ablehnung; mufite doch selbst in Berlin die Krolloper 
provinziellen Umtrieben zum Opfer fallen — ganz zu schweigen von der unriihmlichen 
Beseitigung des modernen Musikressorts im preufiischen Kultusministerium. Wo sie sich 
noch einmal zu positiven, arteigenen Leistungen emporreckt, wo Provinz noch 
einmal im starksten und besten Sinne Gestalt gewinnt, wie — auf aufiermusika- 
lischem Gebiet — im Schaffen Ernst Barlachs, da erreicht ihre Isoliertheit tiber- 
dimensionale Formen, die ins Kultische aufragen. Aber sie sind lebendiger Mythos 
und stehen schon deshalb dem neuen Werden wesenhaft nahe und jedenfalls naher 
als der Negation und den • Bessentiments, in denen die Provinz sich heute gemeinhin 
erschopft. 
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Oder hat die Provinz etwa irgendwo produktive und wirksame Mafinahmen gegen 
die Theaterkrisen getroffen, die seit einer Reihe von Jahren regelmafiig zur Zeit der 
Etatberatungen die kleineren und grofieren Biihnen alarmieren ? Gewifi sind Versuche 
mit Fusionen und Gastspielen, selbst Ansatze zur Planwirtschaft gemacht worden. Sie 
waren zum Scheitern verurteilt, weil sie die langst fragwiirdige Form des Betriebes 
unangetastet liefien. Niemals hat, um die Idee des Theaters zu retten, etwa ein Intendant 
seinen Posten zur Verfiigung gestellt oder eine Stadt ihr „Prestige" geopfert. Man 
glaubte, die Krise — umgehen zu konnen, und scheiterte am Leerlauf des Betriebes. 
Statt einer energischen und zusammengefafiten Kraft zur Selbsthilfe : eine Reihe von 
widerwillig ergriffenen und unbefriedigend durchgefiihrten oder gar verpafiten Chancen. 
Am deutlichsten zeigt der Fall Bauhaus das Versagen der Provinz. Hier war einmal 
Gelegenheit geboten, die Dezentralisation der schopferischen geistigen Krafte, fur die 
sich auch „Melos" seinerzeit eingesetzt hatte, zu verwirklichen. Die Voraussetzungen 
waren denkbar giinstig: Dessau hot als Stadt wie als Kulturstatte ideale Bedingungen, 
die Entfaltung der Personlichkeit war durch keinen Betrieb behindert, die Arbeit auf 
lange Siclit schien gesichert. Nun, das Bauhaus hat seinen „Abbau" iiberdauert: es ist 
nach Berlin iibergesiedelt, wohin es seiner inneren Natur nach langst gehorte. Denn 
immer deutlicher tritt die zivilisatorische Weltstadt als die eigentliche Tragerin der neuen, 
zukunftweisenden Gestaltungsgesetze hervor, und man kann daher die moderne Gesinnung 
im Gegensatz zur Provinz als „Zivilisation' : bezeichnen, wenn man sich davor hiitet, 
diesen Begriff wertend als Gegenlage zu ; ,Kultur" zu gebrauchen. Mit der SchlieGung 
des Bauhauses in Dessau hat die Provinz eine entscheidende Schlacht verloren. Sie hat 
das Bauhaus durch einen politischen Machtspruch verbannen, aber sie hat es nicht durch 
eigene schopferische Krafte in seinem Wesen verandern, umgestalten konnen. 

So miissen auch andere Bemiihungen der Provinz. sich durchzusetzen, hinsichtlich 
des Erfolges von vornherein mit Vorsicht aufgenommen werden. Hat doch auch die 
von Gottingen ausgehende Handel-Renaissance, eine grofi angelegte Bewegung mit 
immerhin bedeutendem geistigen Hintergrund, sich als eine provinzielle, als eine 
zivilisatorisch unerhebliche Angelegenheit literarisch-bildungsmafiigen Bessentiments er- 
wiesen. Heute steht das Volkstumlich e hoch im Kurs — aber kaum jemals begegnet 
man einer tieferen Frage darnach, was und wo das „Volk" heute uberhaupt ist. Bei der 
wirtschaftlichen Verarmung mufi jetzt „das" Volkhafte, „die" Volksmusik zu einer 
Gesinnungsmache herhalten, hinter der sich nur zu oft mangelnde Qualitat und fehlendes 
geistiges Niveau verbergen. Auch df*r Rundfunk ist dieser gefahrlichen Ideologic in 
weitem Umfang verfallen. Der grofiartigsten modernen Technik hat sich durchaus 
provinzieller Geist bemachtigt. Das Drei- bis Vierfache der Zahl von GroSsendern, die 
ausreichen wiirde, ganz Deutschland mit Rundfunk zu versorgen, ist gebaut worden, 
um — die Provinzen, die Kleinstaaierei, den Partikularismus durch die Technik wieder 
aufleben zu lassen. Die meisten Programme sprechen den neuen Moglichkeiten, dem 
Geist der Erfindung geradezu Hohn. Es fehlt der Provinz an allgemein verbindlichen 
Inhalten, um sich ihrer sinngemafi zu bedienen und ihre Formen zu entbinden. Man 
pflegt das Zufallige, das Private, und merkt nichts von der gewaltigen, alles Uber- 
kommene durchdringenden Umgestaltung der Offentlichkeit, die der Rundfunk bis in 
den privatesten Bezirk des Haushaltes hineintragt. Man sieht nicht. oder will nicht 
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Gibt es noch eine »Provinz«? 



sehen, daS es die „Provinz", die heute noch als sentimentaler Wunschtraum in vielen 
Kopfen herumspukt, in Wirklichkeit gar nicht mehr gib t. 

Aus dieser Erkenntnis erwachsen der Zivilisation weitreichende Aufgaben, die nur 
sie als Tragerin der schopferischen Krafte der Zeit losen kann. Zentralisation, nicht 
Dezentralisation lautet heute die Parole. Das Gebot der Zusammenfassung, der zielbe- 
wufiten und vor allem konsequenten Durchsetzung der „zivilisatorischen" Ideen ist der 
oberste Grundsatz fur die Neuorganisation des geistigen Vormarsches. Von ihm aus sind 
jetzt die taktischen Entscheidungen mit gesteigerter Verantwortlichkeit neu zu treffen. Es 
kann sich heute nicht mehr darum handeln, die bestehenden Gegensatze zu vertuschen. Je 
deutlicher sie herausgehoben, je starker sie zum Bewufitsein gebracht werden, umso 
grofier sind die Moglichkeiten zu produktiver Auseinandersetzung und sachlicher Losung. 
Die ,.Provinz" ist seit langem den Nachweis eigener Schopferkraft schuldig geblieben. 
Auch die „Zivilisation" hat bei ihrer oft noch unzulanglichen Organisation Ruckschlage 
erlitten. Berlin selbst bietet ein Bild grofeter Zerrissenschafa Aber nirgends spiirt man 
das neue Wachstum lebendiger und starker als in der Zentrale. Der Aufbau der Zu- 
kunft wird auf die Dauer von den weltstadtischen, zivilisatorisch-zentralistisclien Lebens- 
formen nicht zu trennen sein. 



Arbeiter Und Musik? Friedrich Deutsch 

1. 

Neue Arbeitermusik erscheint fast ausnahmslos als Form der revolutionaren Praxis. 
In Analogie zum russischen Film oder zur Linkskurve einer internationulen Literatur 
verkniipft auch die fiir den Arbeiter bestimmte Musik das Schaffen des Komponisten 
immer starker mit der Offensive des Proletariats. 

Vor zehn Jahren noch ware es lacherlich gewesen, auf Grund der stilistischen 
Haltung irgend eines Stiickes von einer „klassenbewufiten" Haltung seiner Musik zu 
sprechen. Heute wird dieses Attribut von jeder agitatorisch gefarbten Komposition be- 
ansprucht. Oft vermag sich der Anspruch nur auf die parteipolitische Propaganda des 
Inhalts, auf die Ideologic der Textworte zu stiitzen. Una Musiker interessiert aber vor 
allem die kompositionstechnische Voraussetzung einer artechten Arbeitermusik. Eine 
bestimmte Art der musikalischen Diktion, der spezifisch entromantisierte Stil der Chore 
gilt heute als wesentliches Kennzeichen modernen Arbeitergesangs. 

Wir haben historische, asthetische, last not least sehr kluge soziologische Betrach- 
tungen gelesen, die sich vorwiegend aus der intellektuellen Sphare dem praktischen 
Problem proletarischer Musikiibung nahern. Hier soil anderes angedeutet werden: Unter- 
suchung des rein musikalischen Tatbestandes, soweit er sich aus den praktischen Er- 
fahrungstatsachen der Arbeitersangerbewegung ergibt. Pramisse ist Kenntnis der Formen, 
in denen der Arbeiter zur Musik kommt und Musikalisches erlebt. Wir sollten uns 
dariiber ldar sein, dafi das Verhaltnis des Proletariats zur Tonkunst noch viel zu wenig 
erforscht ist und sich keinesfalls so eindeutig auf die fixe Formel bringen lafit, die uns 
die Parteidoktrin gern einreden mochte. 
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Der Arbeiter sagt: Wir wollen singen! 



2. 

Am Beginn der Untersuchung steht die Frage, was der Arbeiter will, wenn er in 
die Ubungsstunde seines Chores geht. So paradox es scheint, wenn darauf nicht be- 
dingungslos die einfache Antwort: „singen" erteilt wird - der Zweifel entstammt den 
Methoden zeitgenossischer Reformatoren, die den musizierfrohen und geselligen Arbeiter - 
verein der Vorkriegsjahre in eine scharfe Waffe des Klassenkampfe3 zu verwandeln 
wunschen. In diesem Zusammenhang spielt Gesang nur sekundar die Rolle eines der 
Mittel zu den politischen Endzielen. Politisierung des Arbeiierchors ist iibrigens nicht 
die Originalerfindung der letzten paar Jahre, fiir die sie mit Vorliebe ausgegeben wird : 
es war eine gewerkschaftliche Idee, die zur Zeit Lasalles die Griindung des ersten 
deutschen Arbeiterchors in Frankfurt am Main bewirkt hatte. 

Die Aktivierung der einzelnen Chore entspricht keineswegs der konservativen Auf- 
fassung des „Deutschen Arbeiter-Sangerbundes", als der Organisation von ungefahr 6500 
proletarischen Gesangvereinen. In ihren Reihen stehen sich heute heterogene Auf- 
fassungen vom Sinn des Singens schroff, ja feindlich gegeniiber. Der Ausschlufi einiger 
Tausend Sanger im Rheinland und in Berlin zeigt den Bruch des Arbeiter-Sangerbundes 
mit dem radikalen System deutlich auf. 

„Wir wollen singen !" lautet dagegen die Forderung fast aller alteren Sanger, 
denen der Arbeiterchor vorziiglich eine Chance bietet, ihr naives Musizierbediirfnis im 
Rahmen spiefibiirgerlicher Vereinsfreuden zu befriedigen. Was dabei gesungen wird, ist 
den Sangern nicht so wichtig, die meist nach harter Arbeit miide in die abendliche 
Probe kommen. Bedingung ist, dafi die Chorlieder gut klingen und nicht zu schwer 
gesetzt sind. Die ersten Tenore werden dann ganz selig, wenn sie ein paar Mai ein 
hohes A falsettierend hinausschmettern diirfen. Der Ehrgeiz der Basse mochte mit 
tiefem G oder gar F womoglich den Donkosaken brummende Konkurrenz machen. All 
diese komischen Staralluren von Arbeitersangern bemerkt man standig auf den Festen, 
deren Programme ein Kapitel fiir sich bilden. 

Vor allem erweisen sich da die typischen Liedertafelchore als unausrottbares 
Ubel, weil sich die Majoritat der Arbeitersanger den Teufel um die Einwande scheert, 
die ihnen das Waldesrauschen oder die Abendglockchen der Texte mit ideologischem 
Bedenken abgewohnen wollen. Das Singen dieser Stiicke macht den Arbeitern grofien 
Spafi. Und die musikalischen Wirkungen zwischen dem obligaten Sforzato auf „BVeiheit" ( 
und den Quartsextakkorden bei Sonnenaufgangen und ahnlich poetischen Stellen be- 
reiten seit Uthmanns Zeiten ein Vergniigen, das sich bei hiibschen Teilungen der 
Stimmen oder gar bei weiter Akkordlage bis zur wahren Leidenschaft steigern kann. 

Will man den Arbeitersangern ihre Liedertafelei nehmen, so mufi man ihnen da- 
fur etwas anderes und womoglich Besseres geben. An Versuchen, Gebrauchsmusik fiir 
sie zu schreiben, hat es in letzter Zeit nicht gefehlt. Es fragt sich nur, ob und in- 
wiefern diese zum Teil auch instrumentalen Experimente als Musik wirklich brauch- 
bar sind. 

Jede Revue von Arbeiten proletarischer Musik mufi den Namen Hanns Eislers an 
die erste Stelle setzen. Ist das revolutionare Ergebnis seiner besten Stiicke nicht zu be- 
zweifeln, so stempelt gerade Eislers individueller Chorslil die Beherrschung des Kompo- 
sitionshandwerks auch im Rahmen kollektivistischen Musizierens zur conditio sine qua 
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Entspannung statt Gesinnung 



non. In Eislers Choren vollzieht sicli die klangliche Wandlung des liquidierten Manner- 
gesangvereins zu einem modernen Chor, der allgemein verstandliche Pragung der 
Melodie mit thematisch — beziehungsvoller Vielstimmigkeit virtuos zu binden versteht. 

Das klassische Werk proletarischer Musik, Eislers in Gemeinschaft mit Bert Brecht 
verfafites Lehrstiick „Die MaGnahme", setzt durch seine Methode, eine politische Theorie 
in lehrhafter Form darzustellen, gleichsam eine veranderte Funktion der Musik voraus. 
Deren Ensemble-Idee heifit Kollektiv. Und die entscheidende Form dieses in solcher 
Konsequenz neuartigen Versuchs von Eisler-Brecht bringt die Ausfiihrenden in ein 
zweckdienliches Verhaltnis zum aufgefuhrten Werk. Es zwingt jeden Einzelnen im 
Sangerkollektiv, sich schon wahrend der Proben mit den ideologischen Inhalten der 
Chore auseinanderzusetzen. Wer zufallig eine Ubungsstunde zur „Mafinahme" besucht 
hat, wird sich an leidenschaftliche Diskussionen der Arbeitersanger um die Hauptpro- 
bleme des Stuckes (die Parteidisziplin und anderes) als merkwiirdigen Eindruck dieser 
Probenabende erinnern. 

Eislers Arbeiten sind bis heute ohne gleichwertige Nachfolge geblieben. Auch die 
radikale Bewegung kann auf die Dauer nicht von seinen Kompositionen allein getragen 
werden. Dabei wird Eislers System in Einzelheiten kopiert. Zum Beispiel in seiner 
primitiven Homophonie, oder in der Mischung de9 Vokalen mit kleinen Blasergruppen. 
Vor allem aber wird die furiose Deklamation kopiert, die angeblich sogar als Nach- 
ahmung strengster marxistischer Kritik standhalt. Musikalische Kritik dagegen nimmt 
an schlechtem Chorsatz, an falsch ausgehorten Harmoniefortschreitungen und einer Stimm- 
behandlung Anstofi, die wohl niemals einen einzigen Arbeiter zum Freund des Singens 
gewinnen dtirfte. 

3. 

Was ist ein Arbeiterchor? Ein mehr-, meist vierstimmiger Satz, der als solcher 
stiimperhaft oder virtuos geschrieben sein kann. Nun wird aber hier mit der Behauptung, 
dafi sich das meiste, was wir neuerdings an Arbeitermusik kennen gelernt haben, als 
dilettantischer Unfug erweist, ein offenes Geheimnis ausgesprochen. Dilettantisch sind 
viele Stiicke in einem Ausmafi. dafi den wirklichen Musikern das Interesse an der Be- 
wegung vergehen konnte. Unfug ist eine (im iibrigen haufig fugierte) Musik, die nicht 
im entferntesten mit den Ohren des proletarischen Horerkreises, dem sie gilt, zu rechnen 
weifi und deren technische Stiimperei kein parteipolitischer Imperativ wett machen 
wird, Einer Elendsmalerei mit Schonbergschen Inter vallspriin gen steht jedes Arbeiter- 
publikum hilflos gegeniiber und bleibt schliefilich AufFiihrungen ganzlich fern, die eine 
sehr gefahrliche Verkennung der Gesamt-Lage bedeuten : trotz des Bannfluchs gegen 
alle „kulin arisen e" Musik haben viele Arbeiter ein Faible fur klingende Genusse einer 
burgerlichen Welt, die ihnen durch Badio und Tonfilm unaufhaltsam zugetragen werden. 

Mit dieser tonend-lebendigen Gegnerschaft, die nach schwerem Tagewerk fur be- 
quemste Entspannung sorgt, mufi die proletarische Musik wirksamer rechnen als bisher. 
Lehrt schon die Probenerfahrung bei Arbeiterchoren die ubermachtige Konkurrenz des 
Sports fiirchten, der die Jugend vom regelmaGigen Besuch der Ubungen abhalt. so darf 
man schon garnicht das primitive Musikgefiihl der proben willigen alteren Sangerschaft 
ignorieren, deren Instinkte nicht immer ganz wunschgemafi reagieren : es war ein tragi- 
komisches Mifiverstandnis der .,Mafinahme" als die flotte Jazzmusik der „Handlerszene" — 
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aus parodistischen Griinden in die Klangsphare des Nachtlokals versetzt — zum da capo- 
Erfolg der UraufFiihrung werden sollte. Wir begreifen aus dieser Perspektive die Uber- 
legung Sowjetrufilands, die eine wiederholt angekiindigte Tournee Jack Hyltons durch 
Stadte der Union im letzten Augenblick mit dem Einreiseverbot saboliert hat. 

Eine Leistung der jungen Produktion darf nicbt verkannt werden: sie hat die 
Arbeiter-Sangerbewegung wenigstens teilweise aus einein Zustand herausgefuhrt, der 
leicht als sinnlos-ehrgeizige Nachahmung des biirgerlichen Musikbetriebs zu entlarven 
war. Wenn eine vielhundertkopfige Arbeiterschar die unverstandenen laleinischen Worte 
einer Messe erst muhselig memoriert, wenn eine angeblich revolutionare Masse den von 
ihr abgelehnten religiosen Dogmen in kirchlichen Kunstdenkmalern singend huldigt, 
wird der Widerspruch zwischen den urspriinglichen Ideen und der spateren Haltung der 
Sanger-Organisation ofFenbar. 

Die Spielfolgen der grofien Arbeitersanger-Feste mit ihren Monsterauffiihrungen 
von Oratorien, Totenmessen und sonstiger liturgischer Musik entwickelten sich in den 
letzten Jahren zu einem Nonplusultra an Sinnlosigkeit. Hier fehlt zwischen dem natiir- 
lichen Vorstellungskreis der Singenden und den geistigen Inhalten ihrer Kunstubung 
jegliche Kongruenz. 

So fiihrt diese Situationsskizze proletarischen Musizierens von selbst zur Kardinal- 
forderung nach einer guten und brauchbaren Laienmusik fiir die Zwecke der Arbeiter. 
Wie die konventionelle Asthetik rechts der Arbeitermusik ein fiir den Tendenzchor 
unverwendbares Requisit bleibt, so bringt andererseits — links — die musikalische 
Impotenz radikalen Mitlaufertums nur mit ihrer konstanten politischen Uberzeugung die 
Sangerbewegung keinen Schritt vorwarts. In der freiwilligen Bindung an Musik kommt 
auch politische Werbung nur mit spezifisch musikalischer Begabung weiter. Einstweilen 
erweist sich der „Fridericus" — und erst recht der fabelhafte „Radetzkymarsch" als 
hochst wirksame Agitation, wahrend die Wirkung unmusikalischer Tendenzchore verpuffr. 
Diese lassen nur die Frage offen, warum beispielsweise die jungen Arbeiter, soweit sie 
singen und die sonst ihre Kraft auf alle andern moglichen Arten der revoluiionaren 
Propaganda viel erfolgreicher dienstbar machen — konnten, gerade in ihrer erkunstelten 
Beziehung zur Musik Energien verschwenden? Wobei es sich fast immer um musikalische 
Formen handelt, die das Fassungsvermogen der Arbeitersanger belasten oder gar iiber- 
schreiten, dagegen den oft unterschatzten Anspriichen der kleinbiirgerlichen, politisoh 
sympathisierenden Intelligenz keineswegs geniigen. 

Dies namlich ist fiir Arbeitermusik entscheidend: dafi man sie nicht aus einer 
einzigen Kategorie schaffen und bewerten kann. Hat Arbeitermusik alle Priimissen er- 
fiillt, die durch aufiermusikalische Erwagungen an sie herankommen, dann miissen ihre 
kompositionstechnischen Probleme eine volkstumlich und handwerklich gleich iiber- 
zeugende LOsung suchen. 

Musik von starkster Popularitat und .dabei von Niveau zu schreiben, ist gewhs 
keine leichtere Sache als die gesteigerte Artistik vielfacher Kontrapunkte. Den Weg 
dieser Volkstiimlichkeit, getragen von sauberem Musikwerk, wird die proletarische Musik 
finden miissen, soil sie nicht in der historischen Situation der Gefahrdung aller musi- 
kalischen Institutionen und Interessen gleichzeitig die Stiitzpunkte ihrer eigenen Arbeit 
Verlieren. 
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Diskussion 



Urn Kurt Weills „Biirgschaft" 

Die Fragen, die in den letzten Heften der Zeitschrift urn Kurt Weills „Biirgschaft" 
aufgeworfeu wurden und die durch eine neue Oper des Komponisten wieder aktuell 
werden, sind in der Zwischenzeit nicht verstummt. Aus den eingegangenen Zuschriften 
sollen hier noch zwei im Auszug mitgeteilt werden. 

Es handelte sich bei der Diskussion bisher um den ethischen Gehalt der biirg- 
schaft". Ein junger Komponist, Herbert Trantow, stellte Fragen an Kurt Weill, in denen 
er fordert, dafi ein Komponist wie Weill seine Kraft, wie im „Jasager", unter den Ge- 
danken einer ethischen Idee stellen miisse (Melos 1932, Heft 8/9). 

Weill erwiderr, er habe nicht Ubermenschen, sondern Menschen schildern und das 
Leben so zeigen wollen, wie es ist, aber nicht wie es sein soil. Hiergegen wendet sich 
Herbert Tranlow noch einmal mit folgenden Satzen: 

Es wird wohl bei jeder kritisclien Diskussion „Behauptung gegen Behauptung" stehen — 
letzten Endes war das aber nicht der Sinn meiner Fragen, den „Behauptungen" die Weill- 
Neher in ihrer Biirgschaft aufstellen, neue entgegenzusetzen, sondern sie darauf aufmerksam 
zu machen, dafi Menschen, die „dem j\euen, soweit es positiv und schopferisch ist, often zu- 
gewandt sind", nach dem positiven und in seiner Idee der unbedingten Selbstopferung im DienBt 
der hoheren Einheit schopferischen Jaaager von dem negativen Pessimismus der Biirgschaft 
schmeizlich enttiiuscht wurden. 

Im einzelnen: natiirlich ist es moglich, auf dem gleichen weltanschaulichen Hintergrund 
etwas Positives, Bejahendes zu gestalten — allerdings nur auf dem Wege iiher das von Weill 
als fur die Oper sehr gefahrlich abgelehnte reine Menschentum. (Wie ist die Idee des Jasager 
z, B. anders realisierbar als durch Menschen, die erkannt haben, dafi die aufiere Form nichts 
bedeutet gegeniiber der inneren Wesenhaftigkeit aller Erscheinungen? Hier liegt m. E. der un- 
gemein erzieherische Wert gerade dieses Stiickes fur junge Menschen.) Die Typen, die in Mattes 
und Orth gezeichnet werden, sind im Grunde Unmenschentypen — dafi „Liebe, Freundschaft 
und Verrat, alles abhfingig von der Macht des Geldes" sei, gilt schliefilich nur fur eine in jeder 
Kulturperiode vorhandene, verhaltnismafiig geringe Schar von Schiebern und skrupellosen 
Gliicksrittern, die am Rande der menschlichen Gesellschaft dahinvegitiert. Trotzdem oder gerade 
darum, wie man will, kann der gesellschaftskritische Wert der Biirgschaft kaum verkannt 
werden — allerdings (hier steht Behauptung gegen Behauptung) erscheint es augenblicklich 
wichtiger, iiber das negativ-kritische Element zum positiv-aufbauenden vorzustofien. Es sieht 
ganz so aus, als ob eine neue Generation, nur weil sie nicht von kritisclien Bedenken gehemmt 
ist, einen Vorsprung bekommt, den sie wegen eines ganz aufierlichen, nur jugendlichen Elans 
im Grunde nicht verdient hat. 

Einer Behauptung von Weill mochte ich widersprechen : es ist nicht wahr, dafi die 
„Burgschaft den Versuch macht, zu den Dingen Stellung zu nehmen in einer Zeit, wo die 
einen sich mit artistischen Spielereien heschaftigen, wahrend die anderen es vorziehen, iiber- 
haupt nicht zu produzieren, um nur nirgends anzuecken". Bei ruhiger Dberlegung wird Weill 
sich selbst sagen miissen, dafi in den Jahren, in denen er seine Biirgschaft schrieb, mindestens 
ein gutes Dutzend musikalischer neuer Werke geschrieben worden sind, die, in ihrer Haltung 
genau so revolutionar wie die Biirgschaft, fernab jeder artistischen Spielerei die musikalische 
Entwicklung im positiven Sinne weitergetrieben haben. 

Eine zweite Zuschrift erganzt das Bild dadurch, dafi sie sich nicht mit ethischen, 

sondern mit den musikalischen Problemen beschaftigt. Ihr Verfasser, Heinz Welten, 

spricht zunachst iiber die Entwicklung Weills als Musiker und sieht in ihm die starkste 

Zugehorigkeit zum Theater. Sie manifestiert sich unter den Friihwerken Weills am ein- 

deutigsten in „Protagonist' - und steigert sich dann bis zur „Dreigroschenoper", in welcher 
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Jazz und Klassizismus? 



der Verfas9er den Hohepunkt in der bisherigen Entwicklung Weills erkennt. Wir setzen 
hier mit der Wiedergabe der Zuschrift ein: 

Hier vereinigen sich seine beaten musikalischen Qualitaten zu einem wahrhaft triumphalen 
Meisterwerk in der modernen Musikgeschichte ! Eine geniale Beherrschung des Rhythmus, eine 
virtuose Instrumentation, rafiniert-einfache Sprechgesange, die sich in ihrer ironischen Senti- 
I mentalitat dem Horer unbewufit einpragen. Die klanglichsten Wirkungen bei der Anlehnung an 
die Jazzmusik ! Abstrakte Klangcharaktere, die in ihrer variablen Durchfiihrung, in den 
akzentuierendenKontrasten, phonetische Eindrucke von spielerischer Gewandtheitunddramatischer 
Spannung vermitteln. Wie er hierbei die Dynamik des Tones meistert. der einzig allein als 
solcher den Horer ergreift. 

Gewagt scheint es mir da nun, derartige Elemente auf die grofie Oper zu transformieren, 
bei der jed'em Komponiiten scheinbar immer der musikalische Stil der klassischen Oper suggeriert 
wird, die auf streng formaler Gliederung der musikalischen Gesetze aufgebaut ist. Besonders 
mtifite da ein Weill fiber diese Dinge erhaben sein. Ein Gemisch von Klassik und Moderne ist 
nur ein Versuch, der fur das Studio geeignet ist, aber niemals als Oper fur eine offentliche 
Bfihne. 

Unter diesen rieuen Gesichtspunkten, die ebenso neu sind wie das epieche Theater von 
Weill-Brecht, wurden „Mahagonny" und die „Bfirgschaft" komponiert. 

In „Mahagonny" sind die Versuche, die Songs etc. auf die grofie Oper zu fibertragen, 
noch zaghaft, so dafi das Werk seinen geschlossenen Charakter beibehalt. Anders in der „Burgschaft". 

Diese letzte Oper von Weill driickt sich fast nur in dynamischen Effekten aus, wie es 
die Instrumentation beweist: grofie Chore, kleine Chore, Trompeten und zwei Klaviere. Die 
Komposition lehnt sich iiberdies sehr eng an die theatralische Handlung. Aufierhalb derselben 
steht nur der kleine Chor — gewissermafien als Gonferencier. Ich will bei dieser Oper nicht 
die wirklich originellen Verhaltniase der Tone zueinander verkennen, die den Weill der „Drei- 
groschenoper" kennzeichnen, aber keine noch so moderne Btihnenaufmachung kann fiber den 
klassischen Charakter der Musik hinwegtauschen. Es ist gefahrlich, Chore in moderner Fassung 
auf grofie Oper zu bringen, insbesondere Songs, die beinahe eine arienhafte Klangeigentfimlich- 
keit aufweisen. 

Wir beschliefien mit der auszugsweisen Wiedergabe dieser beiden Zuschriften die 

Diskussion. Das Wort hat nun wieder Kurt Weill selbst — in seinein nacbsten Werk. 

H. M. 



Meloskritik 



Kaysers „H6render Mensch" Margot Riess 

Der horende Mensch — der hohere Mensch, der direkten Zugang zu den tonenden 
Urbildern der Welt hat. Zu lange haben wir un9 mit dem Abglanz der Dinge begniigt 
und schliefilich nur dem Mefi- und Wagbaren, dem Begriflflich-Begreifbaren getraut. 
Nun soil uns eingefrorenen „Haptikern" durch Offenbarung des harmonikalen Sinns 
aller Dinge Erlosung kommen. Romantische Sehnsiichte werden so in einem merk- 
wiirdig wortlichen Sinne Erfiillung: „und die Welt hebt an zu klingen, sprichst du nur 
das Zauberwort". — Das Zauberwort aber ist die sonst lebentotende Zahl, um deren 
Entsiihnung es hier geht: damit, dafi die Zahl Gestalt wird, klingende beseelte Gestalt, 
verliert sie ihre Schrecken auch fiir den kiinstlerischen Gefiihlsmenschen, wird befreiendes 
Erlebnis einer sinnvollen Ordnung der Welt. Nicht nur das gesamte anorganische und 
organische Geschehen dieser und anderer Welten ist von der Tonzahl beherrscht, 
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sondern auch unser Denken, Streben und Wollen. Ein mathematisches System also, das 
mit dem Anspruch auftritt, Welterlosung zu sein, und zwar infolge jenes „kreisformigen 
Denkens", das sein Urheber selber einmul als fur mystisches Denken charakteristisch 
bezeichnet hat. 

Das mit einer Fulle von Anschauungsmaterial in Gestalt von Bildtafeln und 
mathematischen Zeichnungen ve r sehene Buch „Der horende Mensch" (Elemente eines 
akustischen Weltbildes) von Hans Kayser (Verlag Lambert Schneider, Berlin) setzt Gedanken- 
gange fort, die der Verfasser bereits in seinem Sammelwerk ,.Orpheus, Vom Klang der 
Welt" eingeleitet hatte. Hier wie dort ein gigantisches Bingen um das gestalthafte Er- 
lebnis eines einheitlichen, dem angstigenden Zufall enthobenen Weltbildes. Zu diesem 
aber gelangt man nicht auf dem Wege wissenschaftlich-begreifenden Denkens und 
Forschens, das sich — einschliefilich dessen, was sich bisher Psychologie nannte — 
dem stumpfen Tastsinn verschrieb, sondern indem man den Dingen ihren Eigenklang 
ablauscht. 

An der exakten Naturwissenschaft als der bedeutendsten Leistung der heutigen 
Menschheit mufi man sich orientieren, um das Tongesetz in seiner Bedeutung als 
Naturphanomen zu erfassen. Wie die Chemie durch Interpolierung der Atomgewichte 
zu dem „periodischen System der Elemente" gelangte, so werden hier die in dem 
Phanomen der Obertone ruhenden Moglichkeiten durch Interpolation im System der 
„Teiltonkoordinaten" arithmetisch-geometrisch dargestellt. 

Den wirklichen Kunstler geht alles etwas an — das ist der gesunde Leitsatz des 
Buches. Dem stubenhockerischen Spezialistentum des Musikers soil besonders hiermit 
der Garaus gemacht werden. Dafi die Natur die grofie Lehrmeisrerin sei, wurdc bisher 
nur den bildenden Kunstlern gepredigt. Der Musiker aber soil nun seinerseits erkennen, 
dafi es die gleichen Gesetzmafiigkeiten sind, Gravitation und Expansion, Anziehungs- 
und Fliehkraft, die auch die Gestalt seines Werkes pragen, dafi die lebenaufbauenden 
Elemente nach Atomgewicht und -zahl harmonikal bestimmt sind, FliLchen und Winkel 
der Kristalle sich gleichsam in klingenden Beimen zur Form schliefien (z. B. ergaben 
differenzierte Berechnungen seltsamste Ubereinstimmungen zwischen den kristallo- 
graphischen Normalreihen und den Teiltonreihen). Eine kosmische Tonanalyse, die die 
Harmonie der Spharen als Wirklichkeit erleben lafit, hatte schon Kepler gegeben. 
Uberhaupt handelt es sich hier oft mehr um ein Wiederheraufbeschworen von Ver- 
gessenem, Verachtetem, ja Verdrangtem als um Setzung von schlechthin Neuem, wie ja 
nach Plato alles Wissen nichts als ein Wiedererinnern sein soil. — Entsprechende 
klingende Formwerte erleben wir beim Zahlgesetz der Chromosomen, bei den Pro- 
portionen der ober- und unterirdischen Pflanzenteile, an Blattstellungsgesetzen, die sich 
nicht nach der Zweckmafiigkeit, sondern dem innern Klange folgend, regulieren, am 
hexagonalen Wabenbau der Biene, zu dem sie ihr angeborener harmonikaler Formen- 
sinn, dem „Senarius" folgend, zwingt. Das alte Problem des Vergleichs von Tonen und 
Spektrallinien wird im Sinne der Harmonik neu aufgenommen und damit die Ver- 
schiedenheit der Arbeitsleistung des sehenden und horenden Organs festgestellt: das 
Auge sieht mehroktavig, d. h. es reduziert die Farben der Ober- und Unteroktaven 
auf die eine Oktave des sichtbaren Spektrums, das Ohr dagegen hort die gleichen 
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Kunst als Abbild kosmischer Urbilder 



Stufen als Tone auf zehn Oktaven verteilt. Dies sowie die Fahigkeit des Ohres, exakte 
Intervalle zu empfinden und im iibrigen auch perspektivisch zu horen, wird als weiterer 
Beweis fiir das Primat des horenden Organs ausgewertet. Die Anwendung der hoheren 
Einheit von Ton und Farbform haben wir soeben in der abstrakten Malerei und ihrer 
theoretisch-handwerklichcn Fundierung durch die schaffenden Kiinstler selber erlebt, und 
zwar iiberzeugender, da es auf das eigentliche Horen des gestalthaft erfafiten Tones ja 
nicht letztlich ankommt, als in den immer noch in einer spielerischen Ebene sich be- 
wegenden Versuchen der Farblichtmusik. — Auf die harmonikalen Urbilder der Welt 
reagieren und sie so noch einmal gestalteu, war und ist Aufgabe jeder Kunst, die besser 
durch das Wort „Gestaltsymbolik" zu ersetzen ware. Nach harmonikaler Logik ent- 
wickelte die Gotik aus dem statisch-zentrischen Quadrat der Antike, das der Prim-Oktaven- 
ordnung entspricht, das dynamisch-exzentrische nach der aktivierenden Quinte geregelte 
Dreieck. Auch die scheinbar auf reine Zweckmafiigkeit gestellte Baukunst der Gegenwart 
mit ihrem Zuruckgehen auf die reine kubische Grundform ist in ihren Hintergriinden 
harmonikal zu werten und wird als Vorstufe zu den grofien offentlichen „Funktions- 
bauten" der Zukunft angesehen, die wie Pyramiden, griechische Tempel und mittel- 
alterliche Dome das gesainte Wissen und Konnen ihrer Zeit in sich vereinigen 
werden. 1 ) 

Fur den Musiker ergibt sich die Forderung, sich jenseits aller Asthetik und fib- 
lichen Harmonielehre griindlichst und ehrlichst rait seinem eigenen Handwerkszeug, 
dem Ton zu befassen und auf die musikalischen Urphanomene zuriickzugehen, sich z. B. 
einmal ganz naiv zu fragen, warum wir gerade wesentlich in Gauztonen bauen. — Die 
Konstruktion von Akkordparabeln zeigt. dafi im Gegensatz zur xiblichen Auffassung voin 
Akkord als dem ruhenden Pol innerhalb der bewegten Melodie gerade im Akkord der 
eigentliche Bewegungsimpuls potentiell vorhanden ist, daher auch die Wirkung eines 
reinen Akkordes, und dafi jedes kreisformig fhefiende energiegeladene Melos wiederum 
nach einem Buhepunkt hinstrebt. Die verschiedene Verwendung der Kadenz bei Bach 
und Beethoven erscheint in neuer Beleuchtung als dynamisches Formproblem. 

Die grundlegende, anlafilich der Feststellung des korrelativen Verhaltnisses von 
Saitenlange und Tonhohe gemachte pythagoreisclie Entdeckung „alles ist Zahl" wird 
hier schliefilich in umgekehrter Bichtung ausgewertet: alles, auch die Zahl ist 
Seele ! 

Ein Werk, das vielleicht ebenso viel begeisterten Zuspruch wie Ablehnung er- 
fahren wird, das aber jedenfalls in hochstem Mafie geeignet ist, Schaffenden wie Auf- 
nehmenden neuartige, starke Impulse zu geben. 



*) Wie weit wir heute von einer wahrhaften Durclidringung der einzelnen Bestandteile eines Ge- 
samtkunstwerkes noch entfernt sind, beweisen immer wieder unsere offiziellen Konzerte in der Philharmonie 
oder im Beethovensaal, wo eine bis ins Feinete, Letzte ausgewogene musikalische Leistung an einem Rahmen ab- 
prallt, dessen edelbarocke Aufdringlichkeit den allerbescheidensten Anspriichen an Harmonie Hohn sprechen miifite - 
wenn wir eben nicht allzu gewohnt waren, auf jede? reale Aufeinanderbezogensein der einzelnen Kiinste 
von vornherein Verzicht zu leisten, Stellen wir uns aber einmal vor, wir hcirten hier wirklich den „Ton 
im Stein" — welche schauerliche Kakophonie ergabe das ! 
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Neuerscheinungen 



Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Bubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Wir behalten una vor, auf 
einzelne der hier erwahnten Werke noch ausfiihrlicher einzugehen. 



Neue Musik 

Eduard Zuckmayer, Herbst-Kantate, nach Worten 
von Martin Luserke, fur kleinen und grofien Chor 
mit Begleitung von Instrumenten. 

Schott, Mainz 

Hugo Distler, Choralpassion, op. 7, fur 5stimmigen 
gemischten Chor a cappella und zwei Vorsanger 
(Evangelist, Jesus), nach den vier Evangelien der 
Heiligen Schrift. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Conrad Beck, Vier Frauenchore a cappella : 

1. Ich wollt zu Land ausreisen, 2. Sei gern allein, 

3. Der schone Sommer geht uns herein, 4. Die 
Briinnlein, die da fliefien. Scliott, Mainz 

Hugo Herrmann, Jesus und seine Jiinger, Oratorium 
fiir gemischten Chor, Orchester und drei Solo- 
stimmen, op. 80. Nach Texten aus dem Johannes- 
evangelium und den alten Johannesakten unter 
Benutzung der Uberaetzungen von Ludw. Albrecht 
und Friedr. Wolters. Bote & Bode, Berlin 

Josef Schelb, Vier Mannerchore a cappella, vierst. : 
1. Der Feind, 2. Auffahrt, 3. Wandrer. 4. Hat 
man micli gesehen. Schott, Mainz 

Hans Lang, Frankische Volkslieder fiir vierstimm. 
Mannerchor a cappella: 1. Der Reiter und das 
Madchen, 2. Soldatenleben, 3. Abschied am Tore, 

4. Handwerksburschenabschied, 5. Handwerks- 
burschen-Wanderlied, 6. Der Schneider auf der 
Wanderschaft, 7. Unser Vetter Veitl, 8. Verkehrte 
Welt. Schott, Mainz 

William Walton, Drei Lieder mit Klavierbegleitung : 
1. Daphne, 2. Through Gilded Trellises, 3. Old 
Sir Faulk; Text von Edith Sitwell. 

Oxford University Press, London 

Kurt Pahlen, Kinder, wir singen von Tieren ! fiir 

Singstimmen und Klavier. Text von Hugo Basch. 

Hug, Zurich 

Alexander Voormolen, Vier Alt-Niederlandische 
Poesien (Gesang und Klavier). 

Alsbac/i, Amsterdam 

Alexandre Gretchaninoff, Bachkiria, op. 125. Fan- 

tasie iiber ein bachkirisches Thema fur Flote 

und Harfe. Schott, Mainz 

Arthur Benjmnin, Concerto fur Violine und Orchester. 

1. Rhapsodie, 2. Intermezzo, 3. Bondo. 

Oxford University Press, London 
Hans Franco Mendes, 4 e Sonatine fiir Klavier. 

Alsbach, Amsterdam 



Neuausgaben alter Musik 

Josquin de Pres, Missa da pacem zu vier Stimmen, 
herausgegeben von F. Blume. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Giovanni Giacomo Gastoldi, Spielstucke fiir zwei 

Melodieinstrumente. Heft 1 : Sechs Stiicke fiir 

gleiche Stimmen, Heft 2 : Sechs Stiicke fiir un- 

gleiche Stimmen : herausgegeben von Edith Kiwi 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

Mauritio Cu/.zaii, Sonate d-moll, op. 18 Nr. 9, fiir 
zwei Violinen, Violoncello (Gambe) und Cembalo 
(Orgel) ; herausgegeben von Werner Danckert. 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

Johann Fischer, Vier Suiten fiir Blockflote (Violine, 
Flote, Oboe, Viola) mit Bafi (Cembalo mit Gambe, 
Cello, Laute, auch Cembalo bzw. Klavier allein 
oder Gambe, Cello, Laute allein); herausgegeben 
von Waldemar Woehl. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Orgelmeister des 17. und 18. Jahrhunderts, aus- 
gewahlte Orgelwerke, herausgegeben von Karl 
Matthaei. Zweiter Band der Summlung „Leichte 
Orgelmusik". BarenreiUi -Verlag, Kassel 

W. A. Mozart, Tanzbiichlein fur Klavier, eine Samm- 
lung leichter Tanze (Les pedts Riens und anderes). 
Bearbeitet und herausgegeben von Willy Behberg. 

Schott, Mainz 

Padagogisch.es 

Orff-Schulwerk, Elementare Musikubung : 
Hans Bergese : B 1 Ubung fiir Schlagwerk : 
Handtrommel 

— B 2 do. Pauken 

— El Spiehtiicke fiir kleines Schlag- 

werk 
Gunild Ketman: E 2 do. do. 

— HI Spielstucke fiir Blockfloten 

und kleines Schlagwerk 

— J 1 Tanz- und Spielsliicke, Auf- 

takt Bolero, 

Scliott, Mainz 

Paul Hoffer: Wir singen heute: Frflhliche neue 
Kinderlieder, Werk 33 (ein- und zweistimmig 
z. T. mit Begleitung des Klaviers und anderer 
Instrumente) Scliott, Mainz 

B. Martinu, Rhythmische Etiiden, fiir Violine und 
Klavier. Scliott, Mainz 
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Paul Essek, 30 Spezial-Etuden in den ersten ffinf 
Lagen fur Violine, op. 30. 

Hug, Zurich 

Richard Stohr, Formenlehre der Musik, unter Mit- 
arbeit von Hans Gal und Alfred Orel. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

J. Miiller-Blattau, Einfiihrung in die Musikgeschichte. 
In : Musiklehre, Musikerziehung, eine Schriften- 
reihe, herausgegeben von Hans Fischer. 

Vieweg, Berlin-Lichterfelde 

Hans Fischer, Die Sonatenform in der Schule. 

Heft 8 der Beitrage zur Schulmusik, herausge- 
geben von Heinrich Martens und Richard Miinnich. 
Sdiauenburg, LahrjBaden 

Otto Roy, Neue Musik ira Unterricht. Heft 7 der 
Beitrage zur Schulmusik, herausgegeben von 
Heinrich Martens und Richard Miinnich. 

Sdiauenburg, LahrjBaden 

Herbert Just, Ratgeber fur Sing- und Spielkreis- 
leiter in orgamsatorischen, rechtlichen, steuer- 
lichen und praktischen Fragen. In : Werkschriften 
des Seminars fur Volks- und Jugendmusikpflege 
in Berlin, herausgegeben von Hermann Reichen- 
bach. Vieweg, Berlin-Lichterfelde 



Bucher und Schriften 

Karl Gerstberger, Kleines Handbuch der Musik. 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

J. R. H. de Smidt, Les Noels et la tradition popou- 
laire. Paris, Amsterdam 

Pierre-Daniel Templer, Erik Satie. Rieder, Paris 

Leopold Binental, Chopin, Dokumente und Er- 
innerungen aus seiner Heimatstadt. Aus dem 
Polnischen iibersetzt von A. v. Guttry. 

Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 

Hugo Herold, Zur Praxis der Musikerziehung fur 
alle Schularten. Kistner & Siegel, Leipzig 

Werner Schwarz, Robert Schumann und die 
Variation, mit besonderer Beriicksichtigung der 
Klavierwerke. Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

L. Feuerlein, Was ist Stau-Prinzip ? Die Erlosung 
aus dem Elend der Gesangsmethoden. Dritte 
umgearbeitete und erweiterte Ausgabe. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Carl Elis, Orgelworterbuch. 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

Hans Mersmann 



Mechanische Musik 



Filmgestaltung aus der Musik 



Leo Fiirst 



Die Versuche, zu einer neuen Form des Films zu gelangen, frei von Anlehnungen 
an die Ausdrucksformen des Theaters, wurden seit der Popularisierung des Tonfilms 
und mit der fortschreitenden Entwicklung seiner Technik von verscliiedenen Richtungen 
her in Angriff genommen. Eine psychologisch und asthetisch ncue Gestalt versprechen 
diejenigen Methoden, die das Problem von der Musik her zu losen begannen. Die 
Grotesken der Micky-Ma us — am Anfang dieser Reihe — entwickeln wohl den Bild- 
vorgang aus der Musik, gestalten ihn aber in einem Gegensatz zur Realitat des Tones. 
Die Zwischenstufe, als die man Rene Clairs „Sous les toits de Paris" ansehen kann, ist da- 
durch bedeutsam, dafi hier der Versuch gemacht wurde, den formalen Aufbau der Musik 
(nicht die Aspekte des musikalischen Inhalts) als Grundlage fiir die Montage des Bildes an- 
zunehmen. In anderer Richtung erstreben die Bewegungsstudien Fischingers eine optische 
Ausdeutung der motorischen Elemente der Musik, und in den gezeichneten Bewegungs- 
linien sehen wir Diagramme der motorischen Innervationen des musikalischen Rhythmus. 

Neue Formen im Tonfilm haben verhaltnismafiig spat begonnen sich herauszubilden, 
wenn man bedenkt, dafi die Anregung bereits 1923 von Balazs Bela ausging, und dafi 
inzwischen die Situation durch die Ergebnisse der Musikwissenschaft und Tonpsychologie 
vorbereitet und so gespannt war, dafi der Musik-Film langst hatte kommen miissen 
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Korperliche Reaktion auf Tonempfindung 



Als endlich eine weder wissenschaftlich noch kunstlerisch orientierte, aber daftir reichlich 
durch politische Vorurteile geblendete Presse Eisensteins „Sentimentaler Romanze" als 
Versuch einer neuen Form nicht das Interesse entgegenbrachte, das man verlangen 
konnte, schien es, als ob erst die Diskussion iiber diesen Fall den entscheidenden An- 
stofi geben und das Ziel naher bestimmen sollte. Positiv wiesen damals nur Balazs 
(„Weltbiihne ; ' 26, 38; „Filmkunst" 6, 20) und Preufiner (,,Melos" 9, 10) auf die Bedeutung 
dieses Experimentes fur die Entwicklung des Tonfilms zum Kunstwerk hin. Und seitdem 
uberrascht die Intensitat, mit der theoretisch und praktisch versucht wird, dem Problem 
des Musik- Tonfilms naher zu kommen. In der „Filmkunst" (7, 20) stellte vor einigen 
Monaten Hans Erdmann die Idee zur Diskussion, bereits komponierte, in fertigen musi- 
kalischen Formen stehende Musik in asthetische Beziehung zum Bildgeschehen zu setzen. 
Diese Frage ist sicherlich nicht nur von einer Seite aus der Losung naher zu bringen; 
aber eine Methode wie sie Winckel („Melos" 10, 11) naher ausgefuhrt hat, kann zwar 
unser technisches Interesse wachrufen, doch kiinstlerisch wenig befriedigen. Einen Schritt 
weiter geht Zechaanowsky, der Honeggers „Pacific 231" einem sinnahnlichen Bildablauf 
parallel setzt. Auch ist der franzosische Film „L'Arlesienne", dessen Regisseur Barconelli 
Bizets Musik zur Grundlage eines Spielfilms machte, aus einem guten Gedanken geboren. 
Im Anschlufi an Walter Ruttmanns Film „In der Nacht" (nach Schumann) will dann 
Preufiner („Melos" 10, 11) den Weg weitergefiihrt sehen, den Balazs angedeutet hat 
und den auch Eisenstein beschritt: Bildassoziationen aus der Musik zu gestalten. 

Es handelt sich hier darum, psychologische Phenomena zum Inhalt der musikalischen 
Form zu machen, aus ihr zu gestalten und damit Gesetze fur eine neue Gattung des 
Tonfilms zu finden. Die psychologischen Tatsachen, dafi akustische Reize, im Besonderen 
das Horen von Musik zu Tonempfindungen fiihren, die entweder direkt, oder iiber die 
Vorstellung mit korperlichen oder seelischen Reaktionen beantwortet werden, 
bilden die Grundlage fur das Zustandekommen tieferen Erlebens und asthetischer 
Erkenntnis. Die Art des Erlebens und die Bildung entsprechender Assoziationen 
und Ideenverkniipfungen ist nicht bei alien Menschen die gleiche, sie ist beein- 
flufibar durch musikalische Erziehung, hangt aber ab von „musikalischer Begabung" 
und in der Hauptsache von einer gewissen psychischen Veranlagung, die sich dadurch 
ausdriickt, da6 entweder die korperliche oder die seelische Reaktionsfahigkeit vorherrscht. 
Die Psychologie unterscheidet Grundtypen des Musikerlebens, die nicht scharf gegen- 
einander abzugrenzen sind, vielmehr ineinander iibergehen. In dem gleichen Mafie, wie 
die Erlebnistypen nicht genau zu trennen sind, treten die Erlebnisse selbst in ein Ab- 
hangigkeitsverhaltnis sowohl zu den Typen, als auch zu den Aspekten der musikalischen 
Inhalte. Die Untersuchungen Hubers (Der Ausdruck musikalischer Elementarmotive. 1923) 
sind bedeutsam fur eine gewisse Gesetzmafiigkeit dieser psychologischen Prozesse. Doch 
ist die Art dieser Ablaufe fur uns weniger von Interesse als die Tatsache, dafi die 
musikalische Bewegung, d. h. die Spannungen und Losungen verschiedenen Erregungen 
des Seelenlebens entsprechen und dafi diese Spannungsverhaltnisse mit bestimmten 
Gefuhlsinhalten erfiillt sein und vergegenslandlicht werden konnen. Denn ,,der Vorgang 
aufier uns beim ErtSnen einer Melodie ist nichts anderes als die zeitliche Folge von 
Tonen, was wir hingegen im musikalischen Sinne als das Melodische bezeichnen, ist ein 
Spannungsvorgang in uns." (Kurth, Grundlagen des linearen Kontrapunkts. 1922). Wenn 
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Reale und assoziative Inhalte der Musik 



(nach Huber) von zwei Personen die eine das Intervall c-g als „Motiv voller Energie", 
die andere als „ernste und feierliche Ankiindigung empfindet' : , so ist bei beiden die 
Auffassung und Verarbeitung der in dem aufstcigenden Quintschritt enthaltenen Spannung 
das Gemeinsame und Wesentliche. 

Eine gewisse Eindeutigkeit, die eine bestimmte Sphare von Gefiihlsinhalten fiir sich 
beansprucht, besteht im musikalischen Kunstwerk, obwohl es auch hier unmOglich werden 
kann, die bei der Wiedergabe auftretenden Gefuhle genau mit Worten auszudrucken. 
Bei dieser Betrachtung trennt den Musiker die Bindung an die formale und inhaltliche 
Gestaltung von dem nur grob empfindenden naiven Horer, dessen Bewufitsein differen- 
zierteren Spannungen noch nicht zuganglich ist. Gemeinsam aber ist beiden die mehr 
oder minder rege Tatigkeit des Vorstellungslebens, die im ersten Fall zunachst auf 
musikalische BegrifFe beschrankt bleibt, dann aber durch die Bedeutung, die man diesen 
Begriffen zuerkennt, erweitert wird. Wenn wir den „Ausdruck" als die „Vertretung eines 
Psychischen in einem sinnlichen Mittel sehen" (Lipps, Asthetik II) und das Ausdrucks- 
mittel als Zeichen des Psychischen und das Psychische selbst als die Bedeutung dieses 
Zeichens nehmen, dann erhalten auch die musikalischen BegrifFe des Motivs, der Ton- 
lage usw. den Sinn, der ihnen als Aufierung eines Willens zukommt. Ein solcher Sinn 
kann durch die enge Beziehung der Vorstellungen untereinander objektiviert werden, 
und zwar ist bei dem Dominieren der kinasthetischen Vorstellung iiber alle anderen, 
die bewegungsmafiige Gestaltung naheliegend. Voraussetzung daftir ist allerdings das 
Erkennen des musikalischen Vorgangs als Symbol eines psychischen. Mit der Stimmungs- 
symbolik, die auch fiir sich allein bestehen kann, tritt in den meisten Fallen auch eine 
Vorstellungssymbolik auf, derart, dafi Kompositionen durch die Bezeichnung Bomanze, 
Nocturho, stimmungsmafiig eindeutig aufgefafit werden wollen, wobei zu Musikstiicken 
„In der Nacht", „Am Kamin" noch eine bestimmte Vorstellung auftaucht. Werke, wie 
z. B. eine Bach'sche Fuge. in denen Aufierungen menschlichen Willens in den musika- 
lichen Spannungsverhaltnissen gesehen werden, die aus dem Werk selbst kommen, wie 
Lauf, Gang, Sprung, oder Beantwortung, Umkehrung usw. rufen Ideenverschmelzungen 
hervor, zum Unterschied von Ideenassoziationen, die Bilder in die Komposition hinein- 
tragen, die nicht in ihr enthalten sind. Als Beispiel dafur diene die Auffassung einer 
musikalisch nicht vorgebildeten Dame, die mir als Eindruck eines Trios von Hindemith 
das Bild von ins Wasser springenden Seehunden entwarf. Ausgesprochen nachteilig 
wirkt sich die Ideenassoziation hier insofern aus, als sie fur kurzer oder langer voin 
Kunstwerk ablenkt (Schering, Musikalische Bildung und Erziehung zum musikalischen 
Horen. 1924). Was nun in einem Fall ein Mifiverstandnis ist oder als Storung des 
musikalischen Aufnahmeprozesses sich auswirkt, kann in einem anderen Voraussetzung 
fiir das Erleben des Kunstwerkes sein. Die Trennung zwischen Ideenverschmelzung und 
Ideenassoziation ist nun nicht scharf zu ziehen; sie ist, wie schon weiter oben ganz 
allgemein bemerkt wurde, von dem Erlebnistyp abhangig. Doch wird bei genauester 
und geiibter musikalischer Betrachtung ein Werk, z. B. Bachs „Kunst der Fuge", wenige 
oder iiberhaupt keine Assoziationen zulassend, die Verschmelzung der Ideen mit den 
musikalischen Spannungsverhaltnissen, „Strebungen" usw. erzwingen, wahrend bei der 
Symphonia domestica, oder der Alpensymphonie, die Assoziationen in der Absicht des 
Komponisten liegen. 
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Filme nach Programmusik? 



Wenn hier schon einmal auf den engen Zusammenhang der Vorstellungen unter- 
einander und auf die Herrschaft der kinasthetischen Vorstellung vor alien anderen hin- 
gewiesen und noch. die besondere Schwierigkeit betont wurde, Assoziationen mit Wbrten 
auszudriicken, so liegt es jetzt nahe, eben diese Vorgange bildbewegungsmafiig, filmisch 
zu gestalten. Obwohl die Trennung der Ideenverachmelzung von der Assoziation nur 
theoretisch, weniger praktisch befriedigt, so weist sie doch bestimmt Kompositionen als 
fur eine Gestaltung mit den Mitteln des Films ungeeignet zuriick. Unkiinstlerisch ware 
es, in dem Beispiel des Hindemith-Trios in den springenden Seehunden die Musik zu 
objektivieren. Andererseits mufi dies nicht notwendig in der Weise getan werden, dafi 
z. B. der Inhalt von Protokollen experimentalpsychologischer Untersuchungen, so wie er 
niedergelegt wurde, wiedergegeben wird; der einmal gewonnene Eindruck kann vielmehr 
durch koordinierte und subordinierte Bilder — immer nach musikalischen Gesetzen — 
erweitert und vertieft werden. 

Als Quelle dieser Erscheinungen kann in erster Linie Musik mit programmatischer 
Tendenz, dann audi bis zu einem gewissen Grade sogenannte absolute Musik angesehen 
werden. Fur die erste Art, fiir die wir reicblich Beispiele in der Klaviermusik finden, 
die bereits im Einzelnen zu filmischer Ausdeutung herangezogen wurde, rtickt besonders 
die angewandte Liedform in den Kreis der Betrachtung. Die Programm-Musik im 
weitesten Sinne bildet die Grundlage fiir eine Gestaltung des Bildvorganges. 

Die Eindrucke dieser Musik konnen ungeordnet auftreten, ihre filmische Gestaltung 
aber ist an gewisse Gesetze gebunden. Die in einem der ersten Aufsatze gegen den 
Tonfilm verworfenen Szenen- und Einstellungswechsel wahrend eines Liedes sind abzu- 
lehnen, solange sie nur um der Abwechslung Willen, willkurlich gebraucht werden ; void 
formalen Aufbau der Musik gesehen entspricht die Anwendung dieser filmischen Ge- 
staltungsmittel geradezu dem Wesen des musikalischen Kunstwerkes. Aufbau und 
Montage des Films aus der Komposition, der er seine Entstehung verdankt, folgen streng 
den musikalischen Formprinzipien, und nur in volliger Ubereinstimmung mit der musi- 
kalischen Form diirfen z. B. auch BLendungen gebraucht werden. Ein Schema kann hier 
nicht aufgestellt werden, denn in einem Fall kann eine Modulation, in einem anderen 
eine kontrapunktische Verschlingung einer Bilduberblendung entsprechen. Weiterhin sind 
Einstellung und Kamerabewegung von musikalischen Faktoren abbangig, in erster Linie 
— aber nicht ausschliefilich — von der Tonstarkedynamik. Die Beihe der Weit-, Nah-, 
Grofiaufnahme kann in ihren Abstufungen eine Parallele bilden mit dem Pianissimo, 
Piano, Forte, iiber Crescendo und Decrescendo der Tonstarke. Die vielseitige und 
differenzierte Tricktechnik kann der filmischen Ausdeutung eines musikalischen Werkes 
gute Dienste leisten. Im iibrigen gelten die elementaren Beziehungen zwischen Musik 
und Kamera nicht nur fiir die spezielle Gattung des Musikfilms, sondern fur den Ton- 
film tiberhaupt, mit welcher Absicht auch immer er sich der Musik bedient. — Die 
Moglichkeiten der Bddgestaltung konnen nur angedeutet, nicht erschopft werden: genauer 
entwickeln liefien sie sich nur an den Partituren der Werke. Doch das ist an dieser 
Stelle nicht moglich und wiirde auch iiber den Bahmen dieses Aufsatzes hinausgehen, 
und schliefilich ergeben sich noch viel differenziertere Zusammenhange, die zu zeigen 
praktischen Versuchen vorbehalten bleiben soil. 
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Das Problem der inneren Dynamik 



Viel wichtiger als die Frage, wie Musik verfilmt werden kann, ist das Problem, 
welcher Musik der Grundcharakter innewohnt, der dem Wesen des Films entspricht. 
Der Tr&ger des Musik und Bild einenden Elementes ist in der Komposition der musi- 
kalische Rhythmus; er, der das Grundgesetz der Bewegung ist nicht nur in der quan- 
titativen Folge der Tonlangen zu suchen, seine Eigenschaft ist die Funktion als qualitatives 
Prinzip im musikalischen Kunstwerk. Es gibt eine Musik, die trolz des zeitlichen Ablaufs 
innerlich doch nicht vorwarts koramt (z. B. Reger), nicKt die innere Spannung besitzt, 
die sie weitertrSgt, die es gleichsam unmoglich macht, innerhalb eines gewissen Zeit- 
abschnittes eine grofiere Wegstrecke zu iiberwinden. Das Problem der Filmmusik ist 
also weniger ein formales, als vielmehr ein Problem der inneren Dynamik, eine Frage 
der Energie. Doch ist hier nicht der Platz, die in dieser Richtung wirkenden Krafte 
aufzuzeigen; es ist umso weniger notig als dies an anderer Stelle (R. Steglich, Die 
efementare Dynamik des musikalischen Rhythmus. 1930) bereits geschehen ist. Wieder 
bleibt es der Praxis vorbehalten, die Erkenntnisse dieser Theorie vom Wesen des 
musikalischen Rhythmus auf die Filmmusik anzuwenden. 

Die Lage des Musikfilms ist der des Tonfilms im Allgemeinen nicht unahnlich: 
die Theorie kann die Praxis nicht ersetzen, denn letzten Endes entscheidet die kxinst- 
lerische Personlichkeit ; sie kann aber Anregungen geben und vor nutzlosem Tasten 
bewahren. Das ist schon viel. Wenn hier versucht wurde, das Wesen des Musik-Films 
kurz zu umreifien, so geschah es in der Absicht, die Bemiihungen um ein Film-Kunst- 
werk fortzusetzen und damit auch der Filmmusik eine Anregung zu geben. 



Musikleben 



Musik in Munchen wnii schmid 

Wir setzen hier die im 11. Heft des vorigen Jahrgangs begonnenen 
Berichte aus Munchen fort. 

Alten Stadten, Stadten mit einem Gesicht, einer Physiognomie geht es oft wie 
alten Familien. Der Name besitzt noch Klang. Man arbeitet, man hat sein Aus- 
kommen, Kinder sind da, nicht ubermafiig begabt, aber fleifiig, der Anschein des 
Dauernden ist gegeben, man meint, es konne und musse immer so weitergehen. Aber 
schliefilich geht es nicht mehr so weiter, die Leistung wird schwacher der Wohlstand 
sinkt, der Glanz des guten Namens hat keine Leuchtkraft mehr. 

Diese Familiensituation hat grofie Ahnlichkeit mit der Lage des kunstlerischen 
Munchens. Von aufien gesehen scheint alles noch im Flor zu stehen. Trotzdem hat 
die Dekomposition schon eingesetzt. Munchen war eine Ganzheit. Jetzt teilt es sich 
in lauter Halbheiten. Das Halbe ist zum Signum Munchens geworden. Mit dieser 
Feststellung soil die Qualitat der Einzelleistung nicht herabgesetzt werden. Aber das 
Ganze f'angt an, der Provinzialisierung zu verfallen. Das Merkwurdige daran ist, dafi 
wir zwar Manner, Kopfe, Menschen von Rang besitzen, nur keine Fuhrer. Ohne Fiihrer 
die Literatur; man miifite denn die verbindliche Vorsicht und unverbindliche Nachsicht 
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Festspielstadt Munchen 



Thomas Manns zu den Fiihrereigenschaften rechnen. Ohne Fiihrer die bildenden Kiinst- 
ler; in Gruppen, Richtungen, Kliingel zerspalten, klammern sich die besten Begabungen 
immer noch an den Hoffnungsanker entschwindender Bedingungen des kiinstlerischen 
Lebens. Ohne Fiihrer endlich die Musiker. 

Aber, so wird man entgegnen, das musikalische Munchen wird doch reprasentiert? 
Eben nur reprasentiert, aber nicht gefiihrt. Freilich der geheime oder offene Anspruch 
auf Vorrangstellung wird verspiirt. Er hat jedoch immer nur in begrenztem Umkreis 
Giiltigkeit. Um keinen der leitenden Manner konnte sich etwas Neues kristallisieren. 
Keiner vermochte mehr Gefolgschaft zu gewinnen als seinen engeren Kreis. Negativ 
ausgedriickt : wir haben in Munchen keine Cliquenbildung. Die Leidenschaft der Ent- 
scheidung wird von keiner Seite her beansprucht. Trotz aller Bildung und Klugheit, 
trotz aller Agilitat und Gewandtheit schaltet Waltershausen als mehr organisatorischer 
Typ aus. Hausegger, vornehmer Wahrer des Erbes, setzt seine Kraft aufierhalb der 
Forderungen der Zeit ein. Knappertsbusch, der Musikant, der glanzende Techniker, 
hat einen anderen Elan, als ihn geistige Fuhrerschaft fur unsere Stadt voraussetzt. 
Der Begriff der Musikstadt Munchen wird am deutlichsten durch die Festspiele 
der Miinchner Oper gepragt. Liegt es in der vergrobernden Tendenz der Zeitumstande, 
wenn die Festspiele mehr und mehr sich in eine sekundare Rolle der Fremdenverkehrs- 
forderung gedrangt sehen ? Kann es Ziel deutscher Kunstpflege sein, auf das Mittelmafi 
transozeanischer Besucher zu wirken ? Munchen soil nicht neben Bayreuth, es soil 
mit Bayreuth arbeiten. Munchen konnte den Opern Mozarts das Asyl bereiten. 
Ich sage dies mit vollem Bezug auf Salzburg: der genius loci hebt und tragt 
die hinverpflanzte Leistung; aber der Sieg bleibt dort an die intern ation ale 
Fahne des Betriebs geheftet. Munchens grofie Gelegenheit und Angelegenheit ist Mozart 
so sehr wie Wagner. Unser Ensemble hat wunderbare Mozartsanger. Das Miinchner 
Residenztheater Cuvillies' ist ein Rahmen fiir Mozart, wie ihn die Welt nur einmal 
kennt. Seit Jahren schreibt man sich die Finger wund, um zu erreichen, dafi Richard 
Straufi, dem Miinchner, dem lebendigsten, dem meisterlichsten aller Mozartinterpreten, 
Straufi, dem letzten wahren Trager der grofien Uberlieferung, die Leitung der Miinchner 
Mozartfestspiele anvertraut wird. Damit konnte man nicht nur die Snobs anlocken und 
die Kassen fiillen, sondern, was wichtiger ist, sich die verlorene Liebe der Kenner, der 
Horer, auf die es ankommt, wieder erwerben. Mozart im Residenztheater unter Straufi 
ware in allem und jedem. der Gegenpol, die Erganzung zu Bayreuth, ware ein 
vollkommener Zusammenklang aller guten Geister der eingesessenen suddeutschen Kultur, 
ware eine Zufluchtsstatte fiir die Uberlebenden in der nahenden europaischen Barbarei. 
Das Wagnerjahr 1933 wirft seine Schatten voraus. Eine geschaftige Reklame ist 
schon am Werk, die Begriffe Munchen, Wagner, Kunst und Bier zum Allgemeingut der 
Reisegesellschaften aus aller Welt zu machen. Man mufi es der Miinchner Oper hoch 
anrechnen, dafi sie von diesem Geschaftsgebahren weit abriiclct. Sie bereitet sich vor, 
wiirdig zu bestehen. Sie wagt das Wagnis der zweimaligen Darstellung des 
gesamten Wagner'schen Werkes, vom Rienzi iiber Hollander, Tannhauser, Lohen- 
grin, Tristan, Meistersinger und Ring bis zum Parsifal. Wie dies moglich sein wird, 
wer dies leisten soil, bleibt eine offene Frage. Knappertsbusch kann nicht alles allein 
machen. Aufier ihm besitzt weder der schatzenswerte Paul Schmitz noch Tutein, 
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Spielplanfragen der Munchener Oper 



ein gewissenhafter, aber unpersonlicher Arbeiter, die Legitimation fiir einen Wagner- 
dirigenten von Format. Aufier dieser Monstreleistung des Wagnerjahres werden von den- 
selben Kraften nocb die Mozartfestspiele mit 12 Auffiihrungen verlangt. Das heifit aber 
doch nichts anderes als eine Akzentverlegung auf die Zahl, eine Gewichtsverlegung auf 
die Quantitat. Sclion heuer war diese Tendenz peinlich spiirbar. Schliefilich diirfen Fest- 
spiele nicht auf eine Verlangerung des Repertoire-Betriebs in den Sommer hinauslaufen. 
Und es hieSe unkiinstlerisch urteilen, wiirde man sichs an den willigen Attestaten fremd- 
landischer Begeisterung genug sein lassen : eine Leistung, die fiir einen Englander oder 
Pariser Horer schon ein Optimum bedeutet, brauclit das noch niclit fiir den Deutschen 
zu sein, der von den Miinchner Festspielen absolute, nicht relative Hohe verlangt. 

Der Stolz unserer Oper ist es, den umfangreichsten Spielplan der europaischen 
Opernbiihnen zu besitzen. Die Nachteile dieses Systems aber iiberwiegen seine Vor- 
teile. Notwendig miissen Vorstellungen bald an Qualitat verlieren, wenn sie dauernd 
auf dem Repertoire stehen. Das „Nachdirigieren" finer Auffiihrung stellt zudem an die 
Dirigenten Anforderungen, die der Interpretation so schadlich sind, wie sie die Ent- 
wicklung jiingerer Individualitaten ungiinstig beeinflussen. Man darf die natiirlichen 
Grenzen der Moglichkeiten nicht tiberschreiten wollen. Man mufi mit mehr Geschmack 
wahlen, mit mehr Gefiihl fiir Werte sich entscbeiden. Auch ist es niclit zu leugnen, 
das man die zeitgenossische Oper fast giinzlich ignoriert oder mit ungliicldicher Hand 
die Nieten in dieser Lotterie zieht. Schon manche fruchtlose Diskussion wurde iiber 
dieses Thema des Spielplans gefiihrt. Fruchtlos, weil weder Herr von Frankenstein 
noch Knappertsbusch sich dafiir interessieren wollen, warum man es bei Publikum 
und Presse nicht begreift, Gluck seit Jahren nicht mehr zu horen, Weber vernach- 
lassigt, Marschner als quantite negligeable betrachtet zu sehen, von Verdi den 
Othello unzulanglich, den Falstaff, Boccanegra, Don Carlos und manches andere gar 
nicht zu horen, den Boris Godunoff entbehren zu miissen, dafiir aber eine Neueinstu- 
dierung der Hugenotten und Mignon zu bekommen. Die Hilfe der Besucherverbiinde, 
die Zuschiisse von Staat und Stadt, die Kassenstiicke konnen das geistige Manko 
verdecken, eine Zeit lang bemanteln. Doch fiir den Wissenden kann kein Zweifel 
sein : das gute Publikum, die Intelligenz, die Gesellschaft, die Theaterfreunde 
mit Anspruchen tun in der Oper lange nicht mehr in dem Mafie mit, wie noch 
unter Bruno Walter. Wird man den Kurs andern, wird man die eigentlichen 
Liebhaber, die Habitues im alten Stil wiederzugewinnen wissen ? Dafi dies die schonen 
Stimmen, die grofien Kunstler allein nicht vermogen, dafiir haben wir den biindigen 
Beweis. Denn kaum irgendeine Oper wird sich schonerer Stimmen riihmen konnen als 
die Miinchner. Das ist ein Aktivposten von freilich grofiter Bedeutung; ebenso erfreulich 
die Tatsache, dafi die Tradition der Kunst des einheitlichen Ensembles, jenes Miinchner 
Opernstils der Levi, Fischer, Mottl und Walter, noch lebendig ist. 

Was nicht mehr lebendig ist: die Vorrangstellung des Orchesters. Es ist langst nicht 
mehr Mottls feinreagierendes, nobles Instrument, langst nicht mehr die homogene Ver- 
einigung gleichwertiger hervorragender Musiker. Unter den Streichern sitzen nur noch 
wenige Instrumentalisten von Rang, wohingegen in den Blasern, bei Holz- wie Blechblasern, 
glanzende Musiker, beste Vertreter ihres Fachs exzellieren. In gewisser Hinsicht grundet 
der Mangel an biegsamer Geschmeidigkeit und Eleganz des Streichkorpers in der Uber- 
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Die jungen Miinchener 

lastung durch den Repertoire-Betrieb, der die notwendige Arbeit nach der technisch- 
klanglichen Seite hin gefahrdet. Knappertsbusch, der Impressionist, der Mann der guten 
Stunde, ist zudem gerade kein Probenfanatiker. Man mufi das einmal offen sicb einge- 
stehen: die Dresdener, die Wiener, das Orchester der Scala erreichen eine ganz andere 
Vollkommenheit als ihre Munchner Kolle gen. Die Miinchner Philharmoniker, der ehe- 
malige Konzertverein, bilden ein symphonisclies Ensemble von Qualitat, aber nicht von 
iiberprovinzieller Geltung. Hausegger vernachlfissigt das Klangliche, er entwickelt e^ 
nicht, weil es aufierhalb seines subjektiven musikalischen Erlebnisses liegt. 

Damit sind wir beim Konzertleben angelangt. Wer die Programme der beiden 
Abonnements-Veranstaltungen, deB Konzertvereins unter Hausegger, der Musikalischen 
Akademie unter Knappertsbusch durchsieht, findet nur bei Hausegger Ansatze zur Be- 
riicksichtigung der Moderne, wahrend die Akademie in strikter Observanz einer Traditiozi 
verharrl, die sie nur vor einigen Jahren auf kurze Zeit aufzugeben geneigt schien. Aber 
schliefilich teilt sie diese Neigung zur Verkalkung leider mit einem Grofiteil der deutjchen 
Reihenkonzerte. Dafi Miinchen die Brucknerstadt ist, trotz Wien, scheint iibrigens noch 
nicht so bekannt zu sein, wie es dieser Vorrang verdient. Die Konzertsiile sind iibrigens 
immer sehr gut gefiillt. Die Munchner versagen jedem Ereignis, das mit einigem Anspruch 
auf Wert und Bedeutung auftritt, weder Gefolgschaft noch tatkriiftiges Interesse. Langer und 
selbstverstandlicher als anderswo, wo ein inflatorischer Betrieb nun von der Flaute 
abgelost wird, hat hier die Neue Musik eine Pflegestatte gefunden. Sicher und natiirlich 
wurzelt die alte Musik im Leben der Munchner. Man hort sie bei Dobereiner, den 
Gembalistinnen der Miinchner Schule, beim Violenquintett, bei dein ganz hervorragenden 
Domchor unter Berberich, bei den grofien Kirchenchoren katholischer wie evangelischer 
Konfession. Der Bachverein hat sich unter Orff und Marx aus einheimischen Krafien neu 
kon6tituiert und versucht andere Wege zu gehen, als sie der herkommliche Konzertbe- 
trieb einschlagt. Neben seinem Chor stellt er ein eigenes Orchester aus jungen Musikern 
zusammen, die von erfahrenen Kiinstlern als Stimmfiihi ern mit den Sonderaufgaben 
ihres Bereiches vertraut gemacht werden. Abseits der offiziellen Institute hat Orff in 
der Giintherschule neue Gedankengange der musikalischen Gesamterziehung in jahre- 
langer Praxis auf das fruchtbarste entwickelt. Auf Fritz Biichtgers Anregung hat sich ein 
grofiererKreis von ausubenden Musikern zu einer neuen musikalischen Arbeitsgemeinschaft 
zusammengetan zwecks ausschliefilicher Pflege der Kammermusik. Man trifft sidi alle Diens- 
tage: die Themen umfassen ein weites Gebiet, das von der Gotik bis zur Moderne reicht 
Alles geschieht unentgeltlich, der Sache halber, man musiziert, hort, diskutiert zwanglos, 
der Einzelmusiker tritt aus seiner L-olierung und befaCt sich mit grofieren geistigen 
Zusainmenhangen seiner Kunst in diesem Collegium musicum des 20. JahrhumJerts. 

Diese Dinge sind sehr munchnerisch. Hier weht frische Luft. Hier hat man Mut 
zur Durchbrechung des Herkommlichen. Warum ist das nicht iiberall moglich? Warum 
eigentlich, so fragt man sich, pflegt das offizielle musikalisclie Miinchen im Jahr 1932 
eine Inzueht, die im vielgelasterten 19. Jahrhundert durchaus nicht bestand? Warum 
iiberlafit man nicht einen Opernabend, ein Abonnementskonzert der Akademie z. B 
auswfirtigen Gastdirigenten von Ruf, wie das der Konzertverein tut? Das hat bekanntlich 
immer wohltatigste Folgen fur den Ehrgeiz der Sanger und des Orchesters! Warum 
geben, um Beispiele aus diesen Tagen zu nennen, die Lehmann, die Ivogiin, Gigli e 
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tutti quanti begeistert aufgenommene Konzerte, ohne dafi sich die Oper ein Gastspiel 
(und eine Kassenauffrischung) sichert? Waruin iiberschlagt sich der Lokalpatriotismus 
einseitig, indem man zu Hauseggers 60. Geburtstag zwar vier Ehrenkonzerte veranstaltet, 
fur Haydn im Jubilaumsjahr aber trotz aller schonen Worte nur die Auffiihrung einiger 
weniger Werke und kein einziges grofies reprfisentatives Festkonzert zusammenbrachte ? 

Der manchmal deutliche Riickzug der .,Zugereisten", — denn alle Miinchner Musik- 
grofien sind weder Miinchner noch Bayern! — auf die Maxime des Philisters ,,Mei Ruah 
mocht i" sclieint denen recht zu geben, die glauben, dafi das Schwergewicht des genius 
loci uniiberwindlich, daft trage Beharrung vom bayrischen Wesen unzertrennlich sei. Aber 
nicht sowohl platte Forderung des Betriebs, der Fremdenbewegung im Hoteliers-Sinn 
als vielmehr frisches Leben tut not, Bewegung, Konkurrenz, Wiederherstellung jener freien 
Beweglichkeit, jener human fordernden Bereitwilligkeit zur Auseinandersetzung mit dem 
Anderen, dem Fremden, dem Neuen, dem ungekannten Alten. Die Miinchner Musik- 
liebhaber iiherzeugen sich gerne davon, dafi hinterm Berge auch Leute wohnen, und es 
ist ein Widerspruch, das Wappenwort der Miinchner Prominenten „Quieta non movere" 
den Einheimischen in den Mund zu legen. Hoffen wir auf eine Einsicht, die neue be- 
lebende Krafte auf den Plan ruft. 

Wenn man Miinchen als Exponenten des altbayerischen .Stammes begreift, bleibt 
schliefilich iiber den aktuellen Zustand der Stadt noch einiges zu sagen iibrig. Das Gefiihl, 
von dem ich jetzt reden will, hat mancher, der in den Jahren steht, dafi er das Einst 
und Jetzt vergleichen kann : das Gefiihl, als ob ein langsamea Sinken der produktiv 
musikalischen Volkskrafte des Stammes begonnen hatte. Gefiihle lassen sich schwer be- 
weisen. Aber man glaubt zu spuren, dafi nur mehr die sekundar kiinstlerische Empfin- 
dung und audi die nicht mehr so selbstandig, so unbefangen, so frei wie einst sich 
aufiere. Diese Feststellung geht iiber das rein Musikalische hinaus auf das allgemein 
Musische. Durch den zivilisatorischen Einbruch der Zeit wird ein Sinken der eigentlichen 
Aktivitat unvermeidlich. Dieser Einbruch der Mechanisierung wird in der Stadt wie auf 
dem Land den aktiven Kraften zum Verhangnis. Ein Beispiel: das suddeutsche Singen 
in der Schule ist in Gefahr. Die gutgemeinten Bemiihungen der Padagogen niitzen hier 
nichts. Sie befordern, ohne es zu wollen und zu wissen, das Gegenteil. Das Eitz'sche 
System an den bayrischen Voiles- und Mittelschulen bringt durch seine Uberwucherung 
mit Theorie die schwindende Gesang3freudigkeit noch vollends um. Man gibt den Kindern 
Steine statt Brot, geistreiche Ubungen statt lebendiger Lieder, man trifft das boden- 
standige Singen todlich ins Herz. Eine Zeitlang mufite man den Schildbiirgerstreich 
fiirchten, dafi ausgerechnet in Bayern, seit dem Barock zusammen mit Osterreich das 
Land der instrumentalen Kirch enmusik, die Geige als obligatoriscb.es Instrument der 
Lehrerbildung ausgeschaltet werden sollte. Dies wenigstens scheint abgewehrt. Ein 
Gliick, dafi eine volkstiimliche Singbewegung zuriickfiihrt zum echten Volkslied, zuriick 
zum improvisatorischen Zusammensingen, zur alten schonen traditionellen Tanzmusik. 
Die Fiihrer dieser Bewegung — erfreulich, dafi sich der Bundfunk gern in ihren Dienst 
stellt! — scheinen mir wichtigere und zukunftsreichere Arbeit zu tun als viele Musiker 
mit tonendem Namen. Sicher ist der Tegernseer Kiem-Pauli, sein Liederbuch und seine 
Zither nutzlicher als Eitz und sein Bi-Gu-La. Man darf den Fremdenbetrieb im Ober- 
land, darf Jodlertruppen und Trachtentanze nicht mit dieser tief'en und lebendigen Be- 
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wegung verwechseln. Sie will von der Publizitat tveg in die Stille der Dorfer, Walder 
und Berge zuruck. Man soil sie fordern, indem man sie nicht stort. Man soil sie schatzen 
als den Urgrund, auf dem sich das deutlich stammesgebundene Leben in der Kunst- 
musik wieder mehr auspragen, selbstandig machen wird. Man soil sich bewufit bleiben, 
dafi diese Bindung an den Boden, an den Lebensraum dem Gesicht Miinchens immer 
entscheidende Zuge verliehen, es seit je bis in die Einzelheiten des kulturellen Tuns 
bestimmt hat. Miinchen, nicht zuletzt um seiner bajuwarischen Urspriinglichkeit willen 
die vielgeliebte, die „heimliche Hauptstadt unserer Herzen", kann sich selbst nur treu 
bleiben, wenn es dem Fremden offen steht, nicht aber der Uberfremdung anheim fallt, 
wenn es wieder aus Eigenem heraus schafft, aktiv wird, wenn es unbefangen und un- 
gegangelt an die Arbeit geht. 

Melosberichte 



Malipieros Unter den schaffenden 

venezianisches Musikern des heutigen 
Mysterium Italien ist Malipiero der 

konsequenteste, geistig- 
ste. Malipiero hat viele Feinde, nicht zuletzt 
in seinem eigenen Lande. Samtliche Werke 
sind bei auslandischen Verlegern gedruckt. 
Auffuhrungen Malipieros in Italien bedeu- 
ten eine Raritat, ja eine Kuriositat. Die 
merkwiirdige Reserviertheit. die man Mali- 
piero gegenuber bisher wahrt, findet ihre 
Begriindung in zweierlei Tatsachen: in der 
komplizierten, oft fast undurchdringlichen 
Faktur seiner Musik, in der Abstraktion 
seiner StofFe. In seiner Opern trilogie „Das 
Mysterium von Venedig" ist es Malipiero 
zum ersten Mai gelungen, eine starkere 
stoffliche Konkretion zu erreichen. Aus iiber- 
personlichen Typen, aus Symbolen sind 
lebendige Menschen geworden, die singen, 
spielen und tanzen. Mythischer Ritus, kirch- 
licher Gesang, canzoni der Strafie, parlando 
der Commedia dell' Arte und Jazz ver- 
dichten sich zu dem Bild eines Venedig, 
das in knappen Umrissen von den legen- 
daren Anfangen iiber die Goldoni-Zeit bis 
zur Gegenwart reicht. 

Der ersteTeil („Die Adler von Aquileja") : 
die „Adler" sind von den Hunnen ver- 
triebene Aquilejer, die unter dem Zeichen 
des byzantinischen Kreuzes die Stadt griin- 
den. In der Musik gibt es Anklange an 
Gregorianik, an die Altvenezianer, vor allem 
Monteverdi. Der Zweck dieses Riickgreil'ens 
auf altesten italienischen Musikbestand ist 



eine Intensivierung der archaischen Farbe. 
Die Musik besteht im wesentlichen aus 
eigener Komposition Malipieros. Es gelingt 
ihm, ein neues sinnfalliges Melos zu bilden, 
ohne die Note der Erdnahe eines Griinder- 
volkes aufzugeben. Der zweite Teil, „Der 
falsche Harlekin", eine galante Spieloper 
im Stil der Commedia dell'Arte, fast eine 
Schlager-Oper, lafit das Venedig der Goldoni- 
Zeit in einer modernen fein geschliffenen 
Tonsprache neu aufleben. Harlekin, Buffo, 
die Gestalten der alten italienischen Komo- 
dienoper, eingefangen in eine kiihl ver- 
haltene Klangwelt — die Erinnerung an 
Busonis„Arlecchino" taucht nicht zu Unrecht 
auf. — Der dritte Teil der Trilogie, die 
Musikpantomime„.Die Rabenvon SanMarco" 
bildet eine Umwertung, eine Ironisierung 
des ersten Teils. Aus „Adlern", Griindern, 
Siedlern sind „Raben" geworden, Kukur- 
schander, die die letzten Wahrzeichen ein- 
stiger Bltite zur Kulisse einer Revue gemacht 
haben. Karnevaleskes Treiben auf dem 
Markusplarz.ModischeRhythmendurchhallen 
die Sauhngange. Diese Pantomime ist merk- 
wiirdig. Das alte Venedig steht Kopf. Das 
gesamte melodische Material des einleiten- 
den Mysterien spiels erscheint in der rhyth- 
mischen Verkleidung von Walzer und Jazz: 
ein Klischee, eine Maske. Zuletzt erstehen 
gar noch die alten Heroen visionar auf 
und triumphieren als das allein Giiltige 
fiber das Heute. Der metaphysische Ausklang 
von ,.Petruschka" bildet eine deutliche 
Parallele; Wirklichkeit ist Tand, das wahre 
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Leben liegt jenseits. Diese antiquierte ro- 
mantische Doktrin, noch dazu faustdick auf- 
getragen, nahme der Oper ihren letzten 
Reiz, ware nicht eine Musik dazu komponiert 
von durchdringender Klarheit, die alien 
metaphysischen Ballast fortspiilt. 

Das Werk, in Coburg unter der Regie 
von Oskar Wallek und der musikalischen 
Leitung Karl Friderichs uraufgefiihrt, errang 
einen grofien Erfolg. Der anwesende Kom- 
ponist wurde sturmisch gefeiert. 

Herbert Fleischer 



Shakespeare Es miifite aufschlufireich 
mit Jazz sein, zu erfahren, welcher 

Instanz die Partitur von 
Arthur Kusterers Oper „Was ihr wollt" zur 
Priifung vorgelegen hat, denn um dieses 
sterile Stilgemisch zur Annahme einem 
Institut, wie es die Dresdner Staatsoper 
immer noch darstellt, zu empfehlen, bedarf 
es besonderer Kritiklosigkeit. Sind wir 
schon so weit, dafi ein Komponist nur, 
weil er deutschstammig ist, gespielt wird, 
ohne Riicksicht auf musikalische Qualitat 
seiner Arbeit? Kann es sich die Dresdner 
Oper, die noch vor zwanzig Jahren die 
vitalste des Kontinents war, heute leisten, 
am lebendigen Opernschaffen vorbeizu- 
gehen, um dafiir die vermeintliche Sensa- 
tion, wie im Falle d'Alberts ,,Mister Wu" 
und offen zutage liegende Impotenz, wie 
im Falle Kusterer, zu fordern? Miifiten 
nicht erst hier alte Verpflichtungen einge- 
lost werden — Janaceks „Jenufa" wiirde 
ein sicherer Kassenerfolg, und Pfitzners 
„Herz" ware immerhin die letzte Oper eines 
der bedeutendsten Meister der Wagner- 
nachfolge, mag man sonst zu ihm stehen, 
wie man will. Aber der Urauffiihrungs- 
ehrgeiz, der hier zu walten scheint, laSt 
musikalische Erwagungen anscheinend voll- 
kommen zuriickstehen. Man kann iiber den 
Weg des deutschen Operntheaters ver- 
schiedener Meinung sein — dariiber, dafi 
der Jazz in Reinkultur in der Oper nicht 
mehr moglich ist, am allerwenigsten zu 
einem Shakespearelustspiel, dariiber diirf- 
ten sich eigentlich alle Instanzen einig sein. 
Eine Sublimierung der jazzmafiigen Stil- 
elemente, wie sie Dressel in den ,,Zwillings- 
eseln" angestrebt hat, ist vielleicht noch ge- 
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rade moglich - die direkte naturalistische 
Verpflanzung langweiligster Tonika-Domi- 
nant-Schlager aus dem Tanzdielenmilieu 
in denselben Raum, in dem sonst Mozart 
und Beethoven erklingt, wirkt peinlich — 
umso peinlicher noch, weil Kusterer nur 
das klappernde Gerippe des Jazz zu iiber- 
nehmen imstande ist, ohne ihm neues 
Leben einflofien zu konnen. Bleiben die 
lyrischen Stellen des Werkes, die an Straufi 
orientiert sind und an einigen wenigen 
Stellen aufhorchen lassen — aber was 
wollen die besagen gegeniiber der sonstigen 
so mageren Substanz. 

Wenn doch noch am Schlufi so etwas 
wie Premierenbeifall aufkam, so lag der 
Grund im unverwustlichen Vorwurf des 
Shakespeareschen Lustspiels, das, um die 
Malvoliohandlung gektirzt, wirklich einen 
brauchbaren Operntext abgegeben hatte, 
wenn Kusterer ihn in entsprechender Weise 
hatte sprachlich umarbeiten lassen, wie die 
Shakespeare vorwiirfe, die Verdi komponierte. 
So lafit der drangende Rhythmus des Blank- 
verses keine gesanglichen Bogen zu und die 
Prosa der Buffoszenen verpufft im instru- 
mentalen Gewand. Dafi sich Fritz Busch 
selbst fur die Partitur einsetzte, gehort zu 
den Ratseln dieser an Uberraschungen 
reichen Musikernatur — trotzdem gelang 
es ihm nicht, dem'Riesenjazzorchester mehr 
als Turbulenz abzugewinnen. 

Die lebendige Musikentwicklung unserer 
Tage vollzieht sich hier abseits vom Offi- 
ziellen — die Aron-Abende haben in etwas 
verahderter Form wieder angefangen — 
in Singkreisen und Gemeinschaften frei- 
willigen kiinstlerischen Arbeitsdienstes be- 
miiht man sich um den schrittweisen Neuauf- 
bau einer Kunstpflege, die wieder lebendiges 
Kulturgut werden soil — die Auffiihrung 
der reizenden Schulkantate „Der gliiddicJie 
Bauer" von Hermann Reutter in der Neu- 
stadter Oberrealschule (Leitung Studienrat 
Tottewitz) wirkte erfrischend und zukunft- 
weisend im Gegensatz zur Haltung einer 
Opernmache, die der Operette den Rang 
streitig machen will, ohne auch nur einen 
Funken der Schmissigkeit und Leichtigkeit 
zu besitzen, die zum Erfolg der heiteren 
Muse notig sind — vom unentbehrlichen 
Esprit ganz zu schweigen. ^^ ^ 
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Werke und Auffiihrungen 

Intendant Maisch hat die neue Oper von Manfred 
Gurlitt »Nana", Text von Max Brod nach Emile 
Zolas bekanntem Roman, zur alleinigen Urauffiihmng 
am Nationaltheater Mannheim noch in der laufenden 
Spielzeit angenommen. , 

Das Stadttheater in Bremerhaven wird Strawinskys 
„Gescliichte vom Soldaten" zur Erstauffiihrung bringen. 

Die Erstauffiihrung der Oper „Der verlorene Sohn" 
von Hermann Reutter am Opernhaus in Dilsseldorf 
ist auf den 31. Januar feetgesetzt. 

Die Oper „Der Mann im Mond" von Jean 
Brandts-Buys am Stadttheater in Saarbrilcken hatte 
vollen Erfolg und machte zahlreiche Wiederholungen 
notwendig. Brandts-Buys hat eine neue heitere Oper 
vollendet. 

Kurt Strieglers neueste Oper „Die Schmiede", Text 
von Waldemar Staegemann — nach dem de 
Costerschen Roman — ist fur Ende April zur Ur- 
auffuhrung in Hannover angenommen. 

Kurt Weills „BurgscIiaft" wird Ende Januar am 
Stadttheater Duisburg - Bochum gegeben. Weitere 
Auffiihrungen in dieser Saison finden in Hamburg, 
Stettin und Kcinigsberg statt. 

„Die MaJSnahme" von Brecht und Eisler wird in 
den nachsten Monaten u. a. in Frankfurt, Hanau, 
Erfurt, Koln und Radolfszell zur ersten Auffuhrung 
gelangen. 

Das II. Klavierkonzert von Beta Bartok kommt 
am 23. Januar in Frankfurt a. M. mit Bartok als 
Solist und unter Leitung Rosbauds zur Urauffuhrung. 

Pfitzners neue Sinfonie wurde von der Funkstunde 
Berlin zur ErstauffiiHrung erworben. Die Urauf- 
fuhrung des Werkes findet am 23. Marz unter Leitung 
des Komponisten in Munchen statt. Die Berliner Auf- 
fuhrung wird in der Philharmonie unter Leitung von 
Eugen Jochum am 30. Marz stattfinden. 

Die nachsten Auffiihrungen des Oratoriums „Die 
heilige Elisabeth" von Joseph Haas sind : am 30. Jan. 
in Gladbeck, am 31. Januar in Recklinghausen, am 
7. Februar in Koln in der Rheinlandhalle unter 
Prof. Abendroth (Wiederholung), am 22. Januar in 
Saarbriicken (Wiederholung), am 11. Februar in 
Krefeld ; ferner stehen weitere Auffiihrungen im Friih- 
jahr bevor.' 

Das 2. Klavierkonzert von JV. Lopatnikojf wird 
der Frankfurter Rundfunk unter Leitung von Hans 
Rosbaud und dem Komponisten als Solist am 29. Januar 
zur Sendung bringen. 



Ein neues Konzertstilck fiir Klavier und Orchester 
von Tibor Harsdnyi spielte der Komponist kiirzlich 
als deutsche Erstauffiihrung im Miinchner Rundfunk 
unter Leitung Kapellmeisters Winter. 

Das Berliner Philharm. Orchester wird auf seiner 
diesjahrigen Konzertreise unter Wilhelm FurUvangler 
u. a, Hindemith „Philharmonisches Konzert" und die 
beiden kleinen Suiten von Igor Strawinsky im Reper- 
toire fiihren. 

Das Konzert fiir Streichquartett und Orchester 
von B. Martinu wurde in das Repertoire des Pro 
Arte- und Roth-Quartett aufgenommen. 

Das Neue Weihnachtsliederspiel „Christnacht" 
von Joseph Haas hatte, obwohl erst kurz vor Weih- 
nachten erschienen, nicht weniger als 80 Auffiihrungen 
erlebt und wurde von den Sendern Miinchen, Mann- 
heim und Berlin ubertragen. 

Eugen Joclwm brachte in einem Konzert der 
Ortsgruppe Berlin der I. G. N. M. eiue Serenade 
von Carol Rathaus, vier Etiiden fiir Orchester von 
Jerzy Fitelberg und das Orchesterkonzert von 7V. von 
Hannenheim zur Urauffuhrung. 

Im Zentralinstitut in Berlin gelangte das Knaben- 
spiel „Der Uberfall" von Hugo Herrmann durch die 
Thiiringer Sangerknaben unter Leitung von Herbert 
Weitemeyer zur Urauffuhrung. 

Hermann Wunschs Orchesterwerk ,J?est auf Mon- 
bijou" gelangt in Bonn zur Urauffuhrung. 

Paul Awn-Dresden wird demnachst „Fragment 
Maria" von Wolfgang Fortner fiir Sopran und 8 Solo- 
instrumente zur Erstauffiihrung bringen. 

Personalien 

Karl Straube, der Leipziger Thomaskantor und 
anerkannte Lehrer, beging am 6. Januar seinen 
60. Geburtstag. 

Hermann Drews hatte als Interpret des Klavier- 
konzerts von Ottmar Gerster bei der Urauffuhrung 
in Frankfurt a. M. und der Erstauffiihrung in Essen 
grofien Erfolg bei Presse und Publikum. 

Der Kolner Opemintendant Max Hofmuller hat 
sein Amt plotzlich niedergelegt. 

Wolfram Humperdinck, ein Sohn des Komponisten 
Engelbert Humperdinck, wurde als Nachfolger 
Dr. Hans Schiilers mit der interimistischen Leitung 
der Konigsberger Oper beauftragt. 

Kurt Stieler, der zweite Konzertmeister der „Deut- 
schen Musikbiihne", ist als erster Konzertmeister 
an das Gewandhaus- Orchester in Leipzig verpflichtet 
worden. 
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Karl Hermann Pillney erhielt den Auftrag, Regera 
Op. 71, „Gesang der Verkldrten" fur fiinfstimmigen 
Chor und grofies Orchester, neu zu instrumentieren. 
Das Werk, das als unauffiihrbar gait und so gut wie 
unbekannt ist, gelangt 1933 auf einem Musikfest in 
Pillneys Neuinstruraentierung zum ersten Mai zur 
Auffuhrung. 

Die Pianistin Else C. Krauss wurde nach ihrem 
grofien Erfolg auf dem internationalen Musikfest in 
Wien von den internationalen Gesellschaften fur 
neue Musik in London, Amsterdam und Den Haag 
eingeladen, das gesamte Klavierwerk Arnold Sclion- 
bergs zu spielen, ferner hat sie im Londoner Rund- 
funk Arnold Schonberg und Norbert von Hannen- 
heim aufgefuhrt. 

Der von Kurt Layher soeben ins Leben gerufene 
Sackinger Kammerchor (Layherscher Privatchor), der 
sich neben der Pflege der alteren a cappella-Musik 
speziell fiir die einschlagige Literatur zeitgenosBischer 
Komponisten einsetzen will, wird noch im Friihjahr 
1933 in einem ersten Konzert vor die Dffentlichkeit 
treten. 

Das 5. Rheinische Musikfest des Provinzialver- 
bandes Rheinland im Reichsverband Deutscher Ton- 
kiinster und Musiklehrer findet in den Tagen vom 
8. — 10. April 1933 in Aachen statt. Das Gesamt- 
programm bringt eine Festoper, ein Orchesterkonzert 
unter Prof. Dr. Raabe, je eine Kammermusik mit 
neuen Werken und alterer rheinischer Musik. Gleich- 
zeitig kommt der Reethovenpreis des Provinzialver- 
bandes fiir rheinische Kiinstler zur Verteilung. 

Das Budapester Trio {Niclwlas Roth, Violine, Paul 
Schramm, Klavier, Tibor de Macliula, Violoncello) be- 
gibt sich Ende Januar fur ein funfmaliges Auftreten 
am British Rroadcasting Corporation nach London 
und reist nach einer Tour in Italien nach Niederl.- 
Indien, wo es etwa 2 Monate konzertieren wird. 

Ausland 

Belgien : 

Hindemith's „Lehrsluck" wird in franzosischer 
Sprache, in der Ubersetzung von Madame Milhaud, 
im Februar in Briissel aufgefuhrt. 
England 

Das Requiem fiir Chor und Orchester von F. Er- 
langer wird nach dem grofien Erfolg in London im 
Februar in Birmingham aufgefuhrt. 
Holland : 

Das Klavierkonzert von Paul Kadosa ist fiir das 
Musikfest der Internationalen Gesellschaft in Amster- 
dam zur Urauffiihrung angenommen; der Komponist 
wird den Solopart selbst spielen. 

Die „Sinfonia brevis" von Ph. Jarnach gelangt in 
Haag und Rotterdam demnachst zur Erstauffiihrung 
durch das Kesidentie Orchester. 

Die „Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik" wird 
ihr nachstes Musikfeft, das 11. in der Reihe der bis- 
herigen, in der zweiten Woche des Juni 1933 in 
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Amsterdam abhalten. Die Jury hat aus 170 einge- 
reichtenWerken 19 ausgewahlt, darunter dreiWerke von 
Frauen. Erstes Orchesterkonzert : „Suite" von Leo 
Kaufmann (Deutscliland) ; ,,Veranderungen einer 
Zwolftonreihe" von Josef Koffler (Polen) ; „Konzert- 
musik fur Klavier und Orchester" von Paul Kadosa 
(Ungarn) ; Symphonie von Guillaume Landre (Holland) ; 
„Suite" von Franz Bartos (Tschechoslowakei). — 
Zweites Orchesterkonzert : Symphonie von Bertus van 
Lier (Holland) ; 5 Orchesterstiicke von E. von Borck 
(Deutschland) ; „Concertino fiir Klavier u. Orchester" 
von M. de Mansiurly (Frankreich) ; Partita von 
N. Peterassy (Italien) ; Tanzsuite von E. Chisholm 
(Holland). — Chorkonzert : „Belshazzar" von W. 
Walton (England) ; Passacaglia von Robert Gerhart 
(Spanien) ; „Pater" von Jean Cartan (Frankreich). — 
Kammerkonzerl: Klaviervariationen von A. Copland 
(Amerika); „Sonatine fiir Flote und Klavier" von 
Juan C. Paz (Argentinen) ; Sonatine fiir Klarinette 
von Isa Kreyci (Tschechoslovakei) ; Gesange von Ernst 
Krenek (Oesterreich) ; drei Songs von Rud Gramford 
(Amerika) ; Rlaserquintett von Ljubica Marie (Siid- 
slawien). — Zum Abschlufi des Musikfestes wird 
Willem Mengelberg mit dem Konzertgebouw-Orchester 
die 9. Sinfonie von Mahler auffuhren. Aufierdem ist 
die Urauffiihrung einer Oper des hollandischen Kom- 
ponisten Willem Pijper geplant. 
Palastina: 

Ericli- Walter bternberg, der fiir das Hebraische 
Theater Habima eine BiihneRmusik zu dem Stuck 
„Amcha" von Cholem Aleichem schrieb, hatte bei 
der palastinarischen Urauffiihrung in Tel-Aviv einen 
grofien Erfolg bei Presse und Publikum. 
Polen : 

Fritz Mahler brachte in Warschau die Bunte Suite 
von Ernst Toch und die IV. Symphonie von Gustav 
Mahler zur Auffiihrung. 
Rufiland: 

In Leningrad kommt durch Prof. Julius Ehrlicli 
die „Erste Sinfonie" von Bernhard Sekles zur Erst- 
auffuhrung. 

Georg Sebastian, fruher Dirigent der Berliner Stadt. 
Oper, ist fiir die Dauer der nachsten Saison als Leiter 
der Philharmonischen Konzerte nach Moskau ver- 
pflichtet worden. 
Tschechoslowakei: 

Das Deutsche Landestheater in Prag bringt als Ur- 
auffiihrung Ende Marz die Oper „Verlobung im 
Traum" von Hans Krasa, Text nach Dostojewky von 
Rudolf Thomas und Robert Fuchs. Das Werk wird von 
Georg Szell dirigiert und von Renato Morto inszeniert, 
Fiir April plant Direktor Eger die Urauffiihrung einer 
neuen Bearbeitung und vollkommenen Neuiibersetzung 
von Halevys „Jiidin" durch Dr. Julius Kapp. 
Ungarn : 

Beta Bartok hat ein neues Chorwerk, eine welt- 
liche Kantate fiir gemischten Chor und Orchester, 
vollendet. 
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Bollettino Bibliografico 
Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen : 

Periodische Kataloge 
iiber Musikliteratur 

Soeben erschienen: 



Katalog Nr. 6 



# 



PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



Diesem Heft liegen bei : 

»Der Weih e r gar t en «, Verlag6blatt des Hauses 
B. Schott's Sohne (III. Jahrgang Nr. 1); 
Nr. 7 der Mitteilungen von Schott's Chor- 
verl ag 



Neuerscheinungen : 

Walther Howard 

Si^he Harmonielehre ^ s nsflers 

Broschiert RM. 6.50 l.Teil la Leinen gebunden RM. 7.50 

(Erstmalige Charakteristik dcrlntervalle. Aufstellungsamt- 

licher 2-12 Klange u. Zurijckiuhrung aul wenige Erstiormen) 

Hanskonzertfiihrer, Nr. 2 Mozart, Fantasie c-moll 

Richtltnien zersetzender Padagogik 

Fruher erschien. : Lehre v. Lernen. Rhythmik, Metrik, Ton- 

u.Stillehre. Grundubungen f. Klavier : intervall-Leitern etc. 

Prospekte frei durch 

Verlag f . Kultur u. Kunst, Berlin-Wilmersdorf 

Schlielifach 28 




Die uberall eingefuhrten,zeitgemassen STudienausgaben! 





Mayier^Mahr 




Die ralionelle Auswahl 

von 700 Ubungen und Etuden aus" 
Czernys gesamtem Schaffen, syste- ;■ 
matisch geordnel. r _ 

10 Hefte (je M.1.80 bezw. M. 2.-) S 
Auafuhrlicher Proapekt und Pru- '•■■■ 
fungsfreistuckstehtzurVerfugungl y 



WMmmmm®m 



In jeder guten Musikalienhandlung vorratig 




mayer-. 






Die viclgebraucht en Etuden 

op. 16: Die Kunsi des Vortraga / op. 4S . 

25 melodische Etuden / op. 46: 30 fortachreitende 

Etuden / op. 47: 25 Etuden zur Bildung dea Ge- 

(uhls fur Rhythmus und Vortrag /op. 90: 24 neue 

Etuden; ferner: Etuden-Auswahl von Mayer- 

Mahr (progressiv geordnet). 

Naherea siehe Edition Schott-Katalog! '. 



B. Schott's Sohne / Mainz 
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Musikalisches Maifest in Florenz 

Florenz, 22. April -5. Juni 1933 

Unter dem hohen Patronat I. K. H. der Prinzessin von Piemont 



Erster Internationa] er Musikkongrefi (30. April— 4. Mai) 
Ausstellung alter und neuer italienischer Streichinstrumente 

im Palazzo Vecchio 

Italienische Opern des 19. Jahrhunderts : 

Die Vestalin von Spontini — Das Aschenbrfldel von Rossini — 
Lucrezia Borgia von Donizetti — Die Puritaner von Bellini — 
Nabucco von Verdi — Falstaff von Verdi unter der Leitung der Meister 
Victor de Sabata, Vittorio Gui, Qino Marinuzzi, Tullio Serafin mit 
neuen szenischen Ausstattungen von Pietro Aschieri, Felice Casorati, 
Giorgio de Chirico, Guido Salvini, Mario Sironi, mit den beruhmtesten 
italienischen Sangern von heute 

Sommernachtstraum von Shakespeare im Amphitheater von Boboli, 
mit Musikstiicken von Mendelssohn, Tanzen und Choren, unter Leitung 
von Max Reinhardt 

Auffiihrung italienischer Kirchenmusik des XV. Jahrhunderts 

in dem Kloster von Santa Croce unter Leitunp von Jacques Copeau 

Symphoniekonzerte der „Orchestra Stabile Fiorentina", unter Leitung 
von V. Gui, der „Orchestra dell'Augusteo" in Rom unter Leitung von 
B. Molinari, der „Orchestra del Teatro alia Scala" in Mailand unter 
Leitung von V. de Sabata 

Kammermusikkonzerte im Weifien Saale des Palazza Pitti 

Musikvortrage von E. J. Dent, I. Pizzetti, P. Valery und F. Werfel im 
Saal der „Duecento" im Palazzo Vecchio 

Nationaler Gesangwettstreit 

Fahrpreisermafiigungen 

Mitteilungen : 

Segretario Generale del „Maggio Musicale Florentine/' 

Firenze 
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EDUARD Neue Gemeinschaftsmusik 

ZUCKMAYER 

UirDDCTI^ A KIT ATC naeh Worten von Martin 
ntrtDO I rVMIN I M I C Luserke in drei Teilen fur 
gemischt. Choi - mit Begleitung von Blasern u. Streichern (Dauer : 25 Min.) 
Partitur Ed. Scholt Nr. 3271 M. 3.— / Chorstimme M. -.60 / Orchesterstimmen je M. -.90 

Die Herbstkantale ist heroorgegangen aus der Erlebniswelt und der Gemeinschafisarbeit der ,,Schule am Meer". 
Luserkes bluluoUr tarker, inspirierter Text ist der Niederschlag unvergesslicher Herbstlage. die er mit seiner 
Kameradschaft auf gemeinsamen Segelfahrten erlebt hat. Zuckmayers Musik wiederum zieht ihre besien Krdfte aus 
der formal ebenso ausgereiften wie subsianzoollen Dichiung Luserkes.) Herbert Connor i. d. Berliner Borsen-Zeiiung 



Partitur auf Wunsch zur Ansicht 



B. Schott's Sonne / Mainz 



3 wichtige Neuerscheinungen 

PAUL BEKKEB 

Briefe an zeitgenSssische Musiker 

215 Seiten, geb. Leinen RM. 3.30 
Intendant Becker schreibt an Straufi, Furtwangler, 
Hindemith, Sclireker, Schnabi-1, Weill, Pfitzner, 
Tietjen, Krenek usw. Sein Bui h ist ein Kabinettsttick 
musikliterarischer Darstellung. 

MULLER-BLATTAU 

Das Deutsche Volkslied 

190Seit. m.zahlreich.Notenbeisp., geb. Lein.RM. 2.75 
Das Deutsche Volkslied ist der Angelpunkt der 
Deutschen Musik. Seit der grufien Volksliedbewegung 
der Guethe- und Herder/ eit gibt keine Sammlung, 
auch nic t die wissenschaftliche Forschung Weise 
oder Melodie. Diese Lticke schliefil Miiller-Blatlau. 

V. ZUCKERKANDL 

Das jugendlich-dramatische Fach 

(Band 1 dea Studiums der grofien Opernpartien) 
270Seilenm.720Notenbei';pielen, geb.Lein.RM.5.50 
Dieser Arbeit baben Wilhelm Furiwangler, Otto 
Klempcrer und Bruno Walter tatigc Forderung zu- 
teil werden lassen. Ktinstlerisches G stalten, das 
Ziel <1es Rollenstmliums wird nur durch das Ein- 
dringen in den musikalisch-dramatischen Gehalt der 
Partie erreicbt. 

Max Hesses Verlag, Berlin-Schoneberg 



La 
Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40. - 

9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 



HES8ES 



— NEU — 

MUSIEEBKALENDES 



1933 



55. Jahrgang, gekiirzte Ausgabe in einem Bande, von 



PROF. AliTMAIOT 

durchgesehen und redigiert, enthalt alles Wissenswerte iiber das Musikleben der deutsch- 
sprachigen Lander — Musikalische Bildungsanstalten — Konzertdirektionen - Konzert- 
veranstaltende Vereine — Stiftungen — Musikpresse — Musikreferenten — Verleger — 
Bibliotheken — Internationale Verbande - Bundfunk — Tonfilm — Schallplatte. 
Mit volls tandi gem Notizbuch 
Ganzleinen gebunden RM. 3.— 

MAX HESSES V£SLAG • BERLIN-8€HdNEBEKO 
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Berner Beftrfi 



liefi in unserem Verlage erscheinen : 



Op. 3. Achi Lleder a us des „Knaben Wunderhorn", fiir 
eine Singst. mit Begl. d. Pfte. 2 Hefte je KM. 3.— 
Auf diese Sammlung seien die KonzertsMnger, 
welche wirklich Wertvolles atis dem Schaffen der 
Gegenwart bekannt machen wollen, nachdriicklich 
aufmerksam gematht . . . (Neues Winterth. Tagbl.) 

Op. 8. Slreichqaarlcii j n Gdur, fur 2 Viol,, Viola und 

V oloi.cello. lasi henpart. R\J. 2.— , Stimmen RM.8- 

Sehr interessante, neue Kammeimusik mit frohlich 

fliefienden Melodien und innig empiundenen Adagio- 

zwischensa'zen. (Basler Nachrichien) 

Op. 14. Adit Choralvorspiele fiir Orgel. RM. 3.— 

. . . fiir den Konzertsaal ebenso wie fiir das Er- 
klingen in der Gemeinde geeignet, im besten Sinne 
gute Gebrauchsmusik. (Allgem. Musikzeitung) 

Op. IS. Lebrnglauf (HMderlin) fur Mannerchor und 
Orchester IHavier-Auszug RM. 2.— 

Grofier Ernst zeichnet alles aus, was von Werner 
Wehrli stammt. Eine wiirdige Aufgabe fur unsere 
grofien, leisiungsfahigen Mannerchoi e. Wehrli meidet 
jeden Gemeinplatz, spricht seine eigene bprache, die 
ohne Verleugnung der Tradition absolut neuzeitliche 
Wege geht, und bringt an den Hohepunkten machtige 
Wirkungen zustande; die Thematik ist eindringlich, 
plastisch, in kraftigen Unisonostellen gesteisiert, der 
Chorsatzvon grofier Klangfulle. (Basler Nachrichten) 

Op. 16. Suite fttr FHHc and Klavier. RM. 3.- 

. . . iiberaus glucklich auf die Vorziige der Flttte 
eingestellt. Daswenige, aber liebenswtirdige Material 
des ersten Satzes ist sehr fein in Stimmung gesetzt; 
auch das reizende fremdlandisch anmuiende, mit 
gewandterKontrapunktik gefuhrte Scherzo ist formal 
knapp und glucklich geraten. (Schweiz, Musikzeitg.) 

Op. 17. Von einer Wanderung , 22 kleine Klavier- 
stUcke. RM. 2.— 

Ein Klavierpoet von ganz exgener Personlichkeit. 
Unter diesen zum Teil sehr kurzen . . . Stucken ist 
keines, das mcht fesselte und einen Kunstler verrat, 
der etwas eigenes zu sagen hat, Stiicke, die zum 
Aufhorchen zwingen. (Neue Ziircher Zeitung) 

Op.23. Funf Geaange (Hermann Hesse) fiir tiefe 
Stimme, Violine und Klavier. RM. 4. — 

Der Ivomponist zeigt sich in diesen Liedern von 
einer neuen Seite. Das Zusammenwirken der Bafi- 
i-timme, der Geige und des Klaviers hat in der von 
ihm geiibten einzigartigen Weise einen unsagbaren 
an Okkultismus grenzenden, damonisch, gespenster- 
haften und doch siifi schmerzvollen, wehmutsvollen 
Reiz. (Die Tonkunst) 

Op. 34. Kleines mnslkaliachet Spielzeu g, 5 leichte 
Klavierstiicke fiir Klavier zu vier Handen. RM. 3. — 
Ein Feuerwerk interessanter Einfalle, eine vor- 
treffliche Einfuhrung in neue Klangprobleme. 

(Aarg. /Tagbl.) 

Op. 25, Ein weliliches Requiem f ur Solostimmen, 

~ gem. Chor, Kinderchor und Orchester. In Vorbereit. 

Op. 27. Neuet Hoffen. Eine Liederfolge nach Ge- 
dichten von Irma Wehrli fur eine mittlere (Frauen-) 
Stimme mit Klavier. RM. 2.50 

Im stromenden Melos und in der zeichnerischen 
Feinheit dieser Gesange wird eine reiche und ur- 



spriingHche musikalische Kraft sptirbar, die sich mit 
seelischer Zartheit und Inner] ichkeit begliickend 
paart. „Neues Hoffen' 1 gehflrt zum Eigensten und 
Reifsten, was Wehrli geschrieben. Dr. W. Schuh. 

Op. 28. Drei Duette f ur zwe i gleiche oder gemischte 
Chor- oiler Solostimmen mit Lauten (oder Klavier- 
begleitung) je 25 Pfg. 

Op. 31. Festlied (rians Kaeslin), fur grofien Manner- 
cnor, Blechblaser, Kontrabasse und Pauken, Klavier- 
auszugRM. 1.50 Auffiihrungsmaterial auch leihweise. 
Das wuchtige Stuck geht in mancher Beziehung 
neue und eigenartige Wege. Der Form nach Fan- 
tasie und Fuge, fiihrt es ein- und zweistimmigen, 
oft kanonischen Chorsatz gegen die polyphon ge- 
schriebenen Blaserstimmen, urn den dynamischen 
Hohepunkt am Schlufi der Fuge tibef einen Chor 
von Pauken zu erreichen. 

Op. 32. Tafelmntlk fur drei Blockfloten (od. Geigen 
oder andere Inslrumente). 9 alte Tanze. RM. 1.— 

Op. 33 Auf zumMond. Ej ne lustige Oper zum Ge- 
meinschaftsspiel ftir Kinder und Grofie. Klavier- 
au<-z. RM. 3. — , Chorstimm. fiir die Klemen je 25 Pig., 
fur die Grofien je 40 Pfg. Orchester-Material leihweise. 
Orche^terbesetzung: 2Violinen, Cello, Basse, Trom- 
pete, Klavier, Kleine u. grofie Trommel, Glockenspiel. 
Der Text — in Versen von Wehrli selbst — be- 
handelt Aufstellung und Abschufi eines Raketen-Luft- 
schiffes mit alien vorbereitenden Arbeiten. Die Klei- 
nen agieren und fahren, die Grofien retardieren. 
Auffuhrungsdauer 20—25 Minuten. Szene mit ein- 
fachsten Mitteln. Kinderchore und Soli ganz leicht 
und zugriffig, die Erwachsenen im Gegensatz dazu 
komplizierter; alles einstimmig. 

Op. 34. Romanze fiir Violoncello und kleines Orch. 

Orch.-Part. RM. 4.50, Orch.-St. (ohne Solost.) RM. 7.50, 
Einzelstreicher 75 Pig., Solostimme mit Klavier 
RM. 2.25. 

Muitkaluches Rahelbncfa. 40 merkwiirdige Klavier- 
stiicke nebst Jusiigen Versen, Buchschmuck von 
Albert Welti. Kart. mit Dreifarben-Titel RM. 3 — 
. . . Der Reiz liegt darin, dafi man auf die unter- 
haltsamste Art von derWeltmusikalisch denken lernt. 
Jedes Stuck birgt irgend ein Ratsel. Ohne Schul- 
meisterei werden hier ain lebendigen Objekt musi- 
kalische Dinge vordemonstriert, die der Lehrer in 
vielen Stunden mit Worten nichtbesaer sagen konnte. 
(Basler Nachrichten) 

M AUerieele", Kleine Kantate fiir eine mittl. Singstimme, 



Frauenchor, 2 1 rompeten u. Klavier. Klavierauszug 
RM. 1.50. Auffiihrungsmaterial auch leihweise. 

Ein eigenartig-tiefes Erlebnis bedeutete die Ur- 
auffuhrung . . . Herbwuchtig sind Eingangs- und 
Schlufichor, stark gegensStzlich dazu die beiden Solo- 
strophen z. T. mit gestoplter Trompete, z.T. mit Klavier. 
Die Wirkung des Ganzen, nur etwa 10 Min. dauerden 
Wer'kes ist erhebend. (Aarg. Tagbl.) 

„Hobehpane"i Ein Dutzend zweistimmiger Kanons. 
" Wie die Duette Op. 28 Gesangstoff fiir die Sing- 

bewegung. 10 Pfg. 
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Durch jede Buch- und Musikalienhandlung erhaltlich. 

Gebr. Hug & Co., Zurich und Leipzig 
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DIE PRESSE 

ilber das OUGELKONZERT : 

, . . Das Werk beginnt mit einem Prahi- 
dium, das in sehr wirkungsvoller Weise 
einen feierlichen Streicbersatz mit den 
spielerischen Arabesken der Orgel kon- 
trastiert, in die ganz strenge Fesselung der 
Passacaglia begibt sich der zweite Satz, 
dessen weil geschwungener Ostinato zu- 
nachst vom Streicherchor in heller Archi- 
tektur iiberbaut wird, urn dann von einem 
kflhnen Doppelspiel der Orgel umrankt zu 
werden. Dritter Satz eine kiihn vorwarts- 
sturmende Doppelfun-e, voll interessanter 
Wendungen . . . Das gauze Werk ist 
mit grofiem Temperament, mit erstaun- 
lichem Koiuien gescliriebeii . . . 
K. Laux (Neue BadischeLandeszeitung) 

. . . Fortner schliefet sich stilistisch an die 
vorbachische Instrumentalmusik an. Er 
liebt die kontrapunktische Arbeit, aber er 
liebt auch die harte, kantige Fiihrung der 
Stimmen. Die Schlufifuge erhalt durch die 
scharfe Profilierung des Orgelthemas und 
vor allem durch die Bewegungsenergie 
des Gegenthemas in den Streichern Umrifi 
und Charakter. Am besten ist der erste 
Satz gelungen, in dem die schweren 
Streicherlinien mit den brillanten Figuren 
der Orgel kontrastieren. Dadurch entsteht 
ein lebendises Wi chselspiel. 
Jtieini'ich Strobel (Berliner Borsen-Courier) 

, . . Das Konzert fur Orgel und Streich- 
orchester ist mehr noch als fruhere Ar- 
beiten Zeugnis fur die grofie Begabung 
des neuklassischen Tonselzers, der sich 
urn eine formen strenge und docli ge- 
fiUilsliaft Mndende geistliclie Musik 
bemilht. (Frankfurter Ztg.) 

. . . Als Gewinn war die Erst aufluh rung 

eines Konzertes fur Orgel und Streichor- 

chester von Wolfgang Fortner zu buchen. 

(Berliner Lokal-Anzeiger) 

. . . Hervorzuheben sind noch die Auf- 
fuhrungen moderner Musik durch Hermann 
Scherchen und das Funkorchester: hier 
machte man die Bekanntschaft eines ein- 
d rucks vol len Konzertes fur Orgel und 
Streichorchester von Wolfgang Fortner . . . 
(Der Tag, Berlin) 
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ORGEL 

Konzert fur Orgel und Streichorchester, Partitur Ed. Nr, 3320 M. 4.— 
(Spieldauer etwa 22 Min.) 

Bisher aufgefuhrt in Frankfurt a. ill., Berlin, Zurich (Presse- 
stimmen nebenstehend!) 

Nachste AurTiihrungen in: Dortmund, Freiburg i. 3., Hamburg, 
Heidelberg, Konigsberg, Mannheim, Miinchen, Number g 
Toccata und Fuge fur Oigel Ed. Nr. 2101 M. 2.50 

STREICHINSTRUMENTE 

QuarieH Uir 2 Violinen, Viola und Violoncello 

Partilur (gr. 8") Ed. Nr. 3497 i\I. 2.— 

Stimmen Ed. Nr. 3152 M. 8.— 

GESANO UND KAMMERORCHESTER 

Fragment Maria, Kammerkantate ftir Sopran und8Instrumente (Flote, 
Oboe, Klarinette, 2 Violinen, Viola, Violoncello und Cembalo 
uder Klavier), Part, mit Klavier-Auszug Ed. Nr. 3346 M. 10.— 

ORCHESTER 

Suite fur Orchester. nach Musik des Jan Pieters Sweelinck 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3336 M. 20.— 

CHOR 

Die vEer marf aniichen Antiphonen fur eine Altstimme, gemischten 
Chor, 9 Solo-Instrumente, Orgel und Orchester 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3234 M. 6.— 

Chorstimmen ' . . . je M. 1. — 

Der 130. Psalm fur Manner- und Frauenstimmen (aus der Sammlung 
D das neue chorbuch", Heft 1), Singpartitur M. —.80 

Arbeiterlled (Alfred Doblin) fur Mannerchor oder gemischten Chor 

Partitur M. 1 — 

Stimmen je M. — .25 

Grenzen der Menschheit (Goethe) fur Bariton-Solo, gemischten 
Chor und Orchester. Klavier-Auszug . . Ed. Nr. 3257 M. 4.— 

Chorstimmen: Sopran M. — .35 

— Alt, Tenor, Bafi je M. —.25 

GEMEINSCHAFTSMUSIK 

„Crefj erirlnki". Schulspiel (Text von Andreas Zeitler) 

Partitur Ed. Nr. 3327 M. 6.— 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3250 M. 2.50 

4 Chorstimmen je M. — .30 

12 Orchesterstimmen je M. —.90 

Aullulu-ungsmateriale, soweit keiim Preiau angegebeii sind, nack Vereinbarung 
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Werke 

£ fur d°n Klavierunterricht 

• fur den Vortrag in Schule und 
Gemeinschaft 
(p f ur das hausliche Musizieren 

herausgegeben von Willy Rehberg 

W. A. MOZART 
TANZBOCHLEIN 

(LES PETITS BIENS) 



Dip achonaten Summern 
qub Mozarta entzilcken- 
der Balle tmusik ,,Lea 
Petita i-iens", sowie 
einige der bekannteaten 
SKtze aus Mozarts ICnm- 
mermuaiken hat Willy 
Jtehberg ftirKlarier ge- 
aetzt. Seine Albeit i«t ao 
aus-rezeichnet im delate 
Mozart' seller Klavier- 
musik g-luugen, daB 
man daa, ,Tan /.bilchlein" 
nnhezu ala eine M blnt- 
deekung leichter bia 
miltehchwerei- Origi- 
nal- Wer <e Mozarts" be- 
z'-iebnen darf. —OS 
daa BHndchen im ilbri- 
gen iucu alien ptldago- 
giachen Aiifui'derun<.<eu 
eutspi-icht, do filr blh-gt 
der Name Willy Reh- 
berg. 

Ed. Schott Nr. 2282 
M. 1.50 




B l l S QHNE b ach 

(Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emanuel, 
Johann Christoph Friedrich, Johann Christian) 




I 



In diesem Bflndchen hat 
Willy Rehtierg die inter- 
essantesten der mittel- 
schweren Klavierwerke 
der 4 Sdhne J. S. Bach's 
zusammengefaBt.Siezei- 
gen in aehr inBtniktiver 
Weise die Abwaudlung 
dea Kompoaitioiiaatils 
von J. S. Bach zu dem 
der Wiener Klaaaiker. 
Hehberg fiigt — ahnlich 
wie in seiner Saramlung 
,,Von Bach bia Beet- 
hoven" — wichtige 
Formerltlutemngcn bei 
und gibt auBerdem zu 
jedem StUck Anleitungcn 
fill* das richtige Ueben, 
die dns Bandchen im 
gewiaaen Sinne zu einem 
kleinenKompendium der 
Klaviertechnik werden 
lassen. 



Ed. 



Schott Nr. 1519 
M. 2.— 



I 



friiher trschieiiene Werke von WILLY REHBERG 
siehe Edition Schott- Kalalog , 
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Das Ereignis 

fur die gesamfe Musikweli! 



Fur nur 1 Mark monailidi 

erhalten Sie das 

MISIKIEMKON 

von 

HANS JOACHIM MOSER 

D. Dr., Dlreklor der Slaalllchen Akademle far Klrchen- 
und Schulmuslk, Professor an der Unlvcrsitat Berlin. 
Mllglled des Senals der Akademie der Kansle. 

Zirka 1000 Seiten kl. Lexikonformat 

Das moderne Kompendium des 

musikalischen Wissens von 1932/33 

Die wichtige Erganzung aller 
vorhandenen Nachschlage -Werke 

Das Volkslexikon fur jeden, dem 
„der Riemann" unerschwinglich ge- 
worden ist 

Dns Werk erschcint in 

15 monailichen Liefer ungen 

Jede Lieferung von 64 Seiten 
kosrei nur 1 Mark 

Lieferung 1 und 2 tfnd bereits eridiienen 



MAX HESSES VERLAG 
BERLIN 
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BUte beziehen Sie sidt bei alien Anfragen auf MBLOS 



Modernes. 
Kiavierspiel 



UTiverminderi an- 



Budies hSU 



das a.-*g 



SoebenCr Tausend! 



nach Leimer-Gieseking. ^2t« lMl " fcil ' 

Karl Lpimrr unrl iribt rla _ 

M. 2. 5 ° 



Amfahrlicfacr Proipekt 
kottcnloi! 



v bcispielc untor MiUirbcit von Walter 
Giesekinff dic'Methode seines Lchrers Karl Leimr r unci yibt damit zum orsten 
Mai Aufschl 11 ^ herein System, das in seiner Allgem fin £ultip;kp it jed^m, 
?iusTve]chcrSchu] C p r auch kommen mag ? uru>cb.iiUzbare Diensu-erwtnst. 
Mit zahlrclchcn Noienbelipielen. 



B, Schoti's Sohne 
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Mainz 



LEICHTE 
TANZE 



Wie lernt man in kiirzester Zeit aufamii- C 
sante Weise rhythmisch korrekt spielen 



= 


Ein Querschnift durch 


m 


die neuen Tanzrhythmen 


1 


fur Klavier 


I 


M. S E 1 B E R 


1 


Ed. Schott Nr. 2234 


= 


M. 2.- 



D 



iess immer wieder ge- 

elalllo Frage beantwor 

tet Seiber, der ausge- 

zeichnete Lahrer fur 

Hhythmik am Hoch. 

schen Konservatorium in 

Frankfurt a. M., mil dsm vor- 

liegenden Heft ebenso eln- 

fach wie genial. Er gibl 

einen Querschnitt durch die 

heutigen Tanze anhand von 

schlagerartigen, aber musi- 

kalisch vollwertigen, melo- 

dlich sehr charakteristischen 

elchlen Klavierstucken. 

Fur den forlachriltlichen Lehrer das Ideal 

nd fur den Schuler die hells Freudel Aber 

auch fur jeden Klavierspieler eln Genufl 

und dazu sine lehrreiche Unlerhaltung. 

In jeder guten MustkaUcnhandlung vorrSHg I 

Schott's Sohne / Mainz 




g a nz 



|fA.5E'lB@£ 






PlANO ; 




Dai unenibehrliche Vademccum 
fiir jeden Wagner-Freund 1 



Das Bum der ttoflve 



1 BBnde 

Ed.SchoH Nr, 300/301 
je M. J — 



In zwei Bandcn mit 114 Seiten nahezu SOO Motive u. Melodle- 
stellen aus Wagners Buhnenwerkenun Klavier- Auszug-Form 
(mit alien Harmomen) fiir Klavier zweihandig, Icicht spielbar / 
Ein zuverlassiger musikalischer Fiihrer durch Wagners Opera. 

B. Schott's Sohne • Mainz 
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NIKOLAI 



LOPATNIKOFF 



ORC HESTER 
I. Sinfonie, t>|>. 12 

Partitur (4°) .... Ed. V. 3334 U. .">{'.- 

S]iH-liLiiiu>r2r>Mlmi[''i. 

■luffrilirungen in: Berlin, Dortmund, Dresden. Erjurt. Kiiln, 
konigsberg, Mainz, Miiruhen, Baltimore, Detroit. Phila- 
delphia. Washington, Ilelsingfors 

Klavier-Konzert Nr. 2, op. 15 



Klavier-Auszug 



Ed. Nr. 2138 M. 8. 



^liichluupr'J5MLnlltn 



Auffiihrtingen in: Berlin, Dusseldorj . Franklurt a. M., <knf, 
Ktinigsberg. Miimhen. Wien (Musikfest der I. (',. Y. If., 1 . 
Winterthur u, a. (). 



Kleine Ouverture, op. 1-t 



S|n.-liJnij,Tlii>1iuiitPii 



KLAITER 
Fiinf Kontraste. op. k> 

Ed. Nr. 2136 M. 3.50 

VIOLINE UND KLAVIER 
Drei Stiicke, p. 17 Ed. .v. 21 85 m. 3.- 

Toccata - Ganzonetta - Burlesca 

Auff&hnnpmaMiaU, ,o»'e.> tern, f™, a W ,J ra ,;„,;, mch r™V,far U „p.' 

B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 




PRESSESTIMMEN: 



Der jim^e- Ku^f l.opatnikof! venvendet in 
-.pini'i' SlNKONlEnoch dm proften Apparat. 
ubfM* dor dient niclit mehr der Forben- 
niiiehung und [Jerftnschiuip. Die Stirfinien 
Kinti !<clinrf {iii^gespnrL Bliisrr spielen die 
Mclndien, tier Htreichkcirper schlBgl oder 
zupft dip trcibendrn Hhythmcn. Lopatni- 
kofl" i^l ein unhclnatctea, ursprungliches 
Talent mil dem mclodischen lnstinkt und 
der Yi tali tiit seiner Ilnsse. Er 1st eine 
grofte HollnLing. (Berliner Borsen-Gourier — 
Strobnl) . - . naiatisclip Folklore* nackte 
Hhythmcn, rohe Septimen- und Sekunden- 
folgcn, iibcr snifonisrlicr Plakatatil von 
einer Rwasigkeit, gegen die nllt* ^dentsche 1 * 
Stnfonik ledorn wirktc.(BerlincrTngcblatt~ 
Eiiigtein) / . . , Lopatnikoffe I. Sinfonie 
op, 12 ist der sUirkste Erfol^. Die; ausge- 
sprochen rlivlhinisrlieTlcgalmng des Hugae-n 
sejgt stcli in ulli'ii drei Satzcn. - Vor- 
trcfllirJi ven it'll t es LopotnikorT, den Or- 
cheatcrklaiig durchsichtij* zu gestftlten 
(Dri'sdiMier Neueste Nachrichlcn) / . . . Ala 
atfirkau* Mnsikfrindividualitut liel^pin KLA- 
VIGKKONZERT den Russen LopatnikofT 
crkenncn. Gleich das erste Allegro mit 
scinem brillanten KJavierantz, dem mit 
drama tfsch en Spannungcn gcladenen Gr- 
eliesler verrfil neben alien Expcrimenton 
niitklangliehcr Herbigkcit und wechselnden 
Toklartcn feste Hand und gcstaltenden 
Willen. (Xcup IVrie Presse, Wien) , , . Da 
ist endlich wieder eimnal ein solisttsches 
Werk, dem man den glcicJicn sturmischen 
Erfolg, den cs hirr auf dem Wiener Feat 
faiui, anch in alien fionzertsiileii prophc- 
icihcn knnn, wo immer es prklingen wtrd- 
Kin praehtvolles klares, thcmatiach bedeut- 
saines und mil sicherstor Kenntnis dc* 
Klaviers und seiner Wjrkungen gcarbcitctes 
Stuck von cchtcm .,konzertierendem'- Coiat 
crfullt. /Lcipzigcr NcueMe Nnchricbten) 
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Heft 2 
12.Jahr 



Februar 1933 



Zu Wagners 50.Todestag 



Wagner als Idee 



Franz W. Beidler 



Jede Zeit hat von grofien kiinstlerischen Erscheinungen der Vergangenheit ein 
anderes Bild. Die Frage ist nie audi nur mit annahernder Sicherheit zu beantworten, 
warum ein Kunstwerk iiber die Zeit seiner Entstehung hinauszugreifen und in spatere 
Zeiten fortzuwirken vermag. Ein Teil dieses Geheimnisses Hegt vielleicht darin, dafi in 
solchen Kunstwerken, die wir dann als „zeitlos" bezeichnen, eine Vielheit der ver- 
Bchiedenartigsten stilistischen und gedanklichen Ziige enthalten ist. Jede spatere Zeit 
sieht und belont dann die Ziige und Merkmale, die ihr zugekehrt, die ihr am nachsten 
verstfindlich sind, die sie aber vielleicht auch erst hinzufugt und hineinsieht, ja manch- 
mal sogar neu zu entdecken glaubt. 

Die Werke Richard Wagners, die mit diesem Jahr ihren Schopfer gerade ein halbes 
Jahrhundert uberleben, sind bis heute lebendig geblieben. Der tiefere Sinn dieses 
Lebendigbleibens und der Grad des damit verbundenen kiinstlerischen und gesellschaft- 
lichen Funktionswandels mufi dabei hier unerortert bleiben. Nach wie vor bestimmen 
sie entscheidend zumindest den Spielplan unserer Theater und scheinen sich — ich 
wfihle bewufit diese vorsichtige Formulierung — die Anwartschaft auf das Pradikat der 
„Zeitlosigkeit" errungen zu haben. 

Man konnte versucht sein, mit dem ehrsamen Meister Nachtigall auszurufen : 
„Merkwurd'ger Fall", wenn man sich einmal ganz klar gemacht hat, wie sehr das ge- 
samte Schaffen Wagners zeitgebunden, zeitverwoben, zeitverwurzelt ist. Denn wie in 
einem Zauberspiegel sind in ihm alle Strahlen kiinstlerisch aufgefangen, die sein Jahr- 
hundert zum Aufleuchten gebracht hat. Wohin wir blicken — iiberall verdichtet sich 
in Wagners Werken, was seine Umwelt, sein Jahrhundert anregt, denkt und schafft. 
Uberall stofien wir auf die Gedanken, Gefiihle und Wertungen, auf die Spannungen und 
Widerspriiche, die fur uns eben das 19. Jahrhundert ausmachen und bedeuten. Von 
den durchgehenden grofien Linien bis herab zu den kleinsten Ziigen lassen sich in 
Wagners Leben und Werk dieselben Bogen spannen, die die Pfeiler seines Jahrhunderts 
miteinander verbinden. Alle grofien Stromungen und Bewegungen des Jahrhunderts 
finden ihre kiinstlerische Vertiefung und Deutung, aber auch schon ihre Uberwindung. 

Bis zur Jahrhundertmitte tragt die Zeit ein weltlich-optimistisches, ein fortschritts- 
glaubig-revolutionares Geprage. Dem aufstrebenden industriellen Kapitalismus gehort 
die Zukunft. Sie erscheint voll ungeahnter und unbegrenzter Moglichkeiten. So ist auch 
Wagner unentwegt auf die Zukunft ausgerichtet und stellt der Religion der Zukunft 
Feuerbachs sein Kunstwerk der Zukunft an die Seite. Als aber um die Mitte des Jahr- 
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Der »Ring« als Zeitsynthese 



hunderts der Kapitalismus die Grenzen seiner Wirkungsmoglichkeiten zu ahnen beginnt, 
als mit dem Aufdammern der sozialen Frage, mit der Entstehung des Industrieprole- 
tariats der Rifi spiirbar wird, der sich durch die neue Gesellschaft mitten hindurchzieht, 
da wandelt sich auch bei Wagner der revolutionare Zukunftsglaube in resignierendem 
Zweifel, in Fluent aus der erniichterten Wirklichkeit. Die vordem mifiachteten realen 
Mfichte, die sich wider Erwarten gehalten haben, werden in Rechnung gestellt, ein 
aufierlicher Friede wird mit ihnen geschlossen, und die hitzigen Hoffnungen auf revo- 
lutionare Befreiung des Menschen in Kunst und Leben kiihlen sich auf die Kompromifi- 
temperatur reformatorischer und reorganisatorischer Plane ab. 

Der „Ring des Nibelungen" ist der Mittelpfeiler im Werk Wagners. In ihm stofien 
die beiden grofien Bogen des Jahrhunderts zusammen, der revolutionare Bogen und der 
Bogen der Resignation. Und es entsteht da ein Werk, das wie aus dem Extrakt des 
Jahrhunderts zusammengebraut ist. Ein neuer Dante formt hier die gewaltige Anklage 
gegen das Prinzip, das die Welt seiner Zeit umgestaltet, formt das kiinstlerisch-sehe- 
rische Gegenstiick zur politischen Aktion eines Bakunin, zur wissenschaftlichen Kritik eines 
Karl Marx. Mit genialer Symbolkraft werden alle Spannungen, Beziehungen und Konflikte 
der neuen Gesellscbaftsordnung auf den einfachsten Nenner gebracht; der verborgene 
Sinn des Zeitgeschehens wird in kunstlerischer Vision aufgedeckt. Die komplizierten 
Schachtanlagen und Hiittenwerke des Ruhrgebiets etwa vereinfachen sich zu den Werk- 
statten Nibelheims, die Anonymitat des Kapitals, die Unsichtbarkeit des AktionSrs ent- 
hullt sich im verschleiernden Tarnhelm. Die damonische Kraft des Ringes, d. h. des 
kapitalistischen Macht- und Profitstrebens, durchdringt alle Beziehungen, lost alle alten 
Bindungen, Recht und Sitte auf. Die von altersher herrschenden Gewalten — hier 
heifien sie Gotter — verstricken sich im kapitalistischen Gestriipp, und die Welt wartet 
auf den Menschen. Auf den Menschen, der durch Verzicht auf Besitz und Gewinn die 
Kraft zur befreienden Tat findet und Gotter und Zwerge ablost. 

Freilich, wie der Anbruch dieses Zeitalters der Menschlichkeit — man konnte 
dafiir auch sagen : die klassenlose Gesellschaft — sich vollziehen wird, das vermag der 
Dichter damals ebenso wenig klar zu verkiinden wie wir heute. Daher verwirren sich 
die Faden. „Urmutter-Weisheit geht zu Ende". An die Stelle des revolutionaren Auf- 
triebs im „Siegfried" tritt ein mehr lehrhafter Zug, bestimmtere Zielsetzungen ver- 
schwimmen in dem allgemeinen Begriff der „Liebe". Der Resignationsbogen des Jahr- 
hunderts ist erreicht. Er fiihrt iiber Weltflucht und Todessehnsucht des „Tristan" zur 
heiteren, gegenstandlichen Betrachtung des „Wahnes" in den „Meistersingern" und 
begrenzt im .,Parsifal" Werk und Leben. 

Aber auch bis zu kleinen und kleinsten Ztigen schmiegt sich das Schaffen dem 
Leben und der Zeit an, meist ganz bewufit, oft aber auch unbewufit, wie schicksalhaft. 
Als Zwanzigjahriger gerat Wagner durch seinen Freund Heinrich Laube in die geistige 
Stromung, die man als das Junge Deutschland bezeichnet. Die Strfimung tragt ihn wie 
alle anderen Jungdeutschen nach Paris. Von dort schickt er Feuilletons nach der Heimat, 
Berichte und Kritiken, die ganz den Stil und die Manier von Heinrich Heine nach- 
ahmen. Und in einem seiner ersten Opernversuche, dem „Liebesverbot", schlagt sich 
die Lust am sinnlichen Sichausleben nieder, die fur das Junge Deutschland bezeichnend 
ist. Oder, denken wir an den „FIiegenden Hollander", urn auf das zu kommen, was ich 
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den mehr unbewufiten Niiederscblag des Jahrhunderts im Werk bezeichnen mochte: die 
industrielle und technische Entwicklung lafit den Deutschen zum Seefahrer werden. 
Gleichsam als Vorahnung entdeckt Wagner im „Hollander' : seinem Volk kiinstlerisch das 
Meer. Weiter: wir sind gewohnt, das 19. Jahrhundert unter dem Gesichtspunkt der 
nationalen und der sozialen Frage zu sehen. Von dem Widerschein der sozialen Frage 
im Kunstwerk habe ich vorhin andeutungsweise gesprochen. Wie ist es mit der 
nationalen Frage ? Der Kampf um Deutschlands Einigung wird hier gegen die ilalienische 
und die franzosische Grofie Oper durchgefochten und schlagt seine Wellen bis zu den 
..Meistersingern". 

Die Erwahnung der nationalen Frage gibt mir Veranlassung, kurz auf die politische 
Seite des Problems Wagner einzugehen, weil immer wieder von den verschiedensten 
Seiten versucht wird, Richard Wagner, die Tiefenwirkung seines Schaffens und einen 
Teil seiner Ideen zur parteipolitischen Zugkraft der Gegenwart zu machen. Ich empfehle 
dabei die grofite Vorsicht. Wagner ist nie Politiker im eigentlichen Wortsinn gewesen, 
go aehr er sich zu alien Zeiten mit politischen, philosophischen und Staatsproblemen 
beschaftigt hat. Es kann nicht gelingen, ihn politisch auf eine bestimmte parteibegrenzte 
Seite festzulegen. Bis zur Jahrhundertmitte ist er radikal-demokratischer Sozialrevolutionar. 
Dann wandelt sich seine allgemein-politische Grundhaltung mehrfach, und seine Alters- 
anschauungen konnte man als kunstlerisch-utopischen Sozialismus bezeichnen. Im ganzen 
gesehen lassen sich aber aus den Werken, aus Schriften und Briefen Belegstellen fur die 
verschiedensten Parteistandpunkte auch der Gegenwart herauslesen. Man begeht immer 
eine geistige Vergewaltigung, wenn man in solchen Aufierungen absolute, auch heute 
gflltige Urteile und Erkenntnisse erblicken will, ohne den zeitlichen Zusammenhang, der 
hier besonders entscheidend ist, zu sehen und ohne die einzelnen Phasen von Wagners 
Lebensgang genau zu bcrucksichtigen. Eines ist sicher: in Wagner den Komponisten der 
pteufiischen Pickelhaube zu sehen, heifit den Friedenskiinder des Parsifal aufs groblichste 
mifiverstehen, und sehr fein hat Bernhard Diebold darauf hinge wiesen, dafi Siegfrieds 
Schwert nicht „Hurra", sondern „Nothung" heifit. 

Ohne Ubertreibung kann man sagen, dafi jede Regung, jede Stromung, jeder 

Brkenntnisgewinn des Jahrhunderts Spuren in Wagners Werk einzeichnen, vom Werk 

.ufgefangen und widergespiegelt werden. Es ist eine Kunst, die ihre Impulse zunachst 

icht aus den vorgefundenen, kunsteigenen Formen empfangt und sie artgemafi weiter 

entwickeln sucht. Nein, umgekehrt, das eigene Erlebnis drangt zur Mitteilung, und 

iWser Drang, Erlebtes und Erfahrenes auszustrahlen, weiterzugeben und zu verkiinden, 

edingt erst die Umscbau nach den gegebenen und den etwa moglichen Mitteln des 

drucks. Wagner ist zunachst weder Dichter noch Musiker im handwerklichen Sinn. 

nisfahigkeit oder besser Leidensfahigkeit und Ausdruclcswille fast ohne Grenzen 

en ihn erst zu beidem und fiihren zur Idee des Gesamtkunstwerks. Es ist eine 

t, die ihre Antriebe und ihre Inhalte unmittelbar aus dem Leben empfangt, daher 

ufit Leben und Kunst gleichsetzen mufi und zuletzt das Gewand des ethischen 

meisters und des Priesters anzunehmen sich gedrangt fiihlt. Und auch hier offen- 

sich ein grofier Zug, der durch das ganze 19. Jahrhundert verlauft: wie die Wissen- 

It nicht mehr nur dazu da ist, die Welt spekulativ zu erkennen, sondern sie auch 

t verandern, so drangt Wagner von der Erkenntnis zur Veranderung. In diesem Zu- 
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sammenhang sei die revolutionare, dem Wesen des Jahrhunderts angemessene Um- 
gestaltung, Erweiterung und Neuschopfung der Mittel und Formen im Fachsinn nur 
gestreift: die Ubernahme und Steigerung der instrumentalen Mittel des Sinfonieorchesters 
im Zusammenwirken mit Berlioz und Liszt, die Vereinigung von sinfonischer Musik und 
dramatischer Handlung zum Musikdrama auf der Biihne, die Revolutionierung der 
Buhnentechnik als Teilstuck der technischen Revolution , des Jahrhunderts. 

Tiefste Facherkenntnis, souverane Beherrschung aller Ausdrucksmittel, konstruktive 
philosophische und soziale Gedankenfulle, der damonische Wille zur hochsten Steigerung 
des Ausdrucks, der untriigliche Blick fur das Darstellbare und endlich die Sehnsucht 
nach der vollendeten kunstlerischen Illusion — all das also, was den Zauberspiegel des 
Werkes iiber sein Jahrhundert erhebt und ihm die Symbolkraft der scheinbaren „Zeit- 
losigkeit" verleiht, all das fliefit in der Festspielidee zusammen und findet in Bayreuth 
den Ansatz zur Gestaltung in Raum und Zeit. Der Sundenfall der Verwirklichung er- 
zwingt von Wagner Verzicht iiber Verzicht : das von ihm ertraumte schopferisch 
empfangende Volk, das freien Eintritt geniefit, muft dem zahlenden Publikum aus aller 
Herren Landern weichen. Die schone Absicht, an dieser Musterstatte der Stilreinheit 
auch Werke anderer Meister zur Darstellung zu bringen, bleibt unausgefuhrt; Wagners 
vorgeriicktes Alter steht ihr entgegen. Und nach seinem Tod verengt sich der Gedanke 
der National- und Volksbuhne zwangslaufig zum Propagandatheater fiir Wagners eigene 
Werke. 

Denn Propaganda war notig. Es ist schwer zu begreifen, dafi Wagners Schaffen, 
aus Hirn und Herz des Jahrhunderts geboren, von diesem Jahrhundert zunachst uber- 
haupt nicht verstanden und heftig abgelehnt wird. Noch im Jahre 1883 stand es um 
Wagners Sache schlecht, ja verzweifelt, und es bedurfte jahre- und jahrzehntelangen 
Bingens, um seine Werke durchzusetzen. Dann haben sie allerdings einen Siegeszug 
ohnegleichen durch die ganze Welt angetreten, und um die Jahrhundertwende stehen 
Schaffende und Empfangende, Komponisten und Publikum in ihrem Bann. 

Es wird niitzlich sein, sich die Situation im letzten grofien Wagner-Jahr 1913 und 
die nachfolgende Entwicklung in grofien Strichen klarzumachen. Auf diese Weise wird 
sich der Standort unseres Gedenkjahres besser bestimmen lassen. Der Kampf der Jahr- 
zehnte nach 1883, die iibersteigerte Parteinahme fiir und gegen Wagner hat zeitweilig 
die Gefahr heraufbeschworen, ihn zur Angelegenheit einer Sekte, gewissermafien zum 
Beligionsstifter werden zu lassen. 1913 hat der sogenannte Wagnerianismus zwar 
seinen Hohepunkt schon iiberscbritten, aber noch immer schienen die vereinsmafiig 
organisierten und zumeist einseitig parteimafiig gebundenen Wagnerianer das Patronats- 
und Vorkaufsrecht auf alle Dinge und Bestrebungen innezuhaben, die auf Wagner Be- 
zug hatten. Da stritt man sich noch immer um Wagner als um eine entscheidende 
Weltanschauungsfrage, um Antisemitismus, um Vegetariertum, um Begeneration des 
Menschengeschlechts, und wie die tausend Dinge aus der Riistkammer des geeichten 
Wagnerianers alle heifien. Und die politische Entwicklung hatte es mit sich gebracht, 
dafi die sogenannte offizielle Bayreuther Wagner-Interpretation, die noch 1913 durchaus 
im Schwange ist, geflissentlich nur die Gedanken und Anschauungen des alternden 
Wagner kommentiert und zu verbreiten sucht, um den jungen revolutionfiren Wagner 
ubergehen, ja verleugnen zu konnen. Das verstieg sich sogar, als unreife Jugendverirrung 
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Wie sehen wir Wagner heute? 



II zu entschuldigen und abzutun, was der vierzigjahrige gereifte Mann gedacht und aus- 

" gesprochen hatte! 

\ Dabei haben Freund und Feind unverstandlicherweise lange Zeit die entscheidende 

i& Aufgabe nicht recht in Angriff genommen. Eigentlich erst in den beiden Jahrzehnten 

fe aeit 1913 hat man sich ernsthaft und unvoreingenommen urn die Erkenntnis des Musikers 

Waener bemiiht, um die inneren Gesetze und den formalen Bau einer Musik. Man hat 

dem Geheimnis der Form" nachgespurt und ihre Grundlage in der „dichterisch-musi- 

kalischen Periode" gefunden. Man hat die theatralische Problemstellung, das Verhaltnis 

von Wort und Ton, von Licht und Farbe zu ergrtinden begonnen. Namentlich den 

letzten zehn Jahren verdanken wir eine Reihe wertvoller Arbeiten, die uns das voile 

Verstandnis des Musik- und Theatergenies Wagner uberhaupt erst erschlossen haben. 

Zu alledem fallen in die beiden letzten Jahrzehnte die zwar nicht immer gegliickten, 

• aber doch dankbar anzuerkennenden Versuche, die Darstellung und Inszenierung der 

Werke Wagners aus der keineswegs zwangslaufigen Verklammerung mit der Biihnen- 

manier der achtziger und neunziger Jahre loszulosen und unserem Stilgeftihl naherzubringen. 

Damit bin ich bei der Frage angelangt, wie wir Wagner sehen und horen konnen und wollen. 

r Ich bin mir vollauf bewufit, dafi es unmoglich ist, hier endgiiltige, allgemein-ver- 

'; bindliche Thesen aufzustellen. Schon wenn ich sage, wie wir Wagner sehen und horen, 

%, «rhebt sich die Frage, wer gehort denn zu diesen wir. Grofie Teile unserer Jugend 

fe haben sich, aus Sportbegeisterung etwa, vom Theater, mit dem Wagner nun einmal 

i; nntrennbar verbunden ist, uberhaupt abgevandt. Ein anderer Teil der Jugend strebt 

P. «iner neuen Musikauffassung zu, die an das 15., 16. und 17. Jahrhundert anzuknxipfen 

1! flucht, und verwirft das 19. Jahrhundert vollig. Dann sind da weite Kreise nicht nur 

H der Jugend, die sich in der Musik ganz allgemein und in der Oper im besonderen am 

It* reinen Spiel der Formen erl'reuen wollen und die Belastung der Musik mit dem Drama, 

W mit philosophischen und ethischen, kurz mit aufiermusikalischen Ideen ablehnen. Ihnen 

K liegt Wagner fern. Ich denke hier nur an die grofien Schichtungen in unserem Volk 

It und komme jetzt erst zur grofiten: zu den Millionen, die Wagner bis vor wenigen Jahren 

K'gar nicht oder doch nur in Gestalt von Cafehausmusik kennen lernen konnten, weil sie 

l|«ntweder nie Gelegenheit hatten, ein grofieres Theater zu besuchen, oder aber, wenn 

BV-ein solches Theater raumlich erreichbar war, sich keinen Theaterplatz kaufen konnten. 

Bfe: Die Frage, wie wir Wagner sehen und horen konnen und wollen, stellt sich da- 

Bg'h er meiner Uberzeugung nach so: wie konnen und wie wollen die Millionen, die um 

K Wagner noch wenig wissen, ihn horen und sehen ? Gerade das Wagner-Jahr sollte trotz 

■pller Not der Zeit zu verdoppelter Arbeit am Ausbau der Volkstheaterbewegung an- 

npornen. Denn unsere Frage fallt zusammen mit dem Problem der organ iscli en zeit- 

Hihen Eingliederung von Wagners Werk in das Gesamtkulturgut unseres Volkes. Sie 

BBlideutig nnd formelhaft beantworten zu wollen, ware vermessen. Es gilt vielmehr, sie 

^P Stellen und die Antwort immer wieder neu zu finden, zeitlich und ortlich ver- 

Bpieden vielleicht, hier und da vielleicht auch unter Preisgabe treugehuteter, aber ver- 

KBaubter Tradition, freilich unter Vermeidung stilzerstorender Experimentc. Vorausge- 

B^tzt wird dabei, dafi in Wagners Werk tausend Ziige enthalten sind, die die Menschen 

HBJlen unserer Zeit noch unmittelbar angehen, tausend Ziige auch, die unsere Zeit neu 

BpK entdecken vermag. Denn wer wollte behaupten, Wagner sei ausgeschopft ? 
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Das Symbol der Hohle 



Wagner als Tiefenpsychologe wemer Danckert 

Wenn man zeitgenossische Musiker iiber ihr Wagner-Erlebnis befragt, .so umlagert 
die Mehrzahl der Antworten einen Schwerpunkt: Tristan. Vom Tristan geht die Ent- 
faltung der modernen Harmonik aus, ohne Tristan kein Debussy, kein Schonberg. 
Bartok beginnt als Wagnerianer, selbst Strawinskys kalte und stahlharte Klange sind 
von Wagners Orchesterpalette abzuleiten: ein Stuck wie der „Feuervogel" erweist den 
Uberlieferungszusammenhang. 

Die Tristan-Partitur ist fraglos Wagners personlichste und darum auch musiker- 
fullteste Schopfung. Wahrend des Schaffens dachte er kaum an Horerschaft und Auf- 
fiihrungsmoglichkeiten. Nie zuvor und nicht spater verhielt er sich in solcbem Mafie er- 
leidend, bedingungslos hingegeben der Fulle der inneren Gesichte. Das Rhetoriscbe, 
die mittelbare Wirkung ist viel weniger spurbar ale in den „Musikdramen - ' strengster 
Observanz. 

Mit diesen Feststellungen ist allerdings der besondere Gehalt und die ungeheure 
stilbestimmende Reichweite des Werkes nicht erklart. Urn diese geistesgeschichtliche 
Tiefenwirkung recht zu begreifen, gilt es, Wagners dramatische und musikalische Ziel- 
setzungen morphologisch, als Ausdruck einer geschicbtlichen Lebensstufe zu deuten. 
Nietzsche und der George-Junger Kurt Hildebrandt haben die psychologische 
Situation im Falle Wagner weitgehend erhellt. Aber diese Art von — fast mochte man 
sagen: psychoanalytischer — Durchdringung entbehrt bei aller Treffsicherheit im 
Physiognomischen doch der verstehenden Gerechtigkeit. Sie mifideutet vor allem die 
spate religiose Wendung im Schaffen des Bayreuthers. Nach Nietzsches Meinung ware 
Wagners „zu Kreuze-Kriechen" nur ein letzter gigantischer Buhneneffekt um den Preis 
geistiger Selbstaufgabe. Nietzsche iibersieht indessen, dafi Wagners heidnische Hybrie 
(bis zum Parsifal) stets nur ein kiinstlich aufrechterhaltenes und gesteigertes „In-Form- 
Sein" bedeutet, dafi alle Verwirklichungsfreude des Dramatikers letzthin ein Gegenspiel 
darstellt zu dunklen, chaotischen, damonischen Regungen. („Damonisch" ist eines seiner 
liebsten Bekenntnisworte.) Im Tristan verschafft er sich Zugang zu den dunklen Schachten 
des Seelischen, zur ,,Nachtseite der Natur". Der Nieerloste, ahasveriscli Umgetrie'bene 
stiirzt sich in die Nacht des Unbewufiten, der unablassig in Wirkung sich Fiihlende 
sucht mit alien Fasern die Entformung, der Pionier der Zukunftsmusik taucbt hi nab 
ins Geschichtslose. 

Vom Tannhauser bis zum Parsifal bleibt eines der packendsten, wirkungsechtesten 
Bilder seines Szenariums: die Hohle. Venus und Kundry, Erda, Mime und Fafner sind 
Hohlenwesen, Ausgeburten einer unterwcltlichen Sexualphantasie. Selbst das Orchester, 
Instrument der Wollust — man lese nur nach, wie noch der gealterte Wagner seine 
Sensationen beim Einstimmen der Instrumente schildert — , versinkt in den ,.mystischen 
Abgrund". Die Musik ist ihm der dunkle Scbpfi, das bodenlose Meer, das ungeheure 
Chaos der Gefiihle, das schlechthin Irrationale, Widerverriunftige, das Weiblich-Formlose 
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Wagner und die Naturphilosophie 



(so wie es sich in der mfinnlichen Sexualphantasie des Emanzipierten darstellt!). Auch 
in Biihnenbild und -requisit kommen solche chthonisch-damonischen Ziige zum Aus- 
druck: man denke nur an Wagners zahlreiche Elementarwesen, an seine urzeitlichen 
Landschaften. 

Den romantischen Naturphilosophen — Carus, Schelling, Creuzer, Oken — be- 
deutete das Unbewufite eine schopferische Instanz, den magischen, unmittelbar ausge- 
barenden Bilderstrom der Natur. Diese letzthin auf Goethes morphologische Einsichten 
zuriickweisende Lehre setzt ein humanistisches Erlebnis der Allverbundenheit voraus, 
ein organizistisclies Weltbild, das in nachromantischer Zeit nur noch ganz vereinzelt zum 
Ausdruck gelangt (etwa durch Outsider wie Fechner). 

Wagners Position wurzelt in ganz anderen Griinden. Seine Welt ist durch und 
durch gespalten: im oberen Lichlreiche zieht die „G6tterdammerung" drohend herauf, 
im unteren brodelt das Chaos damonischer Triebgewalten. In der Mitte der Mensch, 
auf sich selbst gestellt wie Siegfried, ohne Bindung und Geleit, emanzipiert: Nietzsches 
Ubermenschenbild im Gewande vorzeitlicher, urmenschlicher Heroen! 

Nicht zufalligerweise schwarmt der junge Wagner fiir Heinses Ardinghello; noch 
tiefere Bedeutung aber hat das freudige mehrfach erneuerte Bekenntnis des Gereiften 
zum Hellenentum. Ein theoretisches Bekenntnis, gewifi, ein holies, leider aber un- 
erfiillbares Leitbild. Wenn Wagner in den Kunstschriften das „Bein-Menschliche" als 
Grundwesen seines Schaffens preist, so denkt er kaum an die weltbiirgerliche „Sphare" 
der deutschen Klassik. Eher klingt es wie die Vorwegnahme eines Ausspruchs Stefan 
Georges: „Den Leib vergotten und den Gott verleiben". (Unter den romantischen 
Geistern formuliert nur Jean Paul die Endaufgabe ahnlich: „den Gottmenschen ver- 
wirklichen in dieser Welt"). Georges Entscheidung steht gegen die Zeit, gegen den Spruch 
der Geschichte, die seit der Spatantike, in den Kulturen des Morgen- und Abendlandes, 
im „pneumatischen" Ansatzpunkte der Weltreligionen und fiihrenden Weltanschauungs- 
systeme, die Spaltung von Leib und Seele fort und fort bezeugt. Die Erhebung des 
geschichtlichen Mensch en zum „Erdgotte" entspringt einer hybriden Begung. Selbst im 
hellsten Mittagslichte der Hochantike bleiben gewisse dunkle Schatten eines metaphy- 
sischen Schuldgefiihls untilgbar. Vollends der „moderne Mensch" bringt kaum noch die 
Kraft auf zu solch ungebrochener Bejahung seiner zeitlichen und wesentlichen Existenz. 
Die ungeheure Verfliissigung, Entgrenzung des Lebens lafit kein lnseldasein, keine Ver- 
raumlichung der Zeitlichkeit zu „ewiger Gegenwart" mehr zu. 

An diesem Punkte beruhrt sich Wagner mit Schopenhauers Lehre vom ruhe- 
losen dumpfen Weltwillen, der seine verganglichen Formen blasengleich zur Oberflache 
des Erscheinungssumpfes emportreibt. Die Bomantik entdeckt die ratselhaften Tiefen 
des Unterbewufiten, die „Nachtseite der Natur". Sie erschauert vor den Damonien des 
Daseins, spielt mit dem bunten Abenteuer, schweift in marchenhafte Fernen. Doch am 
Ende erfolgt die Buckkehr ins Vaterhaus, in die Geborgenheit heimatlicher Gefilde. 
Wagner hingegen bricht die Brucken zur Vergangenheit ab, verbrennt die Schiffe, die 
ihn ins „Gehause" zuriickbringen konnten. Traditionslos beginnt er, ein Emanzipierter, 
den Blick nur in die Zukunft gerichtet. Nichts anderem vertraut er als der dunklen 
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Die Gestaltung des Unbewufiten 



Woge des Lebensstromes, die ihn zu hochsten Gipfeln emportragt und in tiefste Ab- 
griinde reifit. 

Kunstgeschichtlich, stilkritisch betrachtet, stellt sich Wagners „Geschichtslosigkeit" 
dreifach dar: in der revolutionfiren Neubegriindung der Gattung (Musikdrama statt Oper), 
in der Wahl vorzeitlich-urmenschlicher Stoffe, vor allem aber im formensprengenden 
Drange der „unendlichen Melodie". Der Begriinder des neuen Deklamationsstils tilgt mit 
Bewufitsein die insichruhenden Formen der alten Oper, vor allem den Kreislauf der 
italienischen Arie. Mit Verachtung spricht er vom zopfigen Floskelkram der fruhklassischen 
Sonate; in Beethoven begriifit er — Theorie pro domo — den ersten Uberwinder der 
regelmafiig geordneten Form. Unendliche Sehnsucht, unendlicher Drang nach dem 
„h6heren, reineren Leben" lafit Wagner eine „Kunst der feinsten Ubergange" ersinnen. 
Die fertige, geschaffene Melodie, so erklart er, ist nicht verstandlich, weil willktirlich 
deutbar — Musik allein ist gestaltloser Urbrei — ; verstandlich hingegen ist „das Seiende, 
d. h. das Ewig-Werdende . ., ein Seiendes, dessen Werden in nachsten und weitesten 
Kreisen uns stets gegenwartig ist". 

Ganz abwegig ware es freilich, diesen Umgang mit den vitalen Quellkraften im 
Sinne weicher romantischer Stimmungsschwelgerei zu deuten. Was Pfitzner die „Dumpf- 
heit des Musikers" nennt, ist durchaus nicht Wagners Sache. Erklart er doch selbst den 
Ktinstler als den „Wissenden des Unbewufiten" ! Man bedenke audi, mit weicher 
Souveranitat er die grofien Formen meistert, man unlerrichte sich iiber seine vielfach 
bedachtige, planvoll vorausschauende Kompositionstechnik ! Nicht zu vergessen die 
immerwahrende Gebundenheit des Musikdramatikers an das Wort und seine gegen- 
standlichen Bedeutungen! Nach Wagners bekannter Wort-Ton-Theorie erweckt erst des 
Wortes Zeugungskraft im ungestaltenen, passiven, „weiblichen" Tonstoffe plastische 
Gestalt. 

In alledem zeigt sich Wagners Bemiihen, das Unbewufite soweit als irgend moglich 
zu aktivieren, auszuformen, ja zu iiberwaltigen! Das ist die damonische Lust des grofien 
Naturalisten, den Grund der Natur bis in seine Tiefen aufzuspalten ! Dem Klassiker 
war das personliche Erlebnis ein Ansatzpunkt zu allgemeingultigem Schaffen, dem 
Romantiker ein zauberisches, freilich auch traumhaft-unwirkliches Geschenk des 
Unbewufiten. Wagner verschmilzt, vermischt in unbandigem Lebensdrang Erlebnis 
und Dichtung, Person und Werk. Er verwirklicht den Traum: er selbst ist Lohengrin, 
Stolzing, Siegfried, Tristan; Mathilde Wesendonk Isolde. Nach vollbrachtem Werke will 
er sich mit der grofien schwarzen Fahne, die am Ende weht. das Bahrtuch bereiten, 
so bekennt er dem Freunde Liszt. 

Der Vitalrausch des Damonisierten ist ein Machttaumel, ein Rausch des Uber- 
waltigens. Erschiittern, hinreifien mochte schon der junge Wagner die berauschte Menge, und 
darum ist ihm Orchesterfiihrung eine Sensation ersten Ranges : „Nicht Kaiser und nicht 
Konig, aber so dastehn und dirigieren"! — So spricht kein demfitig dem Werke 
Dienender, Selbstvergessener — das ist das friihe Bekenntnis eines ungeheuren WillenB 
zur Macht. Seine Musik (Tristan) soil „mit ihren feinen, geheimnisvoll-fltissigen Saften 
durch die subtilsten Poren der Empfindung bis auf das Mark des Lebens" eindringen. 
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»Hatten wir das Leben, so hatten wir keine Kunst notig« 

Eine Flutwelle neueren kunstpsychologischen Schrifttums geht auf Wagners 
Bekenntnisse und Theorien zuriick. Vor allem die Lehre von der Kunst als „Lebens- 
ersatz" die vitalistiache Asthetik. Wie so viele Einsichten abendlandischer Seelenkunde 
bedeutet sie vor allem einen Zeitausdruck, eine Antwort auf Probleme des neuzeitlichen 
Leben 8 kaum aber eine allgemeingtiltige Losung. Mit Wagner und seiner Generation 
hebt der Schrei nach dem starken, erfiillten Leben an: „Hatten wir das Leben, so 
hatten wir keine Kunst notig ... Ich begreife gar nicht, wie ein wahrhaft gliicklicher 
Mensch auf den Gedanken kommen soil, Kunst zu machen. Nur im Leben kann man 
ja — ist unsere Kunst nicht somit nur ein Gestandnis unserer Impotenz? — Gewifi, 
wenigstens unsere Kunst ist dies, und alle Kunst, die wir aus unserer gegenwartigen 
Unbefriedigung heraus uns darzustellen vermogen! . . . Um den Wiederbeginn meiner 
Jugend, um Gesundheit, Natur, ein rfickhaltlos liebendes Weib und tiichtige Kinder - 
sieh! gfibe ich alle meine Kunst hin! Da hast du sie! Gib mir das andere!" Ein ander- 
mal gesteht er Liszt, die Kunst sei ihm doch eigentlich reiner Notbehelf, nichts 
anderes! Der Wirklichkeit entsagend, Sturzt er sich wieder und wieder in die Welle der 
kunstlerischen Phantasie, um sich in einer eingebildeten Welt zu befriedigen; immer 
neuer Arbeit bedarf er, um in der Anstrengung gewahr zu werden, dafi er lebe; Kunst 
und abermals Kunst braucht er, bis zum Ertrinken und Weltvergessen. 

E. Ludwig ') erlautert diese bekannten Selbstzeugnisse Wagners mit den Worten : 
„Gehemmte Vitalitat, Schwiile". Gewalt und Fiille dieser Vitalitat sind indessen 
nicht gering einzuschatzen; woher also die Hemmung? Wagner selbst gibt Aus- 
kunft: die verhafite Zivilisation beschrankt ihn, versperrt seinen vitalen Impulsen 
die natiirliche Bahn. Am liebsten mochte er wohl zuriicktauchen ins ungebundene, ins 
starke, grausam-wolliistige Leben vorzeitlicher Heroen. Emanzipation des Fleisches heifit 
das „Leitmotiv" des jungen Dramatikers; in diesem Punkte bleibt er den vorromantischen 
Sensualisten, den Pseudoromantikern vom Schlage der Spohr, Heinse, Schlegel zeitlebens 
naher als der zentralen Romantik. Spaterhin handelt es sich um die Darstellung des 
„Rein-Menschlichen", d. h. um den Menschen jenseits aller Konventionen und geschicht- 
lichen Bindungen. Im Zeichen der Geschichtslosigkeit begegnen sich mythischer Urmensch 
und emanzipierter Ubermensch. 

Kunst als Selbstdarstellung, Selbstverwirklichung : so ungefahr ware hiernach das 
Endziel vitalistischen Kunstlertums zu bestimmen. In diese Richtung zielt offensichtlich 
auch Nietzsches sarkastisches Wort, in der Musik stelle sich nicht Schopenhauers Welt- 
wille dar, sondern „die Herren Kiinstler". So handgreillich sich vielfach diese personliche, 
„machtpoIitische" Seite in Wagners Opus auspragt: eine vollig befriedigende, wahrhaft 
gerechte Wurdigung seines Schaffens lafit sich aus dieser Perspektive nicht gewinnen! 
Ware Wagner nur Exponent neudeutscher Biirgerlichkeit, nur Propagandist zeitloser 
Kraftgestalten, sein Werk ware heute schon bis zur Wurzel abgestorben. 

In seiner Lohengrin-Deutung hat Wagner selbst einen anderen morphologisch be- 
deutsamen Schliissel zum Verstandnis seines kunstlerischen Wirkens bereitgestellt. Hier 



') Wagner oder die Entzauberten, Berlin 1913, S. 151. 
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Wagners Vermachtnis 



vergleicht er sich selbst dem lichten Gralsritter, Elsa hingegen verkorpert das 
„Ewig-Weibliche" und zugleich den „Geist des Volkes", das seinen Retter ersehnt. 
In diesem - scheinbar naiver Selbstverherrlichung entsprungenen - Ausspruche enthiillt 
sich em Stuck grofiartiger Tiefenpsychologie. Volk und weibliches Wesen gehoren 
nach uralter Symbolauslegung zur chthonischen, lunarisch-demetrischen Seite des 
Lebens. In der menschlichen und kiinstlerischen Vereinigung mit ihr erblickt nun Wagner 
jederzeit den tieferen Sinn seines Wirkens: ,.Erlosung" vom damonischen Krampfe des 
mannlich-allzumannlichen Sexus. Erlosung: das ist mm nicht transzendentale Ver- 
klarung, Emporsteigen in die Lichtwelt, Moralisierung und Vergeistigung der Natur, wie 
sie ein Novalis ertraumte, sondern ein letztes Hinab, Ertrinken, Versinken. 

Im venezianischen Brief an Mathilde setzt er Schopenhauers quietistischer Erlosungs- 
lehre den Heilsweg des sich selbst als „Todestrieb" durchschauenden Eros entgegen: 
„Die Sache ist ungemein wichtig, und meiner ganz besonderen Natur mufite es, gerade 
in dieser ganz besonderen Lebensepoche, vielleicht vorbehalten sein, hier Einsichten zu 
gewmnen, die sich keinem anderen erschliefien konnten. Es handelt sich namlich 
darum, den auch von Schopenhauer nicht erkannten Heilsweg der vollkommenen Be- 
ruhigung des Willens durch die Liebe, und iwar nicht eine abstrakte Menschenliebe, 
sondern der wirklichen, aus dem Grunde der Geschlechtsliebe, d. h. der Neigung zwischen 
Mann und Weib keimenden Liebe nachzuweisen". 

Solche Intuitionen sind nur einem gegeben, der am Pulsschlag der Zeit das 
sinkende Leben dunkel erfiihlt. Wagner ist der erste kiinstlerische „Tiefenpsycho- 
loge" des Abendlandes und insofern ein ranggleicher Gegenspicler Nietzsches. Die 
zeitenuberdauernde, bis auf den heutigen Tag machtig fortwirkende Kraft seines Werkes 
beruht nicht zum geringsten auf der Erschliefiung des unterweltlichen Seelenreichs in 
den Klangsymbolen freiziigig schweifenden Melos und flieBender. irisierender Harmonik. 
Diese irrationalen Ausdrucksformen dynamischen Weltgefuhls sind uns als Vermachtnis 
gebliebe.n, auch in den scheinbar rein zweckgerichteten Bekundungen gegenwartiger 
Kunststromungen sind sie spiirbar. 

Das ist nur natiirlich zu nennen, denn je weiter die rationale Erleuchtung des 
Unbewufiten fortschreitet, umso machtigere Tiefenraume tun sich dem forschenden Blicke 
auf. Jene Bezirke, die Nietzsche und Wagner kraft personlicher Schau abtasteten, sind 
heute in den verschiedenen tiefenpsychologischen Schulen bereits begrifflich rationalisiert. 
So auch im Klangreiche. Von Wagners Alterationsharmonik geht der Weg iiber Schon- 
bergs „Zw6lftonemusik" zu den jungsten Bildungen linear geschichteter Tonalitat. Die 
Entdeckung des personlichen Unbewufiten wird abgelost von der Erschliefiung kollek- 
tiver Urbilder, seeliscber Leitformen, die dem Einzelwesen als biologische Vermachtnisse 
vorgegeben sind. Am Ende dieses Weges schliefit sich ein Kreis. Das aufierste, gescharfte 
Wachsein erblickt die Quellpunkte seiner vitalen wie geistigen Existenz, das vollig 
emanzipierte Bewufitsein erkennt seine allseitige Bedingtheit. 
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Rundfunk - Film - Schallplatie 



Bedeutung und Aufgabe der 
elektrischen Musikinstrumente 



Edwin Geist 



Jede Erfindung stofit zunachst auf Ablehnung, eine historische Tatsache, die man 
leider nur zu gut kennt. Aus fast samtlichen Biographien bedeutender Manner treten 
diese Widerstande hervor. Noch harter ist der Kampf, wenn es sich um Erfindungen 
handelt, die wohl als Erfindung, nicht aber in ihrer Auswirkung wissenschaftlicher 
Art sind, wie es bei den elektriscben Musikinstrumenten zutrifft. Vielleicbt hat der Name 
„elektrisches Musikinstrument" viele Leute irregefiihrt. Sobald man namlich einen 
Musiker tiber elektrische Musikinstrumente befragt, wird man folgendes zur Antwort 
bekommen: „Ja, ich weifi, Sie meinen jene widerlichen Musikapparate, in die man 
einen Groschen steckt!" Versucht man aber daraufhin dem Sprecher klar zu machen, 
dafi ein Automat mit elektrischem Antrieb'nichts mit einem elektrischen Musikinstrument 
zu tun hat, so begegnet man vollkommener Ablehnung. 

Worin bestehen nun die Vorteile des elektrischen Musikinstrumentes gegeniiber 
dem ublichen Orchesterstrument? Zunachst soil einmal gesagt sein, dafi das elektrische 
Musikinstrument auf keinen Fall das Orchesterinstrument zu verdrangen hat! Nur dort, 
wo beim Orchesterinstrument infolge mangelnden Umfangs und mangelnder Klangfarbe 
Schwachen vorhanden sind, erwachst die kunstlerische Aufgabe des elektrischen Musik- 
instruments. Hiermit treffen wir den Kernpunkt der Dinge. 

Fur die Zusammensetzung des modernen Orchesters war leichte Spielbarkeit und 
charakteristische Klangfarbe das Entscheidende; gerade deshalb fehlen in den einzelnen 
Lagen bisweilen die Farben, Einem Instrument mit sozusagen unbegrenztem Tonumfang 
ist keine menschliche Kraft gewachsen. Wohl lassen sich Instrumente von gigantischem 
Auamafi bauen, aber Hand und Lunge versagen hier den Dienst. Jedes Instrument ist 
doch den Funktionen unseres Korpers angepafit. Von den eigentlicheu Orchester- 
instrumenten abgesehen, sind Orgel, Klavier und Harfe die einzigen mechanischen In- 
strumente, die sowohl in Tonumfang als in Klangcharakter bereits den Moglichkeiten 
der elektrischen Musikinstrumente entsprechen. 

Was die Orchesterinstrumente betrifft, sind noch am einheitlichsten in Umfang 
und Charakter die Streicher. Schwieriger verhalt es sich bei den Blasern. Die Familien 
der Klarinetten, Saxophone und Tuben diirfen wir noch zu den ,,vollkommenen" In- 
lnstrumenten rechnen, da sie in ihren Lagen kontinuierliche Klangfarben besitzen. Da- 
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gegen ist die Luckenhaftigkeit fn Tonumfang und Klangcharakter bei den ubrigen 
Blasern erschreckend. Vielleicht mit ein Grund, weshalb wir im Vergleich zur Streich- 
quartett-Komposition so wenige Arbeiten fur Blaser besitzen. Die Erfindung der V entile 
usw. hat una ja auch nur in artistischer Hinsicht geholfen. 

Nun ist es mit Hilfe der elektrischen Tonerzeugung moglich. Instrumente zu 
bauen, die einen unbegrenzt grofien Tonumfang besitzen und innerhalb dieses Umfangs 
jeden Klangcharakter bewahren. Dadurch wird jener „Klangbruch" vermieden, der sich 
sonst beim TJbergang von dem einen zu dem anderen Instrument einstellt. Selbst die 
Pauke, das Schmerzenskind der KompOnisten, kann eine umfangreichere Skala erhalten. 
Es wird also moglich sein, bei Verwendung elektrischer Musikinstrumente samtlichen 
Blasergruppen einen gemeinsamen Registerumfang zu geben, der alle Tone unseres 
Musiksystems umfaSt. 

Vorlaufig kennen wir im praktischen Gebrauch den Atherwellenapparat (Theremin), 
das Trautonium (Trautwein), das Hellertion (Helberger) und den Siemens-Nernst'schen 
Bechsteinflugel den sogen. Neo-Bechstein. Versuche, elektrische Instrumente zu bauen, 
reichen schon weit uber zehn Jahre zuriick. Wohl als erster hat sich der Amerikaner 
Lee de Forest mit diesen Problemen befafit. 

Die vom Rundfunk her bekannte Ruckkopplung (man erinnere sich der mitunter 
lastigen Pfeifgerausche) spielt bei der Erfindung der elektrischen Musikinstrumente eine 
bedeutende Rolle. Was wir aber beim Radio als Storung empfinden konnen, ist hier 
mit genialem Instinkt ins Kiinstlerische abgewandelt. Durch bestimmte Schwingungen 
wird die uns umgebende Atmosphare „zum Klingen gebracht", sodafi beispielsweise 
eine Schwingung von 870 Hertz der Oktave des Kammertons a l gleichkommt. 

Betrachten wir zunachst einmal diese neuen Instrumente vom technischen Stand- 
punkt aus. Am fantastischsten mutet uns der einstimmige Atherwellenapparat von 
Theremin an. Auf einem kleinen Kasten ist ein vertikal gerichteter Stab angebracht, 
der als Antenne eines elektrischen Tonschwingungskreises dient. Ein direktes Beriihren 
der Apparatur zum Musizieren ist nicht mehr notig, denn die zur vertikalen Antenne 
horizontal sich leicht hin- und herwiegende geballte oder geoffnete Hand, spielt im 
buchstablichen Sinne in der Luft. Friiher war es nicht moglich, auf dem Atherwellen- 
apparat ein sauberes Legato zu spielen. Die Tone glitten ineinander, was einen kitschigen, 
schmierigen Tonklang, der Hawai-Gitarre vergleichbar, ergab. Durch die Erfindung des 
Ein- und Ausschalters, den die andere, nicht spielende Hand bedient, wurde dieser 
schwere Schaden behoben. 

Das Trautonium und das Hellertion (wir miissen beide Instrumente hier zusammen- 
fassen, da sie sich „musiktechnisch" sehr. ahneln) lassen aufierlich, d. h. vom Tonlich- 
Klanglichen abgesehen, einen schwachen Vergleich mit den Streichinstrumenten zu, da 
zur Tonerzeugung ein vor dem Spieler horizontal liegendes Band niederzudrucken ist, 
das sich auf den elektrischen Tonschwingungskreis (sgn. Kippschwingungen) auswirkt. 
Der Ton erhalt dann seine Verstarkung durch den gewohnlichen Lautsprecher. Durch 
Einfiigen dreier Bander, lassen sich beide Instrumente dreistimmig verwenden. 
Auch lafit sich das Hellertion bequem an einen gewohnlichen Flugel anschliefien: eine 
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sinnreiche Einrichtung, die dem Spieler gestattet, mit der einen Hand Hellertion und 
der anderen Klavier zu spielen. Allerdings kann das Hellertion Klangfarben nicht ver- 
iindern wahrend das Trautonium durch eine vorlaufig noch etwas komplizierte Scbalt- 
vorrichtung in reichem Mafie dazu imstande ist. Maschinenlarm, Gerausche, Vokale 
lassen sich allerdings) auf beiden Instrumenten erstaunlich imitieren. Bemerkenswert fur 
die bisher genannten drei Instrumente ist die Moglichkeit, dafi Komponisten und Spieler 
mit horbaren Zwischentonen arbeiten konnen, wodurch die Starrheit des temperierten 
Tonsystems gebrochen werden kann. Wir diirfen also hier mit Recht von jenem musi- 
kalischen Neuland sprechen, das aufierhalb unseres jetzigen Zwolftonsystems liegt. 

Auch Nernst hat sich, wie alle Erfinder elektrischer Musikinstrumente, die neuen 
Errungenschaften der elektro-akustischen Physik zunutze gemacht. Er durfte beim Bau 
des Siemens-Nernst-Bechsteinflugels, der selbstverstandlich dem Spieler die meisten 
Stimmen bietet, von vornherein auf den mechanischen Resonanzboden verzichten, da 
die Verstarkung des einmal angeschlagenen Tons auf elektrischem Wege geschieht. 
Hiermit sind Vorteile verbunden, die unser iibliches Instrument begreiflicherweise nicht 
kennt. Die Elektrizitat ermoglicht eine erheblichere Klangverstarkung als der Resonanz- 
boden; ein nicht zu unterschatzender Vorteil fxir den Pianisten. Aber auch ein alter, — 
ewig neuer Wunsch der Komponisten kann durch den Neo-Bechstein endlich Erfiillung 
werden: der einmal angeschlagene Ton oder Akkord kann durch eine kunstvolle Pedal- 
konstruktion muhelos an- und abschwellen. Die Schwingungsdauer einer liegenden 
Stimme ist ungefahr dreimal so lang wie beim bisher gebrauchlichen Klavier. Durch 
einen Pedaleffekt lafit sich leicht der Cembalocharakter erzielen. Ein am Manual 
befindlicher Zug ermoglicht harmoniumahnliche Wirkungen. (Der in das Instrument ein- 
gebaute Radioapparat und ein elektrisch betriebenes Schallplattenwerk diirften allerdings 
mehr fur den Hausgebrauch in Betracht kommen.) 

Welche Aufgaben haben nun diese Instrumente zu erfiillen ? Es wurde schon 
erwahnt, dafi vom elektrischen zum Orchesterinstrument keine eigentliche Parallele fuhrt. 
Wohl kann man elektrische Instrumente dem Orchester einordnen, doch lafit keines von 
ihnen einen direkten Vergleich mit den Streichern und Blasern zu. Samtliche Tone der 
elektrischen Instrumente konnen in alien Lagen beliebig lange ausgehalten werden. 
Auch das An- und Abschwellen der Tone stofit auf keine Schwierigkeit, wahrend das 
alte Orchesterinstrument zu sehr an die Bogen- und Atemtechnik des Instrumentalisten 
gebunden ist. Legati, aber auch staccati gelingen muhelos. Jeder Ton spricht mit absoluter 
Klarheit an, mit einer Pragnanz, die wir den alten Instrumenten nicht nachsagen konnen. 
Die Tiicke des Objekts, wie das viel gelasterte ,.Giecksen", gibt es naturlich nicht. 
Diese und ahnliche Dinge fallen bei den elektrischen Instrumenten fort. Naturlich 
verlangt auch das neue Instrument einen Spieler von musikalischen und technischen 
Qualitaten. Ich erwahne das ganz besonders, um wieder darauf hinzuweisen, dafi es sich 
hier um Musikinstrumente handelt, die nichts mit „Automaten" zu tun haben. Man 
stolJe sich nicht an dem Wort „Musikapparatur" ! 

Fiir den Musiker erwachst die Frage, wie man elektrische Instrumente verwenden 
soil. Nach dem augenblicklichen Stand der Dinge ist es ratsam, den Atherwellenapparat 
und das Trautonium zweifach zu besetzen, da der Atherwellenapparat — wie bemerkt — 
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ein einstimmiges Instrument ist und da9 Trautonium trotz der Moglichkeit zu drei- 
stimmiger Akkordbildung sich gerade fur solistische Zwecke ganz besonders eignet. 
Beide Instrumente vertreten also die einstimmige Stimmfiihrung. Der Umfang des 
Atherwellenapparates und des Trautoniums ist sozusagen unbegrenzt. Das Hellertion 
und der Siemens-Nernstflugel, in ,,einfacher" Besetzung, haben mehr'dic Aufgabe des 
Harmoniesatzes zu erfiillen. Den bei weitem ergiebigsten Bafi hat der Siemens-Nernst- 
fliigel, wahrend beim Hellertion die Altlage am bedeutungsvollsten ausgebildet ist. Ein 
vorbildlicbes harmonietragendes Instrument im Diskant wurde nocli niclit erfunden. 

Sehr beachtenswert sind tibrigens zwei neue eleklrische Musikinstrumente, die auf 
der diesjahrigen Funkausstellung erstmalig zu sehen und zu horen waren. Allerdings 
nehmen sie in asthetischer Hinsicbt gegeniiber den anderen elektrisclien Musikinstru- 
menten eine Sonderstellung ein, da sie Tonumfang und Klangcbarakter nicht verandern. 
Es handelt sich um eine elektrische Violine und ein elektrisches Violqncello. 

Da der Ton auf elektrischem Wege erzeugt wird, kann man auch hier auf den 
llesonanzboden, den Rucken. verzichten. Die Saiten sind nicht aus Darm, sondern aus 
StabI angefertigt. Doch der Ton leidet nicht im geringsten darunter, wahrend sonst 
Stahlsaiten viel dazu beitragen, den war/men Streicherton zu ,,verblechern'\ Unter 
jeder Stablsaite ist ein Elektromagnet angebracht, der den geslrichenen Ton iiber einen 
Verstiirker in den Lautsprecher sendet. Die Wirkung ist grofiartig. Man ist iiberrascht, 
wie der Ton eines mittelmafiigen Instrumentes veredelt wird, und das Tonvolumen hat 
die Wirkung eines vollen Streicherchors. 

Es i-t wiinscbenwert, vorerst nur konzertante Stiicke fur alle diese Instrumente zu 
schreiben. Die Form des „Concerto" eignet sich, infolge direr bewufiten Gegeniiber- 
stellung einzelner Musikgruppen, ganz besonders fur elektrische Musik. Auch Choral und 
Variationensatz bieten dankbare Aufgaben. Der Choral ermoglicht das Studium der 
Tutti- Wirkung; der Variationensatz die solistische Leistungsfiihigkeit der einzelnen In- 
strumente. Auf jeden Fall sind einfach gehaltene Stiicke am Plalze. Es lassen sich 
Fehler der Orchestrationstechnik, die gerade bei neuen, gewissermafien noch unbekann- 
ten Instrumenten sich leicht einstellen, besser erkennen. 

Anregend ist ebenfalls, einmal einen ausgesprochenen Quartettsatz fiir elektrische 
Musikinstrumente zu schreiben. Allerdings darf weder der Kompotiist noch der Zuhorer 
an die klanglichen (nicht formalen !) Wirkungen des Streich- und Blaserquartetts er- 
innert werden. Der Atherwellenapparat, in zweifacher Besetzung, entsprache dann der 
1. und 2. Violine, das Trautonium, in gleichfalls doppelter Besetzung, der Viola und 
dem Violoncello. Die eventuelle Hinzufugung der menschlichen Stimme kann dann auch 
den der elektrischen Musik Abgeneigtesten iiberzeugen, dafi hier eine organisch-musika- 
lische Kraft am Werke ist, die zukunftstrachtig genug ist, um nicht ubergangen zu 
werden. 
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Der Film wird unter Musik gesetzi 



Uber Filmmusik 



Heinrich Strobel 



Die Filmmusik ist weniger ein musikalisches als ein dramaturgisches Problem — 
dieser scheinbar selbstverstandliche Satz hat sich merkwiirdiger weise noch nicht durch- 
eesetzt. Wer die Filmproduktion der letzten Jahre aufmerksam verfolgt, findet das immer 
wieder bestatigt. Der Musiker ist ein notwendiges Ubel. Es scheint fast, als ob in den 
sog. Lustspielfilmen, ja, selbst in den Operettenfilmen die Musik als eine storende Sacbe 
empfunden wird, die man nur wegen des Publikums in so ausgiebigem Mafie verwendet. 
Man legt die Musik, die bei einem routinierten Mann bestellt wird, einfach den Szenen 
unter. Erinnert man sicb, wie hilflos die Regisseure werden, sobald es heifit, ein Chanson 
in filtnische Bewegung „umzusetzeti"? Da wird der Sanger gezeigt, vora Zahn bis zur 
Zehe, dann kommen die Zuhorer dran, dann wird eine „komische" Pointe aufgesetzt. 
Ein anderes Mai miissen Opernbilder herhalten. Die Oper wird im Film gezeigt! Eine, 
Kunst, die Zeit und Ruhe braucht, wird in eine andere Kunst einfach iibei'tragen, deren 
Hauptreiz gerade in ihrer Unabhangigkeit von der zeitlichen Kontinuitat liegt. Ein 
Musterbeispiel dieses Mifiverstiindnisses war der letzte Bergner-Film (Der traumende 
Mund). Forster stellte einen Geigenvirtuosen dar. Was mufi ein Gcigenvirtuose ? Er 
mufi seine Kiinste in einem grofien Konzert zeigen. Aufierdem soil er Frauen bestricken. 
Das konnte vielleicht mit einem besonders einschmeichelnden Virtuosenstiick gescbehen. 
Was tat der Regisseur dieses Films ? Er liefi Forster ausgerechnet ein klassisches Konzert 
spielen, das in der unsinuigsten Weise zusammengestrichen werden mufite. Denn der 
Film strsiubt sich mit aller Gewalt gegen die Machtanspriiche der Musik. 

An dieseu Machtanspriichen sind bis jetzt auch die wcnigen Versuche gescheitert, 
ernste Musiker fiir den Film zu interessieren. Die jiingste Musikbewegung zielte auf 
lk'frciung der Musik von literarischen und poetischen Inhalten ab. Ein Jahrhundert 
lang ging die Entwicklung auf den Naturalismus zu. Jetzt wollte man wieder zum ab- 
soluten, materialeigenen Musizieren zuruck. Aus diesen Anscbauungen heraus sclirieben 
einige der besten jungen Komponisten Filmmusiken. Das mufite scliief gehen. Die 
Musiker waren vie] zu selbstherrlich. Regisseure, die sich musikalisch mit den Problemen 
auseinandersetzten, gab es nicht. Sie duldeten die Musik hochstens als einlullende Be- 
gleitung. Auf die Idee, die Musik dramaturgisch in den Film einzubauen, kam man 
\iberhaupt nicht. Da erschien der Tonfilm. Die Musik rachte sich in der furchtbarsten 
Weise am musikalischen Unverstandnis der Filmleute. Der Film wurde zeitweise formlich 
unter Musik gesetzt. Die Schlagerkomponisten zogen mit den Stars in den Film ein 
und laten, als ob sie im Operettentheater waren. Technisch mag inzwischen manches 
gebessert worden sein. Die grobsten Risse zwischen Musik und Film wurden verkleistert 
Prinzipiell hat sich nichts geanderr. 

Die wenigen seriosen Musiker, die Kontakt mit dem Film hielten, entschlossen 
sich, auf alle theoretischen TJberlegungen, auf alle kunstlerischen Prinzipien zu verzichten. 
Sie kehrten zur alten Technik der musikalischen Illustration zuruck. Sie hatten ein- 
gesehen, dafi sie im Tonfilm unmoglich die herrschende, formbestimmende Rolle spielen 
konnten, die sie zu spielen gcwohnt waren. Mit Pauken, Trompeten und Wagnerorchest „ 
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wurde nun drauf los illustriert. Das Kennzeichen aller dieser Filmmusiken ist der Larm. 
Schon in der Titelansage und Personenaufzahlung werden die Trommelfelle der Horer 
bombardiert. Das Piano scheint in den Filmmusiken verboten zu sein. Die Illustrations- 
technik selbst hat sich vervollkommnet, seit man zu jeder Szene eine eigene Musik 
schreibt und nicht mehr erst nachsehen muG, was in der Kinothek fur „Sturm" oder 
fiir „Flustern in der Liebeslaube" vorgesehen ist. Die dynamischen Steigerungen werden 
raffiniert den Bewegungsziigen des Filmablaufs angepafit Gerausche werden in die Musik 
eingeblendet. Die Musik hat wie ehedem die Funktion des Nervenkitzels. Sie mufi die 
Riihrung oder die Erregung des Zuschauers fordern. Diese Kunst lernt sich schnell. 
Rathaus hat eine meisterhafte Ubung darin bekommen. Jetzt trifft man auch Herbert 
Windt als sicheren Illustrator des Films „Morgenrot". Den exzessiven Komponisten der 
Oper „Andromache" wiirde man nicht in dieser Musik vermuten. 

Auf das illustrative Moment kann die Filmmusik nicht verzichten. MuG sie deshalb 
naturalistisch und grob sein? Mufi sie den Film totschlagen? Rene Clair liefert in seinem 
„14. Juli" wieder einmal den Gegenbeweis. Die Musik dieses Films ist von Maurice 
Jaubert. Sie hat keinerlei besondere Merkmale, sie ist nicht kunstvoll, sie ist nicht 
besonders charakteristisch. Sie trifft nicht einmal immer den Pariser Volkston. Aber sie 
ist mit unvergleichlicher Kunst eingesetzt. Die Franzosen haben schon oft ihr Ver- 
standnis fiir die dramaturgische Einordnung der Musik in den Film erwiesen. Man er- 
innert sich an die „Fiinf verfluchten Gentlemen" mit der Musik von Ibert, man erinnert 
sich an die meisterhafte Losung in Rene Clairs „Es lebe die Freiheit". Aber noch nie 
hat Rene Clair die Musik so in den Mittelpunkt des Films gestellt, wie im „14. Juli". 
Hier ist sie wesentlicher Teil des Kunstwerks. Die Atmosphare des Films wird vor 
allem durch die Musik gegeben. Die musikalischen Formen und Linien werden aufge- 
lost und vollig in die filmischen Vorgange eingeschmolzen. Ein Lied klingt von feme 
herauf, ein paar Geigentone ziehen voriiber, eine Tanzmelodie erscheint, bricht ab, wird 
dann wieder aufgenommen, ein Chor summt ein paar Takte, ein mechanisches Klavier 
knarrt. Alles geschieht mit scheinbarer Zufalligkeit, aber alles entspringt einer sehr klug 
disponierenden kiinstlerischen Phantasie. Die Musik erganzt den Film. Sie begleitet 
nicht, sie spielt mit, sie gehort dazu. Der „14. Juli" ist so durch und durch musikalisch, 
daG Rene Clair auf gesungene Chansons verzichten darf. Sie wiirden nur storen. Die 
„Stimmung" — ein Wort iibrigens, das die franzosische Sprache nicht kennt — ist so 
viel starker. 

Es ist das Kennzeichen der guten Filmmusik, daG sie sich nicht vordrangt. Viel- 
leicht bemerken manche Horer gar nicht, wie viel im „14. Juli" musiziert wird. So sehr ist 
dieser Film aus der Idee der Musik heraus gestaltet. Man denke an die Szenen des 
Volksfestes zu Beginn. Nicht die „Handlung" bestimmt die Form, sondern die Musiker 
der improvisierten Tanzkapelle auf der StraGe bestimmen sie, die Musiker, die immer 
wieder unterbrechen, Weil sie zwischendurch trinken wollen. Und dann der Einbruch 
im bistro! Das elektrische Klavier wirkt wie das Tutti in einem alten Concerto. Es 
gibt die formalen Zasuren. Wenn es am SchluG der Szene, nach dem Scheitern des 
Einbruchs, plotzlich losschmettert, weil einer der Burschen mit seinem ganzen Gewicht 
drauf fliegt, so wirkt das wie eine machtige Kadenz, die abschlieGend alle Spannungen 
lost. Eine ideale Losung des Problems: Film und Musik. 
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Wege der Musik zum Mikrophon Hanns Gutman 

Gemeint ist naturlich: die ernste Musik. Die Kunstmusik. Oder, nach einem Wort, 
das verargerte Horer gepragt haben : die Opusmusik. Diese sehr primitive Bezeichnung 
trifft aber die gemeinte Kategorie fast genauer als die Fachausdriicke, namlich: alle 
Musik die oberhalb des blofien Amusemenis liegt. Und diese findet, mag auch ein Blick 
in die deutschen Programme scheinbar das Gegenteil belegen, den Weg zum Mikrophon 
noch immer sehr schwer. Sie wird zwar gespielt. Aber die entscheidende Frage ist: ob 
sie auch gehort wird. 

Gronostay hat kxirzlich au dieser Stelle dargelegt, dafi die Musik im Rundfunk 
noch immer viel zu sehr nach dem Schema des Konzertsaals behandelt wird. Dieser 
Einwand ist vollkommcn berechtigt. Es mufi eine Methode gesucht werden (und sie lafit 
sich finden), mit der die „Opusmusik" auch fur solche Horer, die gar kein Interesse fur 
Konzerte haben — das ist die Mehrzahl — sclimackhaft gemacht wird. Das ist jedoch 
nicht der einzige Einwand. 

Die Funkstunde Berlin hat kurzlich aufschlufireiches statistisches Material zu diesem 
Thema bekannt gegeben. Sie stellte fest. dafi von 136 Stunden, die vom 1. — 15. No- 
vember 1932 im Sendeprogramm der Musik gewidmet waren, 110 Stunden der nur 
unterhaltenden, 26 Stunden der (leider so genannten) ernsten Musik zufielen. Niemand wird 
behaupten, dafi damit die Opusmusik unbillig bevorzugt ware, und docb darf man ohne 
weiteres unterstellen, daft sehr viele Horer den Prozentsatz als zu hoch zugunsten der 
Kunstmusik empfinden werden. Eine Umfrage an zahlreiche Abonnenten des oster- 
reichischen Radios hat vor einiger Zeit ergeben, wie erschutternd grofi die Leidenschaft 
fiir den blofien Singsang, fiir die eindeutige Unqualitat ist. Rei aller Skepsis gegen das 
Resultat soldier Umfragen: der Tatbestand diirfte stimmen. Wie oft kann man die Re- 
obachtung machen, daft Leute, die den Lautsprecher bei jeder noch so unsaglichen 
Gartenmusik auf hochste Lautstarke drehen, ihn sofort ausschalten, wenn der Ansager 
das Wort „Mozart" in den Mund nimmt. 

Man mufi sich damit abfinden. Gewifi bleibt stets zu erwagen, inwieweit das Radio 
auf diesem Gebiet erzieherisch wirken kann, aber vorerst wird man sich von dem Zwang, 
einem zahlenden Teilnehmer seine Wiinsche zu erfullen, nicht befreien konnen. Daraus 
folgt nicht, dafi die Opusmusik noch mehr in den Hintergrund riicken mufite. Im 
Gegenteil. Es folgt daraus, dafi der bescheidene Anted der Kunstmusik umso rucksichts- 
loser verteidigt werden mufi. Man sollte sich den Kopf zerbrechen, wie man in den 
wenigen Stunden ein moglichst umfassendes Bild heute lebendiger Musik geben kann. 
Dazu geniigt es aber nicht, in „klassische" und „moderne" Musik zu scheiden und diese 
einfach vorzufiihren. 

Was zu tun ware, ist oft gesagt worden, leider zu selten befolgt. Das Repertoire 
der alten Musik konnte durch uuzahlige unbekannte Werke erweitert werden. Diese 
brauchen nicht philologisch analysiert zu werden, aber ihre Eingliederung in die 
kulturellen Zusammenhange ware interessant und lehrreich zugleich. Die „erweiterte 
Ansage" ist ein vortreffliches Mittel, den Geruch des Konzertpodiums zu meiden, ohne 
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gleich in Schulmeisterei zu verfallen. Auch Auswahl und Anordnung de9 Programms 
kann schon aufklarend wirken. Zum Beispiel: erst Vivaldis Konzert fiir 4 Geigen und 
darnach Bachs Vier-Klaviere-Konzert zu spielen, ist eine ausgezeichnete, weil sinnfallige 
Methode, das Wesen der Bachschen Bearbeitungstechnik deutlich zu machen. Wieder- 
holungen wesentlicher Werke diirften viel haufiger angesetzt werden; legt man sie auf 
ganz verschiedene Tageszeiten, so wird man den interessierten Horer desto sicherer 
erreichen. 

Besondere Sorgfalt gebiihrt natiirlich nacli wie vor der zeitgenossischen Musik. Sie 
ist in ihrer ganzen Breite zu zeigen : die akademisch-konservative Biclitung so gut wie 
die Neue Musik. Denn beide gehoren ins Bild der Zeit, das der Bundfunk vermitteln 
soil. Die Berliner Funkstunde hat hierzu neulich einen famosen Plan entwickelt. (Dafi 
sie ihn nicht durchgefiihrt hat, andert nichts an seiner Giite.) Sie liefi eine ganze 
Sammlung moderner Werke in einem offentlichen Konzert vorfuhren, um hernach die 
einzelnen Stiicke getrennt zu senden. Auf diese Weise kann griindlicher als sonst geprobt 
werden, wer will, kann die Werke wiederholt horen, und der Funkhorer bleibt davor 
bewahrt, eine ganze Beihe problematischer Kompositionen auf einmal zu verdauen. 

Moglichkeiten gibt es genug. Sie miifiten nur wahrgenommen werden. Wie die 
Dinge heute liegen, mufi die Opusmusik sozusagen auf Schmugglerwegen vor das 
Mikrophon gelangen. Aber das ist eine sehr ehrenvolle Schmugglerei. 



Ausland 

Belgien inferessiert sich 

fiir Zeitgenossen Paul coiiaer 

Belgien, ein Land von geringer Ausdehnung aber grofier Dichte der Bevolkerung, 
nimmt im Gesamt des europaischen Musiklebens eine ganz einzigartige Stellung ein. 
Es gruppiert sich um die grofien Verkehrsstrafien und Eisenbahnwege, die Nord und 
Slid, Ost und West miteinander verbinden, und so ist es ein Land des Durchgangs, es 
vermittelt den Handel zwischen England und Deutschland, zwischen Holland und Frank- 
reich. Seine Bewohner sind zum Teil germanischer, zum andern Teil lateinischer Herkunft. 
Man braucht nur eine gute halbe Stunde, um von dem romanischen Briissel ins ger- 
manische Aptwerpen zu gelangen. Dieses freihandlerisch oiientierte Land steht alien 
Einfliissen, aber auch jeder Invasion offen. Gewohnt, die verschiedenartigsten Ideen auf- 
zunehmen und zu verarbeiten, bemiiht, die Ideale seiner vier Nachbarn zu erfassen, 
neigt der Belgier naturgemafi zum Experiment. Und wirklich scheut er im Bezirk des 
Geistes vor keiner Neuerung zuriick. Wie beispielshalber die chemische Industrie Belgiens 
einerseits Georges Claude die Moglichkeit gegeben hat, seine ersten Versuche anzustellen, 
90 hat sie zum anderen, unter dem Namen „Comit^ Solvay", einen internationalen, 
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stand iff tagenden Kongress fur Physik ins Leben gerufen, auf dem sich die Ideen Ein- 
steins und de Broglies gegeniibertreten. Auf dem Gebiet der Kunst hat seinerzeit die 
Libre Esthetique" die impressionistische Malerei in ihren friihesten Anfangen will- 
kommen geheifien. Dort hat Debussy manches Werk zur Erstaufriihrung bringen lassen, 
und sein beriihmtes Streichquartett ist dem Quatuor Ysaye gewidmet. 

Aber. wenn der Belgier sich auch mit Begeisterung aus dem Gedankenschatz fremder 
Nationen die besten Anregungen auswahlt, so weigert er sich doch, an die absolute 
Wahrheit irgend einer Doktrin zu glauben, woher sie immer stammen mag. Denn Herz 
und G e i 8t haben ihn zwar unwiderstehlich zu Moliere und Bacine, zu Montaigne und 
Rameau hingezogen, aber er hat schliefilich auch die Invasion franzosischen Militars 
erduldet. Wenn man die Glut und den Schwung des Spaniers in seinem sturmischen 
Temperament zu entdecken glaubt, so wird man auch die Verbitterung wiederfinden, 
welche die Schrecken der Inquisition und die bewaffneten Aktionen Karl V. und Philipps II. 
zuruckgelassen haben. In die Liebe zu Goethe und Wagner mischt sich eine vorsichtige 
Zuriickhaltung, die aus dem Verhalten Deutschlands im Weltkrieg wohl erklarbar ist. 

Kurz, der Belgier fiihlt sich auf das Lebhafteste von den hervorragenden intellek- 
tuellen Qualitaten seiner Nachbarn angezogen, und er zieht seine Vorteile aus ihnen. 
Aber ihre Expansionssucht, vor der er auf seiner Hut ist, hindert ihn, sich ganz und gar 
einer bestimmten Nation anzuschliefien. Diese Haltung, die sich zwangslaufig aus ihrer 
geographiscben Lage und aus der Zusammensetzung der Bevolkerung ergibt, verschafft 
der belgischen Nation den unschatzbaren Gewinn eines iiberaus bewegten und viel- 
faltigen Geisteslebens, das alien Gedankenstromungen der Zeit aufgeschlossen ist. Aber 
auf der anderen Seite resultieren freilich aus diesen Gegebenheiten die denkbar un- 
giinstigsten Voraussetzungen fiir ein eigencs, originales Schaffen. Wir haben heute weder 
einen Memlinc noch einen Van Eyck, einen lUibens so wenig wie einen Tenicrs. Und man 
kann sich kaum mehr vorstellen, dafi' es einmal eine Epoche gab, in der unsere Kom- 
ponisten die bedeutendsten in ganz Europa waren. „Es scheint", dafi Heinrich Isaac ein 
Flame war. Adriaan Willaert, Orlande de Lassus und viele andere waren Belgier. Es ist 
wirklich merkwurdig zu sehen, wie weit sich unser Bewufitsein bereits von jener glanz- 
vollen Epoche entfernt hat, in der die belgische Kunst, die romanische so gut wie die 
germanische, schopferisch war. 

Dieses schopferische Genie ist seit langem erloschen. Gewifi, in der Malerei haben 
sich die Flamen eine recht lebendige und verdienstliche Schule erhalten (Permeke, van 
de Woestyne, Ensor, de Smet u. a.), und auf dem literarischen Konto diirfen die Belgier 
sich das Theater Maeterlincks, die Gedichte Verhaerens, die Romane von Streuvels und 
Timmermans, die erlesene Poesie Guido Gezelles gutschreiben. Hingegen besitzen wir 
in der Musik kein Werk, das unsere Nation wurdig verrrate, keine Komposition, die 
als gleichwertig mit den Schopfungen Manuel de Fallas, Hindemiths, Prokofieffs, Bergs, 
Milhauds oder Strawinskys bezeichnet werden konnte, oder auch nur mit denen Tochs? 
Malipieros oder etwa Waltons. Wir sind an selbstandigen Komponisten ebenso arm wie 
die Hollander, die Skandinavier oder die Portugiesen. Sagen wir es ganz offen: unsere 
gegenwartige musikalische Produktion lohnt nicht, dafi man von ihr spricht. 

Das Musikleben selbst war bis vor kurzem auf die Stadte Briissel und Antwerpen 
beschrankt. Natiirlich wurden in wichtigen Stadten wie Liittich, Gent oder Mons dem 
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Publikum stets Konzerte geboten, natiirlich gab es dort auch Opernauffiihrungen, aber 
diese musikalischen Veran9taltungen konnten keinerlei spezielles Interesse beanspruchen. 
Unter solchen Umstanden ist es klar, dafi man sich damit begniigte, das gangbare Re- 
pertoire von Haydn bis Wagner vorzufiihren. mit gelegentlichen Erweiterungen bis zu 
Bach und Handel, bis zu Straufi und Debussy. Heute scheint auch die Provinz sich auf- 
raffen zu wollen, um zu eigenem intellektuellen Leben vorzudringen. 

In Briissel hat man sich von jeher fiir alle musikalischen Novitaten sehr interessiert 
gezeigt. Das Theatre de la Monnaie hat sich stets durch sehr grofie Aktivitat ausge- 
zeiclinet. Hier wurden mehrere Werke von Wagner, einige Werke von Straufi friiher in 
franzosischer Sprache aufgefiihrt als selbst in Paris. Auch die Gegenwart kennt einen 
solchen Fall: die erste franzosische Aufruhrung von Alban Bergs „Wozzeck" hat im 
Theatre de la Monnaie stattgefunden. Wahrend der letzten Jahre hat dieses Opernhaus 
unter anderen die folgenden Werke zur ErstaufFiihrung gebracht: „Les Malheurs 
d'Orphee" von Milhaud, „A.ntigone" von Honegger, „Le Joueur" von Prokofieff. DaS 
diese Urauffiihrungen ermoglicht wurden, ist ein Beweis fiir ehrliche Bemiihung, zumal, 
wenn man bedenkt, dafi die staatlichen Zuschiisse, die das Theater erhalt, lacherlich 
gering und die Eintrittspreise trotzdem niedrig sind. Ein Operntheater kann sich nur 
halten, wenn es die landlaufigen Werke auf seinem Spielplan hat. Eine Mozartoper an- 
zusetzen, bedeutet in Belgien bereits ein geschaftliches Risiko. Desto grofiere Bewunde- 
rung verdient die derzeitige Leitung des Theatre de la Monnaie, dafi sie es unter- 
nimmt, die kiihnen und strengen Werke der modernen Oper, soweit sie musikalisch 
stichhaltig sind, vorzufiihren. 

An Konzertgesellschaften leiden wir in Briissel keinen Mangel. Es gibt zur Zeit 
sechs Gesellschaften fiir sinfonische Konzerte, in einer Stadt, die nicht mehr als acht- 
hunderttausend Einwohner hat. Die Programme leiden unter diesem Uberangebot. Um 
namlich ein moglichst zahlreiches Publikum anzulocken, bewegt sich die Aktivitat dieser 
Konzertgesellschaften in den ausgetretensten Bahnen. So hat die Societe Philharmonique, 
die sich von 1919 bis 1930 ernsthaftere Aufgaben stellte, indem sie die gewagtesten 
zeitgenossischen Werke in ihr Programm aufnahm, in den letzten zwei Jahren diese Ver- 
suche aufgeben miissen. Ihr Programm ist in diesem Winter von einer beklagenswerten 
Banalitat. Dennoch mufi gerade dieser Gesellschaft manche sehr lobliche Initiative zu- 
gute gehalten werden. Die Geschichte der Societe Philharmonique, die jetzt von Henry 
Le Boeuf geleitet wird, ist unlosbar verkniipft mit der Errichtung des Palais des Beaux- 
Arts. Dank der Hartnackigkeit Le Boeufs und einiger Mazene ist die Stadt Briissel mit 
diesem gratidiosen Musikpalast beschenkt worden. Der grofie Konzertsaal, der 2400 
Menschen aufnehmen kann, hat eine vorziigliche Akustik, und auch die Architektur (von 
Horta) wird allgemein als glucklich bezeichnet. Nach der Erbauung dieses Palais des Beaux- 
Arts ist es gelungen, fiir dieses Haus ein standiges Orchester zu griinden, das unter 
der Leitung von Desire" Defauw steht. Dieses Orchester hat sich, dank der Tiichtigkeit 
Defauws, zu einem erstklassigen Ensemble entwickelt. Es ist eine einzigartige Vereinigung, 
deren Zusammensetzung niernals wechselt, und so pflegen sich die verschiedenen Konzert- 
gesellschaften gem seiner zu bedienen. Diese Umstande ermoglichen dem Orchester im 
allgemeinen eine ganzjahrige, ununterbrochene Arbeit, wodurch es naturgemaft die 
Qualitaten eines vorziiglich eingespielten, wohlabgestimmten Instrumentalkorpers erhalt. 
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Erich Kleiber, der im vorigen Jahr zur Leitung eines Konzertes eingeladen war, hat mit 
diesem Orchester erataunliche Resultate erzielt. Es hat sich zwischen ihm und den 
Musikern ganz unmittelbar eine sehr herzliche Sympathie eingestellt. Die Folge wai - , 
dafi das Orchester die Philharmonische Gesellschaft bat, Kleiber zur Wiederkehr aufzu- 
fordern und ihn fiir eine ganze Serie von Konzerten zu berufen. So ergab es sich, daft 
Kleiber in dieser Spielzeit samtliche Symphonien Beethovens dirigieren wird. 

Die Society Philharmonique organisiert aber auch alljahrlich eine Serie von aus- 
landischen Konzerten, indem sie die grofien Orchester andrer Nationen einladt, sich bei 
uns horen zu lassen. So kam Toscanini mit deni New-York Symphony-Orchestra, Furt- 
wangler mit den Berliner Philharmonikern, Mengelberg mit dem Orchester und den 
Choren von Amsterdam, Gaubert mit dem Orchestre du Conservatoire, Bruno Walter 
mit dem Gewandhaus, Monteux mit dem Pariser Sinfonie-Orchester. Alle diese Ver- 
anstaltungen sind von grofitem Erfolg begleitet, und man darf sagen, dafi der Empfang, 
den man jedesmal den deutschen Kunstlern bereitet, so freundlich und herzlich ist, wie 
man es sich nur wiinschen kann. 

In Antwerpen ist die sinfonische Musik ebenfalls auf der Hohe, dank der Aktivitat 
der Societe des Nouveaux Concerts; Henri und Bobert Fester bestimmen die Geschicke 
dieser ruhmreichen Gesellschaft mit bestem Gelingen. Dirigent ist Louis de Voclit, der 
als ein trefflicher uud begeisterungsfahiger Kapellmeister auch der sehr wichtigen Chor- 
vereinigung „Chorale Caecilia" vorsteht. Chorische und sinfonische Arbeit ist so auf's 
gliicklichste vereint. In der letzten Saison habe ich von diesem Ensemble eine hervor- 
ragende Auffiihrung der Matthauspassion gehort. Aber einer der grofiten Buhmestitel 
de Vochts ist und bleibt die Uraufluhrung der Fragmente aus der „Orestie". Es ist mir 
unverstandlich, dafi dieses Werk Milhauds im Ausland noch immer nicht bekannt ge- 
worden ist. Die Aufluhrungen dieses Werkes durch das Antwerpener Ensemble haben 
in Briissel wie in Paris helle Begeisterung hervorgerufen, und nach meiner Ansicht ist 
die ,,Orestie" Milhauds Meisterwerk. Wenn man die Kunst dieses bedeutenden Musikers 
wahrhaft begreifen will, so mufi man sich gerade an dieses Werk wenden. Ich weifi 
nicht recht, was ich in dieser Partitur bewundernswerter finde : den machtigen Atem, 
der es belebt, die unabhangige Kiihnheit seiner Faktur oder die vollkommene Ordnung, 
die in ihm herrscht. 

Um zu rekapitulieren — : die Briisseler Philharmoniker, die Nouveaux Concerts und 
die Chorale Caecilia sind die grofien Ensembles, die aus dem belgischen Musikleben 
nicht fortgedacht werden konnen. Was die zeitgenossische Musik anlangt, so findet man 
alle ihre markanten Werke auf den Programmen, von Straw insky und Prokofieff, von 
Nabokoff und Markevitch; auf franzosischer Seite, neben Debussy, Ravel und Roussel, 
Darius Milhaud; auf deutscher Seite: Hindemith. Merkwurdig wird vielleicht die Fest- 
stellung anmuten, dafi si»it 1919 nur ein einziges Opus von Schonberg gespielt worden 
ist und auch nur eine Komposition von Webern. Nur selten trifft man auch auf die 
Namen Bartok, Kodaly, Malipiero, Toch. Honegger hingegen wird kolossal viel auf'gefiihrt. 
Er hat einen geradezu popularen Erfolg, der ohne Unterschied seinen guten wie seinen 
schlechten Arbeiten gilt. 

In puncto Kammermusik ist zu sagen, dafi von den auslandischen Vereinigungen 
zwei das Burgerrecht bei uns erworben haben: das Wiener Streichquarteit und das 
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Lener-Quartett. Als belgische Vereinigung haben wir das Pro Arte-Quartett. Ich 
brauche den Lesern des Melos nichts iiber die internationale Karriere dieses wunder- 
baren Ensembles zu erzahlen. Was jedoch seine Tatigkeit innerhalb Belgiens betrifff, 
so babe icb einige Bedenken, sie im einzelnen zu scbildern, weil namlich diese Tatig- 
keit mit der meinen untrennbar verbu'nden ist. Icb bitte daher den Leser, es mir 
nicht zu verargen, wcnn ich von mir selbst spreche, es ist in diesem Fall unvermeidlicb. 
1919 haben die Herren vom Pro-Arte-Quartett, der Dirigent Arthur Prevost und ich 
(als Pianist), die Gruppe „Pro Arte" gegriindet, und zwar zu dem Zweck, in Briissel 
regelmafiig Kammerkonzevte zu veranstalten, die dem zeitgenossischen Schaffen gewidmet 
sein sollten. Unsere Bemiihung war unermiidlich. Neben den Kompositionen fur Streich- 
quartett, fiir Klavier, fiir Gesang und fiir Blaser haben wir dem Publikum auch die fiir 
Kammerorchester geschriebenen Werke zuganglich gemacht. Die Pro-Arte-Konzerte haben 
sich eingebiirgert. Obwohl wir in unseren Programmen dem Horer niemals irgend eine 
Konzession gemacht haben, fanden sich stets geniigend Interessierte, sodafi wir existieren 
konnten. Heute stehen wir im zwolften Jahr einer Aktivitat, die niemals eine Unter- 
brechung erfahren hat. Es ist unmoglich, iiber die Details der geleisteten Arbeit hier 
zu berichten. Ich will nur soviel sagen, dafi es unser hauptsachliches Bestreben war, 
dem Horer alle interessanten Werke, ohne Unterschied der Nationalitat oder der asthe- 
tischen Richtung, vorzufiihren, um ihm ein moglichst umfassendes und objektives Bild 
der zeitgenossischen Produktion zu vermitteln. In zehn Jahren haben wir die Werke 
von hundert verschiedenen Komponisten gespielt. Dreihundert Werke wurden einstudiert 
und aufgefiihrt. Die Societe Philharmonique, welche seit zwei Jahren die Verwaltung 
der Pro-Arte-Konzerte ubernommen hatte, veroffentlichte kiirzlich aus Anlafi des zehnten 
Geburtstages dieser Gruppe eine Denkschrift, die das gesamte Repertoire der 
gespielten Werke enthalt. Wir lesen darin mit einem gewissen riickblickenden 
Vergniigen, dafi wir 21 Werke von Strawinsky, 14 von Satie, 10 von Poulenc, 
30 von Milhaud, 9 von Honegger, 14 von Hindemith, 4 von Alban Berg, 9 von 
Auric, 4 von Schonberg, 9 von Sauguet und 6 von Bartok zu Gehor gebracht haben. 
Man darf behaupten, dafi wir nichts unterlassen haben, um das Publikum iiber die ver- 
schiedenen Stromungen der Neuen Musik zu unterrichten, ob es sich um strenge oder 
leichte, um konsonante oder dissonant e, um harmonische oder kontrapunktische Kom- 
positionen handelte. Umfragen bei einigen Horern, auf deren Meinung man Gewicht 
legen darf, ergaben, dafi sich das Interesse vor zehn Jahren auf Strawinsky, Satie und 
Poulenc konzentrierte. Heute sind es vornehmlich die Arbeiten von Hindemith, Milhaud 
und Berg, die mit erhohter Aufmerksamkeit verfolgt werden. Zu den Tendenzen, die 
im Schaffen dieser drei Komponisten sich manifestieren, neigt der musikalische Geschmack 
der belgischen Avantgardisten. 

Als von einer neuen Erscheinung. die sich in letzter Zeit bemerkbar macht, kann 
ich den Melos-Lesern von dem starken Interesse berichten, das in Belgien das Problem 
der Wiederherstellung eines engeren Kontaktes zwischen dem Volk und der Musik findet. 
Die Richtung, die Hindemith in seiner „Frau Musica", in den Kanons, im Lehrstiick 
eingeschlagen hat, ist uns iiberaus sympathisch und sclieint uns dringend notwendig. 
Auch die Bemiihungen, die man in Deutschland an die alte Musik wendet, werden hier 
sehr ernst genommen. Jetzt erachten wir es als unsere Pflicht, die Praxis der Hausmusik 
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Gemeinschaftsmusik auch in Belgien 



wieder aufleben zu lassen. Der Belgier ist im allgemeinen sehr musikalisch und hat 
Sinn fur die Ideen der Gemeinschaft, worin er mit dem Deutschen iibereinstimmt. 
Daher hat Hindemiths „Mahnung an die Jugend, sich der Musik zu befleifiigen", bei 
uns einen starken Widerhall gefunden. Schon haben sich mehrere Erzieher mit dem 
„Ploner Musiktag" beschaftigt, und die ersten Blockfloten tauchen auf. Diese Bewegung 
fiir die ,,Gemeinschaftsmu9ik" wird rasch bis in die aufiersten Winkel unserer flamischen 
Provinzen vordringen, zum grofiten Vorteil der Musik. 

Wenn heute schon zwischen Deutschland und Belgien eine enge Verbindung auf 
dem Gebiet des Konzertes besteht, wenn die Beziehungen zwischen der grofien Biblio- 
thek des Conservatoire in Briissel und den deutschen Musikgelehrten standig und iiber- 
aus herzlich sind, so wird uns morgen die Gemeinschaftsmusik noch viel naher bringen. 
Schon ware es, wenn sie die Botschaft der Freundschaft mitbrachte, die Bolschaft des 
Friedens und des Vertrauens und — warum soil man es nicht aussprechen? — der 
briiderlichen Liebe, deren wir alle so sehr bediirftig sind, um unserem guten, alten 
Europa wieder zu moralischer Gesundung zu verhelfen. 

(Deutsche Ubertragung von Hanns Gutma*) 



Organisation 



Musikorganisation und Staat Arnold waiter 

Unser Musikleben steht im Zeichen sehr merkwiirdiger Antinomien, deren merk- 
wiirdigste vielleicht die zwischen seiner theoretischen Erfassung und seinen praklischen 
Notwendigkeiten ist. Der Musiker, nichts ist verstaudlicher, ist immer geneigt, lediglich 
von der Musik auszugehen, wie er sie versteht (d. h. er geht ohne es zu wissen von 
der Idee der Musik aus) und mit dem Anspruch vor die Gesellschaft zu treten: Musik 
musse sein, miisse moglichst vollkommen sein, gleichgultig, wie die Gesellschaft, wie ihre 
Gesetzmafiigkeit und Gliederung auch beschaffen sein moge. Mit dieser Grundanschauung 
pflegt dann noch die andere verbunden zu werden, Musik konne, einem Organismus 
gleich, ausschliefilich nach ihr immanenten Gesetzen wachsen und gedeihen; jede Art 
von Organisation ware unmoglich, jede Beglementierung unzulassig; alle Eingrifl'e in die 
in sich verniinftige Entwicklung waren schadlich und absurd. — Mu6 demgegeniiber erst 
betont werden, daG die Wirklichkeit ganz anders aussieht? Ob, vielmehr wieweit Musik 
sein mufi, soil hier nicht diskutiert werden. Ihre Existenz aber als Axiom genommen, 
der primare Anspruch des Musikers von vornherein anerkannt — die Art ihrer Existenz 
hangt doch vollig von den Gesetzen der Gesellschaft ab, einer Gesellschaft, deren viel- 

61 



mm 



Organisierte Musik in PreuBen 



faltige Aufgliederung eine ebenso notwendige Differenzierung der (als Einheit nur rnehr 
gedachten, nur mehr zu denkenden) Musik zur Folge haben mufi und tatsachlich hat. 
Den miserabelsten Militarmarsch und Berg's Wozzek-Partitur, beides nennen wir Musik, 
und ebenso alle die unzahligen Erscheinungsformen des klingenden Materials zwischen 
diesen Extremen: wo ist der Begriff, der dies zur Einheit bande, ohne durch viel zu 
weiten Umfang wertlos zu werden? Den verschiedenen Arten von Musik entspreclien 
die verschiedensten Arten von Musikern, Liebhaber und Berufsmusiker, unter diesen wieder 
schaffende, reproduzierende, lehrende; entsprechen die verschiedensten Formen der 
Produktion und Beproduktion. Vom Schopfer einer Tangomelodie, der sie vielleicht nicht 
einmal harmonisieren kann bis etwa Richard Straufi; von jenem blinden Geiger, der in 
einer Tiergartenallee die „Traumerei''' auf seiner miserablen Geige kratzt iiber die Ton- 
filmateliers hinweg bis zum Furtwanglerglanzkonzert in ausverkaufter Philharmonie — 
alle machen sie ,.Musik". Die verschiedenen Schichten haben ihr ihnen eigentumlicbes 
Musikbewufitsein, das ihre Rezeptionsfahigkeit bestimmt; manche scheinen sogar ein 
relativiertes mehrfaches Bewufitsein dieser Art zu besitzen — wie, ist es da erlaubt, ist 
es da noch moglich, all dies fiir Ausgliederungen der urspriinglichen und einheitlichen 
Idee „Musik" zu erklaren, die organizistische Fiktion aufrecht zu erhalten; und mit aus 
ihr abgeleiteten einheitlichen und einseitigen Forderungen an die unbegrenzt vielfaltige 
Bealitat heranzutreten? 

„Musik hifit sich nicht organisieren", der Satz ist schon deshalb absurd, weil es 
„die" Musik ja gar nicht gibt. Was aber das Musikleben anbelangt, das ist ja schon 
organisiert! Nur falsch und unvollkommen organisiert, woraus sich zwangslaufig die 
Notwendigkeit ergibt, Mittel und Wege zu besserer und vollkommenerer Organisation 
zu ersinnen. Was ist denn der vielberedete Betrieb (der ja nicht nur etwa die Repro- 
duktion und die mechanische Vervielfaltigung, sondern auch neunzig Prozent der Produktion 
kontrolliert und entscheidend beeinflufit) anderes, als der Inbegriff privatkapitalistischer 
Organisationsformen ? Was anderes als Organisationsformen sind dann all die zum Teil 
sich bekriegenden Vereine, Verbande, Gesellschaften, Genossenschaften, die ja hier nicht 
erst aufgezahlt zu werden brauchen ? Lage es da nicht nahe, sich statt immer beklagens- 
werterer Teilorganisatien eine angemessene Gesamtorganisation des Musiklebens zu 
wiinschen ? 

Trager einer solchen konnte der Staat sein. Da erhebt sich die Frage, wie er sich 
denn bisher verhielt? Im Prinzip nahm er wohl, dem Allgemeinbewufitsein entsprechend, 
den traditionellen Standpunkt des „laissez faire'' ein, — in der Praxis aber hat er eben- 
falls zu organisieren begonnen, beginnen raussen. Das Preufien der letzten 14 Jahre 
wiederholt ungefahr das Verfahren Wilhelm von Humboldt's, der theoretisch den Ge- 
danken verfocht, der Staat hatte sich um nichts als Sicherheit, keineswegs aber um das 
positive Wohl der Biirger zu bekummern ; in der Praxis aber eine Unterrichtsreform in 
die Wege leitete und Pestalozzi's Gedanken wie Zelters Ideen zum Sieg verhalf. Selbst- 
verstandlich war und ist dies nur eine Teilerscheinung eines sehr eigentiimlichen All- 
gemeinverhaltens, das bei allem Uberzeugtsein von den Doktrinen des Liberalismus, bei 
allem Glauben an die imanente Vernunft der Entwicklung vorbeugende und fordernde 
Mafinahmen bis zum Staatssozialismus fiir notwendig hielt. Die Musik-Unterrichtreform 
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des letzten Jahrzents erweist sich in diesem Zusammenhang freilich als Eingriff in das 
sogenannie organische Werden und Wachsen, als notwendiger Eingriff aber : es ist be- 
kannt, dafi Hermann Kretschmar ihn als erster gefordert hat, fordern mufite, (ohne dail> 
ihm iibrigens die gesellschaftlichen Zusammenhange deutlich geworden waren) weil eben 
das vielgeliebte freie Spiel der Krafte verderbliche Resultate zeitigte. Weil die Formen 
burgerlich privater Musikerziehung (einst denen des Staates iiberlegen) in Folge gesell- 
schaftlicher Strukturanderungen nicht mehr ausreichten; und weil jenseits dieses Biirger- 
tums immer breitere Schichten heranwuchsen, auf die sie iiberhaupt nicht anwendbar 
waren. Sprang der Staat hier in die Bresche — dann konnte er es nlir auf Grund einer 
Vorentscheidung fiir die Musik und gegen die hier negative Entwicklung tun. Das be- 
deutet aber nichts anderes, als die Idee zu vertreten, — Musik miifite unter alien ,Um- 
standen und fiir alle erreichbar sein, (mag man sie rnit Pestalozzi-Nageli als allgemein 
menschliches Bildungsmittel oder anderes aufFassen), bedeutet gleichzeitig ein Abriicken 
von organizistischen Gedankengangen. 

Die Reform des preufiischen Musikunterrichts sorgte fiir Verbesserung des Lehrer- 
materials, was wieder eine Reform der Hochschulen zur Voraussetzung hatte; ordnete 
den Schulunterricht neu und verscharfte die bereits im 19. Jahrhundert begriindete 
staatliche Aufsicht iiber den Privaimusikunterricht. In der Musikabteilung des Zentral- 
instituts endlich wurde eine sehr beachtliche Vermittlungsstelle zwischen den ideen- 
mafiigen und den verwaltungstechnischen Grundlagen der Musikpadagogik und ihrer 
Praxis geschaffen; eine Stelle, die innerhalb des gesamten Gebiets der Musikerziehung 
beratend wie fortbildend zu wirken vermag: eine Art musikpadagogischen Laboratoriums, 
das Anregungen gibt und empfangt, verwertet, weiterleitet; in dem aucli neue metho- 
dische und padagogische Werke zur Diskussion gestellt, bezw. aufgefiihrt und auf ihre 
Eignung gepruft werden. (Man erinnere sich all der Auffiihrungen von Schulchoren, 
Lehrstucken, Schulopern, der Urauffuhrung des „Jasager" etc.) Wenn vorderhand keine 
Reichsmusikschulwochen und Privatmusiklehrertagungen mehr veranstaltet werden konnen, 
es bleiben genug der Aufgaben: aufier der ihm angeschlossenen Interessengemeinschaft 
fiir das deutsche Chorgesangwesen, einem musikpadagogischen Arbeiterseminar, ferner 
aufier Ausstellung, Bibliothek, Musikberatungsstellen umfalst die Musikabteilung insbe- 
sondere eine Zentralstelle fur wissenschaftliche Musikpadagogik, die jenseits der Zu- 
sammenarbeit mit den Hochschulen und der Universitat eigene Versuche durchzufiihren 
bestimmt ist. Der Wert des padagogischen Experiments aber braucht nicht erst besonders 
auseinandergesetzt zu werden. — Musikpadagogische Arbeitswochen fiir Kindergartnerinnen, 
musikpadagogische Informationskurse fur Auslander, Lehrgange und Tagungen, 
Arbeitsgemeinschaften und Vortrage fiir Schul- und Privatmusiklehrer sorgen fiir Er- 
haltung lebendigen Kontaktes mit den tragenden Ideen der padagogischen Reform. So 
gehen von hier also, allein von hier (und nur darum wurde dies so ausfiihrlich darge- 
stellt) — unentbehrliche Impulse aus fiir die Musikerziehung iiberhaupt. 

Was um so notiger ist, da ja die gesamte padagogische Reformbewegung zu stag- 
nieren droht. Die Not der Zeit hindert den Staat, weiter aufzubauen, maoht es ihm 
sogar unmoglich, das bereits erreichte unverandert zu erhalten — auch hat es vielfach 
den Anschein, als wiichse die Neigung staatlicher Stellen, Musik wieder zur Privatsache 
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Es gibt keinen Riickweg 



Z'( erklaren, sie sich selbst zu iiberlassen. In diesem Zusammenhang ist es fast ein 
symbolischer Akt, wenn der Fachreferent des Kultusministeriums durch den Verwaltungs- 
juristen der guten, alten Zeit verdrangt wird. Natiirlich hat auch diese Anschauung 
ihren soziologischen Ort (nur dadurch wird sie wirksam und miichlig): bei jenen Musiker- 
schichten niimlich (wie den Privatmusiklelirern z. B.), die ihre Not nicht der Entwicklung, 
sondern den staatlichen Korrekturen der Entwicklung zur Last legen. Und die sich so, 
gcnau antilhetisch zur bisherigen Stellung des Staates, fur das organische Werden und 
(dies freilich ohne es zu wollen) gegen die Musik enlscheiden. Was sie nicht begreifen, 
ist dies: dafi ea primar gar nicht wesentlich ist, ob ein paar padagogische Richtlinien 
oder Priifungsvorschriften mehr oder weniger auf der Welt sind, ob die Prioritat dem 
Schul- oder dem Privaimusikunterricht gebuhre. Dafi das Einzelheiten der umfassen- 
deren und schwererwiegt nden Alternative sind: ob der Staat es verantworten kann, 
das Musikleben heute wieder privater Initiative zu iiberlassen, um nur in den aller- 
dringendsten Fallen als Schlichtungs- und Ausgleichsinstanz zu fungieren; oder aber, ob 
er bei nachgewiesener Erfolglosigkeit des freien Kriiftcspiels nicht Trager umfassenderer 
Musikorganisation werden miifitd, wenn er, dies ist immer v or au s ges e tz t, die 
Erlialtung der Musik unter alien Umstanden bejaht. Unter diesem Gesichtswinkel ist 
alles padagogische Bemuhen von Staats wegen sicberlich die wichtigste, aber doch nur 
eine Teilfrage im Rahmen des Gesamtverhaltnisses von Musik und Gesellschaft. 
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Grundlage jeder weiteren Organisation ware freilich eine mfiglichst vollkommene 
„musikalische Topologie'" das exakte Wissen um alles bereits Vorhandene und seine 
Erscheinungsformen. Zum Gliiclc gibt es eine Stelle. deren unschatzbare wichtige Auf- 
gabe in der Erarbeitung dieses Wissens besteht: das „Archiv der deutschen Musik- 
organisation", das seine Forschungsergebnisse, die iibrigens noch sehr erweiterungsfahig 
sein dixrften, seinerzeit im .Jahrbuch der deutschen Musikorganisation" vorgelegt hat. 
Hier wird mehr geleistet als nur statistisches Material erarbeitet (das iibrigens noch viel 
zu wenig ausgeniitzt ist, das nicht nur Bande zahlt, sondern auch Bande spricht), hier 
werden die unerlafilichen Voraussetzungen fiir jede spatere Aktion geschaffen. 

Um diese spiiteren Aktionen aber wird nicht herum zu kommen sein, sollte auch 
jetzt das Gegenteil versucht werden. Denn das Musikleben wird sich, wie stets, auch in 
Zukunft lediglich als abhangiger Teil der Gesamtheit erweisen. Wie dieser Gesamtheit 
aber nicht mehr als in sich verniinftiges Resultat freien Kraftespiels angesprochen werden 
kann ; wie in der Gesamtheit das liberale Grunddogma als falsches Bewufitsein langst 
entlarvt ist, wie dort das unbewufite Werden dm - ch bewufites Handeln korrigiert werden 
mufi — so wird es sich auch hier verhalten. Mit anderen Worten : wir konnen auf 
keinen Fall zuriick, mag man noch so verfuhrerisch mit den abgetanen Liebling9ideen 
des neunzehnten Jahrhunderts operieren ; wir glauben an keine prastabilisierte Harmonie 
mehr, wir miissen die Synthesen zu den Antithesen selber findcn und die lntegrale zur 
Uberwindung der Differenzierung — wenn wir niclit zusehen wollen, wie die geliebte 
Kunst den Raum verliert, in dem allein sie lebensfahig ist. 
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Theaterzusammenbruch in Berlin 



Musikleben 



Kunstleben 1933 



Heinrich Strobe! 



1. 

Seit Monalen herrscht Hochspannung in Deutschland. Wirtschaftliche uud politische 
Kampfe werden mit grofiter Heftigkeit gefiihrt. Autarkie, Wirtschaftsverstandigung, 
Nationalismus, Internationalismus, das sind die Begriffe, die durch die Luft schwirren 
und um die erbittert gekiimpft wird. Wer spricht noch von der Kunst? Welch en 
Lebensraum hat die Kunst in dieser Zeit ■mit ihrer ungeheuren wirtschaftlichen Not? 

In der Tat: wer die Ereignisse des Berliner Kunstlebens in den letzten anderthalb 
Jahren iibersah, wer beobachtete, wie Theater auf Theater zusammenbrach, der wird 
skeptisch. Aber es ist nicht der Zusammenbruch der Kunst, sondern der Zusammenbruch 
eines schwindelhaften, aufgeblahten Kunstbetriebs, der Zusammenbruch der Kunst- 
geschaftigkeit, der Kunsthysterie. Der Zusammenbruch eines auf sinnlose Starverhimmclung 
und auf Dupierung des Publikums eingestellten Handels mit Kunst. Zuerst mufiten es 
die seriosen Theaterunternehmer von Piscator bis Reinhardt mit dem Niedergang ihrer 
Theater biifien, dafi sie sich auf unreelle Stargeschafte eingelassen hatten. Jetzt wurde 
auch der grofite deutsche Theaterkonzern hinweggefegt, die Rotters. Auf die seriosen 
Theater folgte die Amiisierindustrie. Die Rotters schienen mit ihrem Riesenunternelimen 
und mit ihrem Publikumainstinkt gegen alle Gefahren gewappnet. Schliefilich gingen 
sie, weil sie die Unsoliditat ihres Betriebs auch durch die raffiniertesten Verstrickungs- 
und Verschleierungskiinste nicht mehr verdecken konnten, zugrunde. Man mufi sich 
wundern, daft die Polizei jahrelang den Rotters Konzessionen bewilligte. Man wunderte 
sich oft genug, dafi gerade die seriose Presse immer wieder den sog. wohlwollenden 
Ton fur das kunstfeindlichste, geschmackverderhendste Berliner Theaterunternehmcn 
fand. Dieselben Blatter, die Kroll vernichteten, begonnerten den Botterbetrieb, und noch 
an Weihnachten, in einer Zeit also, in der ein geistig klares, vorstofiendes Stuck langst 
keine Auffiihrung mehr finden konnte, breitete die grofie Berliner Presseorganisation 
ihre schiitzende Hand iiber den Bottersclien „Skandal im Savoy". 

In dieser Zeit, die scheinbar durch und durcli kunstfeindlich eingestellt ist, ge- 
schieht etwas Eigenartiges: das seriose Theater erlebt eine Auferstehung. Das Publikum 
hat die platten Schwanke und die Boudoirlustspiele salt. Es stiirmt die Kasse der Staats- 
theater, wenn der Zweite Teil von Goethes Faust gegeben wird ! Die Oper, die durch 
die Konkurrenz der Rotterei schwer bedrohte, die totgesagte Oper steht auf einmal im 
Mittelpunkt des Interesses. Die Oper behauptet sich. weil sie sich auf die Idee der 
Qualitat und der Werktreue besonnen hat. Die Oper darf nicht berauschen, benebeln. 
Die Oper mufi durch ihre innere Wahrhaftigkeit iiberzeugen. 
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Opernspielplan der letzten Monate 



2. 

Die Stadtische Oper in Berlin hat das Verdienst, diesen werktreuen, wahrhaftigen 
Opernstil in einer Reihe vorbildlicher Auffiihrungen realisiert zu haben. Sie hat die 
gute alte „Martha" in einer reizend bewegten Auffuhrung untcr Fehling und init 
allerersten Sangern (Ivogiin, Patacky, Andresen, Rucizska) lebendig gemacht. Sie ver- 
suchte dann eine reinliche Auffiihrung von Webers „Fr eisch u t z". Die Atmosphare 
des Waldes, die Unheimlichkeit der Stimmung wurde glanzend getroffen. Fur die be- 
sonders schwierige Jungfernkranzszene gelang es dem Regisseur Ebert, eine sinngemafie, 
geschmacklich bef'riedigende Losung zu finden. Anderes geriet wieder „opernhaft". Man 
inufi zugeben, dafi der Freischiitz stofflich Aufgaben stellt, die beim ersten Versuch 
nicht zu bewaltigen sind. Die gesanglichen Leistungen blieben mittelmafiig. Ausge- 
ziichnet war die Auffuhrung der an sich schwachen Offenbach-Operette „Die Prin- 
zessin von Trapezunt". Ausgezeichnet (trotz mancher Ubertreibung) die szenische 
Auflockerung vom Schaubudenhaften, Zirkusmafiigen her durch Fehling, vorbildlich ge- 
radezu die Einschmelzung des Balletis in die Handlung. Wagners Todestag wurde mit 
einer Neuinszenierung des „Fliegenden Hollander" wiirdig begangen. Neher und Ebert 
suchten das Atmospharische, das Gespenstische dieser genialen Meeresballade in den 
Bildern und der feierlich-extatischen Gestik von Hollander und Senta zu gestalten. 
Manches (das Erscheinen des Geisterschiffes, Sentas grofie Szene in der Spinnstube) war 
suggestiv, anderes geriet wieder reichlich kouventionell. Insbcsondere wurden die 
Spinnerinnen und der Daland init peinlicher Spielastik ausgeslattet. Gesanglich war nur 
Andresen als Daland erstklassig. Am sturmischen Erfolg der Vorstellung hatte Stiedrys 
ieidenschaftliche, geistig disziplinierte Wiedergabe der Musik hervorragenden Anteil. 



Wagner herrscht in diesen jubilaumsfreudigen Zeiten auch in der Staatsoper. Seit 
Monaten hat sich Tietjen mit seinen Leuten auf die faule Haut gelegt. Ich will damit 
nicht sagen, dafi Tietjen untatig war. Hinter den Kulissen wird er schon seinen Ab- 
sichten gedient haben. Nur in der Offentlichkeit merkte man nichts von seiner Arbeit. 
Aufierdem sitzt er mit seinen Staatstheatern abgrundtief in der Krise. Die Premieren 
der Staatsoper waren seit Furtwanglers „Meistersingern" lauter Nieten. Dafi „Idomeneo" 
(mit oder ohne Bearbeitung von Straufi) kein Erfolg wurde, hatte sich ein kluger 
Intendant an den Fingern abzahlen konnen, ebenso, dafi nach so vielen Wozzeck-Auf- 
fiihrungen in Berlin eine Neueinstudierung des bedeutenden Werkes keine grofie Be- 
achtung mehr finden wiirde. (Vielleicht war diese Neueinstudierung auch nur ein 
schlauer Trick, vielleicht wollte man demonstrieren : wir wurden schon die Modernen 
spielen, aber das Publikum lafit uns im Stich !) Der grofie Treffer sollte dann „Fidelio" 
unter Furtwangler werden. Er wurde abgesagt. Aber die Zeit drangte. Das Wagner- 
jubilaum nickte in bedrohliche Nahe. Nun mufite das lang versprochene „Liebes- 
verbot" kommen. Nach dreimaliger Verschiebung startete es denn auch. Man dachte: 
nach so langer Pause wird sich die Staatsoper ordentlich anstrengen, uin ihren ram- 
ponierien Ruf einigermafien zu rehabilitieren. Die Auffuhrung war musikalisch unter Kleiber 
recht lebendig, zwei Partien waren vortrefflich besetzt (Kate Heidersbach und Marcell Witt- 
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»Liebesverboi« und »Tannhauser« 



risch). Aber im ganzen war die Auffuhrung doch nicht befriedigend. Man hatte das 
Stuck in eine prunkvolle Posse verwandelt und sinnlos gekfirzt. Die Inszenierung konnte 
bei der verungluckten Magdeburger Uraufffihrung im Jahr 1835 auch nicht geschmack- 
loser sein. 

Die „Jugendsunde" des zweiundzwanzigjahrigen Magdeburger Musikdirektors 
Richard Wagner ist stilistisch sehr interessant. Sie ist ein Hymnus auf Lebensfreude 
und Sinnengenufi. Aufierlich lehnt sie sich an Shakespeare an. Aber es handelt sich 
nicht mehr urn „MaG fiir Mafi", sondern urn den Triumph des Sfidens, der Leiden- 
schaft, des Weibes („das fur mich eben begonnen hatte, vorhanden zu sein"), fiber die 
nordische Sittenstrenge, fiber die nordische Moralheuchelei. Musikalisch schwankt die 
Oper zwischen Bellini, Donizetti und Auber. Man erkennt die Stilquellen, die neben 
Meyerbeer am wichtigsten fiir das Werk Wagners sind. (Ein Beweis fibrigens daffir, 
wie sehr Wagners Musik, die heute in einem reichlich engherzigen Sinn als deutsch 
umgrenzt wird, mit romanischen Einfliissen durchsetzt ist.) Man spurt aber bei aller 
Stilkopie eine dramatische Leidenschaft, eine ungebrochene Kraft, man horcht hier auf 
die Energie eines Rezitativs, dort auf die aufbrechende Echtheit der Geffihlstone, man 
entdeckt eine Menge von Beziehungen zum „Tannhauser" — bezeichnenderweise zu 
dem Werk, in dessen Zentrum auch wieder das Erotische steht, allerdings durch die 
Erlosungsidee „gelautert" — ja, wer aufmerksam zuhort, wird dieses erotische Element, 
dieses Treibende, Drangende, Erregende auch hinter den italianisierenden Wendungen 
der Musik immer wieder erkennen. Es ist das eigentlich Wagnerische im ,,Liebesverbot". 

Mit dem „Tannhauser" zu Wagners Todestag bot die Staatsoper zum ersten 
Mai wieder eirie Auffiihrung, die von einem einheitlichen Kunstwillen erfiillt war, eine 
Auffuhrung, mit der man sich auseinandersetzen kann. Klemperer und Fehling, 
die vor Jahren den denkwfirdigen „Hollander" bei Kroll herausgebracht hatten, gingen 
von denselben Prinzipien aus wie damals. Sie suchten die dramatische Idee Wagners 
mit den Mitteln des modernen Theaters zu gestalten. Dabei wurden sie von Strnads 
architektonischer Phantasie ausgezeichnet unterstfitzt. Sie opferten naturlich manches 
von Wagners Vorschriften, sie machten jedoch nichts, was gegen den Sinn Wagners ge- 
wesen ware, sie gaben der historischen und der romantischen Oper und dem Theater 
ihr voiles Recht. Was sie vermieden, war die hohle Geste, die Opernroutine und die 
farbigen Orgien eines pseudoromanischen Stils. Der religiose Gedanke, man konnte sagen : 
das Katholische des „Tannhauser" wurde noch nie so fiberzeugend zum Ausdruck ge- 
bracht. Die Wartburghalle mag raumlich fur den Sangerkrieg zu eng sein — als deko- 
rativer Aufbau mit ihrer Teilung der einheitlich gekleideten Gruppen (Klerus. Ritter, 
Frauen) war sie von grofiartiger Wirkung. 

Die treibende, belebende, gestaltende Kraft der Auffuhrung war Klemperer. Wer 
das Ideal des Wagnerdirigenten nach „Freiheiten" der Interpretation und nach klang- 
lichen Zaubereien bemifit, mochte von ihm enttauscht sein. Wer aber Ehrfurcht vor 
der Partitur, Klarheit und dramatische Energie, musterhafte Disziplinierung hoher stellt 
als solche vagen Dirigentenkfinste, der mufite Klemperers Leistung aufs hochste be- 
wundern. Gesanglich war nicht alles erfreulich. Der Tannhauser war sogar unmoglich 
(Herr Pilinsky, den Toscanini in Bayreuth seinerzeit abgelehnt hat), die Elisabeth, 
immerhin Jung und sympathisch (Franzi von Dob ay), das Sangerensemble vortrefflich. 
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Grenzen der Schiitz-Renaissance 



Der neue „Tannhauser" der Staatsoper war fur die Schlafmutzen aller Richtungen 
natiirlich ein gefundenes Fressen. Sie stimmten ein Wutgeheul iiber die „Auferstehung 
der Krolloper" an und sprachen von „Wagnerschandung" usw. Man kennt die Leier. 
Merkwiirdig iibrigens, dafi gerade die Herren, die sonst jede eigenwillige Entstellung 
einer Partitur durch selbstherrliche Dirigenten mit exstatischen Reden feiern, sich 
plotzlich als Siegelbewahrer der Originalvorschriften aufspielen, sobald eg sich um 
Wagnerinszenierungen handelt. Sie vergessen, dafi eine Partitur ein Dokument von 
zeitlicher Unveranderlichkeit ist, wahrend die Szene, die Riihne unaufhorlich sich mit 
der Zeit wandelt und wandeln mufi. 



Melosberichte 



Heinrich Schlitz- Celle und Flensburg 
Fest in waren die Etappen 

Wupperial eines in seinem Ziel 

noch nicht ganz klar 
erkennbaren Weges; 
hier fanden die beiden ersten (in sich sehr 
verschiedenen) Feste der von Prof. Dr. H. J. 
Moser geleiteten Neuen Schiitz-Gesellschaft 
statt. Man wollte aus ihnen fiir das dritte 
lernen. 

„Vor allem sollte die Wahl der Werke, 
ihre Anordnung und ihre Wiedergabe ge- 
schehen im RewuGtsein der mancherlei 
Fragestellung, wie sie der Musikgesinnung 
von heute entspringt, um so das Schiitz- 
Fest ganz der allgemeinen Musikpflege 
unserer Zeit dienen zu lassen. An solchem 
Fruchtbarmachen hindert bei Musikfesten 
meist eine Uberhaufung des Gebotenen, 
indem man iiber das Mafi der Aufnahme- 
fahigkeit des einzelnen Zuhorers hinaus- 
geht. Ein Musikfest sollte aber nicht ein 
einmaliger Rausch des Horens sein, sondern 
es sollte Zeit zur Resinnung und zur Ver- 
arbeitung des Gehorten bleiben". 

Waren diese Ankiindigungen des Vorpro- 
spektes in Erfiillung gegangen, man hatte das 
schonste, das festlichste aller Feste erlebt. 
Doch die Verhaltnisse sind nicht so. Und so 
kam es, dafi im Ergebnis doch wieder all 
das da war, was man vermeiden wollte: 
die Uberfiitterung mit Musik, die Unrast 
des Retriebes und damit auch verstarkt das 
Rewufitsein der Fragwiirdigkeit der ganzen 
Veranstaltung in einem tieferen Sinne. 
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Denn es ging eben hier nicht nur oder 
doch nicht in erster Linie darum, schfine 
alte Musik zu horen und kennen zu lernen, 
Musik von Schiitz, seinen venezianischen 
Lehrern und seinen grofien deutschen Zeit- 
genossen; sondern es ging darum, diese 
Musik wieder einzubauen in die Wirklich- 
keit und All-Taglichkeit unseres Lebens, 
ihren Sinn aufierhalb des Historischen und 
des Asthetischen zu finden. Dies war auch 
die Forderung des ausgezeichnet und ver- 
antwortungsbewufit formulierten Hauptvor- 
trags von Prof. Dr. W. Gurlitt-Freibuig 
iiber das Thema „Heinrich Schiitz in Ge- 
schichte und Gegenwart": am Reispiel 
Schiitz die Einheit von geschichtlicher Er- 
kenntnis, Gegenwartsbejahung und Zu- 
kunftswillen zu erweisen und aus dem 
Gewinn einer neuen Sicht unserer Gene- 
ration auf Schiitz, dem Voranstellen der 
inhaltlichen wie der soziologischen Werte 
und des Ethos seines Schaffens vor die 
blofie Artistik Konsequenzen fiir uns zu 
ziehen, fiir die Gestaltung nicht nur der 
heutigen Kirchenmusik, sondern dariiber 
hinaus unseres gesamten Musiklebens. Wie 
weit wir ehrlich diese Konsequenzen noch 
ziehen konnen, wo da fiir uns Moglichkeiten, 
wo die Grenzen liegen, das freilich ist die 
Frage, die uns auch das Schutz-Fest nicht 
beantwortet hat; und die immer wieder 
brennend wurde, wenn man aus der Ge- 
borgenheit eines Kirchenraumes hinaustrat 
auf die regengrauen Wuppertaler Straficn 
und gezwungen wurde, das eben Gehorte 



Krickas »Spuk im Schlo(J« 



zu konfrontieren mit dieser hier sichlbaren 
Gegenwart. 

Es gab immerhin Ansatze im Sinne 
dessen, was man beabsichtigte. Die Fest- 
legung eines Hauses (im Barmer „Verein 
fiir Kunst und Gewerbe") als Tages- und 
Abend-Aufenthaltsort, als standiger Treff- 
punkt aller Teilnehmer war ein gliicklicher 
Gedanke, der viel zur menschlichen Ver- 
bindung, zur Gemeinschaftsbildung wahrend 
der Festtage beitrug. Lebendig gestaltet 
war der Gottesdienst am Sonntagmorgen, 
der motettische und konzertierende Werke 
von Schiitz sowie Ghor- und Orgelstiicke 
von Pratorius, Froberger, Pachelbel und 
Joh. Ulr. Steigleder der Liturgie als wesent- 
liche Bestandteile einfiigte und sie sinnvoll 
der Predigt des Munsterer Universitats- 
professors D. Dr. Stahlin verband. Die Er- 
6ffnungsveranstaltungdagegen,mit derschon 
erwahnten Rede Gurlitts und den iiblichen 
Begriifiungsansprachen, mit dem Vortrag der 
wundervollen Lechnerschen Vertonung des 
Hohen Liedes und einiger Kammermusik 
des 17. Jahrhunderts auf alten Instrumenten, 
verlor durch die grofie Zahl der Teilnehmer 
leider ganz den geplanten gesellig-impro- 
visatorischen Charakter. Dafiir ergab sich 
gelegentlich beim abendlichen Zusammen- 
sein ein nicht vorgesehenes spontanes 
Musizieren. Von zwei Abendmusiken in der 
alten Wupperfelder Kirche brachte die erste 
u. a. das grofiartige Erlebnis originaler 
Mehrchorigkeit an Werken von Schiitz und 
den beiden Gabrieli, die zweite, program- 
matisch geschlossenste, Schiitz' Weihnachts- 
oratorium und sein Magnificat. Ein (viel 
zu langes) Nachmittagskonzert bot, umrahmt 
von Orgelwerken verschiedener Meister, 
nicht weniger als 15 geistliche Konzerte und 
Sinfonie Sacrae von Schiitz. Von dem, was 
noch nebenherging, sei hier lediglich ein 
kluges, sachlich fundiertes Referat von Dr. 
H. 5ir£rcer-Marburg iiber Fragen der Auf- 
fiihrungspraxis bei Schiitz, mit daran sich 
kniipfender Aussprache, erwahnt. Aus- 
stellungen von Noten und Instrumenten, 
dazu die Vorfiihrung neuer Kammerorgeln 
nach Dispositionen von Jahnn und Mahren- 
holz erganzten das Bild. Im iibrigen war 
die Durchfuhrung des testes, die in Handen 
des Barmer Bachvereins unter dem Vorsitz 



von Dr. Torhorst und der praktischen 
Leitung des hochbegabten jungen Organisten 
Gottfried Grote lag, organisatorisch und 
musikalisch gleicli hervorragend und auf 
das gewissenhafteste vorbereitet. Von den 
mitwirkenden Solisten miissen Helene 
Fahrni-Koln, Prof. Hans Hoffmann-Halle 
und das Essener Folkwang-Studio fur alte 
Musik hervorgehoben werden. Der grofie 
aufiere Erfolg des Festes fiir die musika- 
lische Jugend- und fiir die kirchenmusika- 
lische Erneuerungsbewegung wurde schon 
in dem alle Erwartungen iibertreffenden 
Besuch deutlich. Im August 1934, in Kassel 
oder Gottingen, soil das nachste Schiitz-Fest 
stattfinden. Ericli Katz. 



Musik Mit der Sylvesterpremiere von 

in Wien Jaroslav Kricka's „Spuk im 
Schlofl a hat die Staatsoper den 
durchaus loblichen Versuch unternommen, 
sich durch Aufnahme eines zeitgemafien 
Werkes leichteren Genres einen grofieren 
Kassenerfolg zu sichern. Der kiinstlerische Er- 
folg wird leider bereits sehr durch das unmog- 
liehe Libretto beeintrachtigt, das eine grobe 
Verballhornung der anmutigenNovelle Oscar 
Wildes „Der Geist von Canterville" dar- 
stellt. Es ware mit den Intentionen Wildes 
bestimmt vereinbar gewesen, den Gegen- 
satz zwischen den traditionslosen, nursach- 
lichen Amerikanern und den sentimentalen, 
einer besseren Vergangenheit nachtrauern- 
den Europaern in wirklicher Aktualitat als 
Opernstoff zu gestalten. Stattdessen wurde 
durch plumpe Scherze iiber Finanzschwierig- 
keiten eine „Zeitgemafiheit" angestrebt, die 
am rein Aufierlichen kleben blieb. — Auch die 
musikalische Gestaltung klammert sich an 
Aufierlichkeiten, indem sie ihre Substanz 
einerseits vom Jazz, andrerseits aus der 
tschechischen Volksmusik bezieht, ohne diese 
beiden gegensatzlichen Elemente dem Werke 
organisch einfiigen zu konnen. Die auch 
von der Regie besonders knallig unter- 
strichene Annaherung an Revue und 
Operette verhinderte von vornherein jeden 
geistigen Aufschwung und mag auch die 
Inspiration des Komponisten gehemmt 
haben, dessen urspriingliche Regabung an- 
scheinend in einer ganz anderen Spbare 
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liegt. An der Wiener Auffiihrung ist vor 
allem die parodistische Meisterleistung von 
Richard Mayr als Schlofigespenst, die dis- 
krete Stabfiihrung von Direktor Clemens 
Krauss und die imposante szenische Ge- 
staltung des SchloGinneren zu riihmen. ■> 

Das Wiener Konzertleben ist heuer von 
einer hier noch nicht erlebten Durftigkeit, 
welche ihre letzte Ursache nicht nur in den 
schwierigen Wirtschaftsverhaltnissen hat, 
sondern vor allem in der rapid fort- 
schreitenden Verarmung an Initiativkraft 
und kiinstlerischem Solidaritatsgefuhl, welche 
die hier reichlich vorhandenen Talente meist 
gleich in den Anfangen erstickt. Wirklich 
durchgesetzt erscheinen hier nur jene, die 
die Bestatigung ihrer Kiinstlerschaft langst 
vom Ausland erfahren haben. Als wichtiges 
Ereignis registrieren wir ein Scherchen- 



konzert mit Strawinskys Klavierkonzert, von 
dem jungen Jakob Gimpel brillant gespielt, 
mit Regers „Romantischer Suite", Mahlers 
„Zehnter Sinfonie' - und der Beethovenschen 
Streicherfuge, die fur mich den Gipfel der 
Gestaltungskunst Scherchens darstellt. 

Als interessante technische Neuheit ist 
das von dem Wiener Ingenieur Emerich 
Spielmann erfundene „Superpiano" zu er- 
wahnen, das auf Basis der „elektrischen 
Sirene", auf einer gewohnlichen Klaviatur 
mehrstimmige elektrische Tonerzeugung er- 
moglicht. Der jetzt noch vorhandene Mangel 
des Instrumentes scheint mir in der Be- 
schrankung der Variierungsmoglichkeiten 
der Klangfarbe auf einige wenige Register 
zu liegen, ein TJbelstand, der durch eine 
Verbesserung der Erfindung sicher bald be- 
hoben werden diirfte. Willi Reich. 
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Werke und Auffuhrungen 

Hans Gal hat eine lustigc Oper „Die beiden 
Klaas" Text von K. M. Levetzow vollendet, die im 
Verlag B. Schott's Sohne, Mainz, erscheinen wird. 

Othmar Schoedcs Einakter „Vom Fisc/ier un syner 
Fru" wurde in den Spielplan des Stadttheaters 
Diisseldorf aufgenommen ; das Stadttheater Bielefeld 
sieht fiir den diesjahrigen Spielplan u. a. Schoecks 
komische Oper „Don Ranudo" vor. 

Kurt Strieglers Oper „Die Schmiede", Text von 
Waldemar Staegemann - nach dem de Costerschen 
Roman — ist fiir Ende April zur Urauffuhrung am 
Opernhaus Hannover angenommen. 

Intendant Hartmann brachte im Opernhaus Chem- 
nitz die komische Oper „Der Lowe von Venedig" 
von Peter Gast zur Auffiihrung. Das Werk des als 
Freundvon Friedrich Nietzsche bekannten Annaberger 
Komponisten wurde bisher nur einmal (Danzig 1891) 
aufgefiihrt. 

Das Theaterwissenscliaftliche Seminar der Uni- 
versitat Frankfurt a. M. bringt die „Bettleroper" von 
Gay-Pepuscli in der Neubearbeitung von F. Austin 
mehrmals zur offentlichen Auffiihrung. 

Lendvais „Psalm der Befreiung", von dem bisher 
Auffuhrungen in Frankfurt (Sangerbundesfest), ferner 
in Bautzen, Koblenz, Leipzig und Magdeburg statt- 
gefunden haben, wird in dieser Spielzeit noch in 
Aufiig, Bodenbach, Dortmund, Essen, Halle, Heil- 
bronn, Konigsberg, Konstanz, Pilsen, Plauen, Reut- 
lingen, Rostock, Saarbriicken und Troisdorf (Rhein- 
land) zu Gehor gebracht. 
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Das neue Konzert fiir Oboe und kleines Orchester 
von Conrad Beck ist in das Repertoire der Orchester 
im Haag, Prag und Winterthur aufgenommen. 

Das Orgelkonzert von Wolfgang Fortner wird am 
7. Marz in Hamburg aufgefiihrt und zugleich durch 
den Hamburger Sender iibertragen. 

Jerzy Fitelberg hat eine Suite fiir Violine und 
Klavier vollendet ; das Werk gelangt u. a. in New- 
York, The League of Composers zur Auffiihrung. Das 
Konzert fiir btreidiorchester wird wahrend dieser 
Saison mehrere Male in Holland gespielt. Die Etuden 
fiir Ordiester wurden in Berlin unter Leitung von 
Eugen Jochum zur Urauffuhrung gebracht; Ernest 
Ansermet wird die Etuden noch in dieser Saison 
auffiihren. Die II. Suite fur Orchester wurde in 
Warschau mit grofiem Erfolg durch Gregor Fitelberg 
zur Auffiihrung gebracht. 

Edmund von Borcks Konzert fiir Altsaxophon und 
Orchester, op. 6, gelangte unter Eugen Jochum im 
Rahmen der I. G. N. M. und im Berliner Kundfunk 
zur erfolgreichen Auffiihrung. Von demselben Kom- 
ponisten wird im Juni auf dem Internationalen Musik- 
fest in Amsterdam ein Orchesterwerk uraufgefiihrt. 

Furtwdngler brachte in Berlin die Passacaglia von 
Karl Marx zur erfolgreichen Urauffuhrung. 

Das neugegriindete Leipziger Musik-Padagogium 
veranstaltete seine zweite Morgenmusik unter dem 
Gesichtspunkt Melos — Volksmusik, Rhythmus — Jazz 
mit Werken von Nin, Bartok, Kadosa, Grosz, Schul- 
hoff. 
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Nikolai Lopatnikoff hat eine Oper „Danton" nach 
dem Schauspiel von Georg Biichner vollendet. 

Das Musikseminar der Stadt Freiburg brachte 
in einem Konzert Neue Musik fur zwei Violinen von 
Weismann, W. Maler, Hindemith, Orff, Seiber, Bartok, 
Pepping, Honegger und Reger zur Auffiihrung. 

Das Violinkonzert op. 39 von Hans Gal gelangte 
am 17. Februar durch die Staatskapelle Dresden unter 
Leitung von Fritz Busch zur Urauffuhrung. 

Eine „Klassische Suite" von Philipp Jarnarh wird 
durch die Konzertgesellschaft in Koln zur Urauffuhrung 
gebracht werden. 

Adolf Sandberger hat 78 bisher unbekannte Sin- 
fonien von Haydn aufgefunden. 

Personalnachrichten 

Der Aufsichtsrat des Hamburger Stadttheaters, das 
erst kiirzlich durch Senatsbeschlufi auf drei weitere 
Jahre gesichert wurde, wahlte einstimmig auf drei 
Jahre den Leiter des Aachener Stadttheaters, Heinricli 
K. Strohm, zum Intendanten der Hamburger Oper. 
Strohm kam von der Bayerischen Landesbuhne 
Munchcn 1925 nach Wiirzburg und 1927 nach Aachen, 
-wo er sowohl als Biihnenleiter wie als Regisseur die 
Aufmerksamkeit auf sich zog. Wiederholt konnte 
die Aachener Biihne unter Strohms Leitung grofie 
internationale Erfolge davontragen, u. a. bei ihrer Fest- 
. auffiihrung von „Wozzeck" zum Liitticher Musikfent, 
bei den Castspielen fur die Wagnervereeniging 
Amsterdam und den Goethefestspielen in London, 
flirmingham, Cambridge und Oxford. 

Professor Alfred Sittard von der St. Michaelia- 
kirche in Hamburg hat den Ruf erhalten, die Nach- 
folge von Professor Hugo Iliidel als Direktor des 
Rerliner Staats- und Domchors zu iibernehmen. 

Pierre Monteux, der Leiter des „Orchestre Sym- 
phonique de Paris", ist durch das Philharmonische 
Orchester zu Berlin als Dirigent fur einen franzosischen 
Abend gewonnen worden. Monteux ist der erste 
franzosische Orchesterchef, dem eine derartige Ein- 
ladung zuteil wird. 

Dr. Hans Enget, Privatdozent fur Musikwissen- 
schaft an der Universitat Greifswald, ist zum aufier- 
ordentlichen Professor ernannt worden. 

Der in Zurich lebende und in Stuttgart wirkende 
Gesangsmeister Alfredo Cairati wurde vom Wiirtt, 
Kultusministerium zum Professor ernannt. 

Verschiedenes 

Der Rat der Stadt Leipzig veranstaltete im Ge- 
wandhaus am 12. Februar eine Wagnerfeier, an der 
die Reichsregierung und die Vertreter der aus- 
landischen Machte neben vielen Person lichkeiten aus 
Kunst und Wissenschaft teilnahmen. Die Festrede 
"von Prof. Max von Schillings wurde vom Parsifal- 
und Meistersingervorepiel unter Leitung von Karl 
Muck umrahmt. 
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Das Bild Richard Wagners von August Renoir 
wurde in Paris fur 257000 Franken von dem Pia- 
nisten Alfred Cortot auf der Auktion erworben. 
Renoir hat es 1882 in Palermo in den Tagen der 
Vollendung der Parsifal-Partitur gemalt. 

Kurt Weill wird die Musik des Films „Kleiner 
Mann — was nun?" der Europa-Produktion schreiben. 

Unter dem Vorsitz von Professor Dr. Georg 
Schiinemann und Professor Dr. Gustav Leithduser ist 
eine „Gesellschaft filr Elektrische Mnsik E. V." ge- 
griindet worden. Aufgabe und Ziel dieser Gesell- 
schaft ist die Vermittlung zwischen technischer 
Wissenschaft und praktischer Musikpflege. 

Ausland 

Belgien : 

Die einaktige Oper „Das Nusdi-Nuschi" von Paul 
Hindemith wird von der Konigl. Flam. Oper in 
Antwerpen in flamischer Sprache am 2. Marz zur 
Erstauffiihrung gebracht. 

England: 

Die Auffiihrung von Hindemiths Oratorium „Das 
Unaufliorliche" in London findet, zugleich mit Radio- 
iibertragung, am 22. Marz unter Henry Wood statt. 
Solisten sind : Adelheid Armhold, Parry Jones, Arthur 
Cranmer, Harold Williams. 

In England wurde eine „Gesellschaft der Freunde 
von Frederic Delius" gegriindet, die verschiedene 
Werke des Komponisten auf Schallplatten heraus- 
bringen will. 

Estland : 

Fritz Mahler dirigierte am 20. Januar in Tallinn 
die IV. Symphonie von Gustav Mahler. Es war dies 
die erste Auffiihrung einer Mahler- Symphonie in 
Estland. 

Frankreidi : 

Die Gedenkfeiern zu Richard Wagners 50. Todes- 
tag begannen in der Pariser Grofien Oper am 18. 
Januar mit einer Einstudierung des „Parsifal"; in 
der Osterwoche gelangt der „Ring" zur Auffiihrung, 
und endlich wird Anfang Juni Wilhelm Furtwangler 
einige Festvorstellungen dirigieren. 

Auf eine Intervention franzosischer Politiker, die 
die Auffiihrung eines Werkes von Kurt Weill durch 
die Pariser Grofie Oper zum Ziele hatte, ist durch 
deren Direktion geantwortet worden, dafi sie unter 
den Werken der jiingsten deutschen Musik in erster 
Linie die Auffiihrung einer Oper von Hindemith 
ventilieren wurde. Doch auch zu dieser Frage ist 
noch keinerlei endgultige Stellungnahme erfolgt, 

Die Pariser Grofie Oper wird demnachst das 
Ballett „feunesse" von Pierre Octave Ferroud und 
Serge Lifar zur Auffiihrung bringen. 
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Der Strafiburger Opernkapellmeister Paul Bastide 
wurde zum musikalischen Leiter des Pariser Opera 
comique ernannt. 

Adolf Buschs „Divertimento fur 13 Soloinstru- 
mente" wird in Lyon im Rahmen der „Concerts 
Strony" erstmalig in Frankreich aufgefiihrt. -> 

Italien : 

In Florenz findet vom 22. April bis 5. Juni ein 
grofi angelegtes Musikfest statt : Maggio Musicale 
Florentine Aufier Konzerten und Vortragen werden 
eine Reihe von Opern unter der Leitung italienischer 
nnd deutscher Kiinstler aufgefiihrt, und zwar : Verdis 
„Nabucco" (Dirigent : Gui, Regie : Ebert), Donizettis 
,,Lucrezia Borgia'- (Marinuzzi, Salvini), Spontinis 
„Vestalin" (Gui, Ebert), Verdis „Falstaff hi (de Sabata, 
Forzano), Rossinis ,,Cenerentola" (Serafin, Salvi), 
Bellinis „Puritaner" (Serafin, Forzano) und Shakes- 
peares „Sommernachtstraum" in der Inszenierung von 
Reinhardt. 

Schweiz : 

Ein neues Klavierkonzert von Albert Moeschinger 
ist in das Programm des diesjahrigen Schweizerischen 
Tonkiinstler-Festes aufgenommen mit Walter Frey 
als Solist und dem Basler Kammerorchester unter 
Paul Saclier. 

Othmar Sclweck hat einen Zyklus nadi Gedichten 
von Lenau und Keller fiir Bariton und Streicliquartett 
vollendet, der den Titel „Notturno" tragt. 



Unter der Mitwirkung von Walter Frey (Klavier), 
Walter Kagi (Violine), Marcel Saillet (Oboe) und 
Willy Schuh (Einfiihrung), veranstaltete das Ziiricher 
Radio-Studio einen Conrad Beck-Abend, der u. a. die 
Urauffiihrung des Konzerts fiir Oboe und Streich- 
orchester brachte. 

Nicolai Lopatnikoffs Oper „Dantons Tod" gelangt 
voraussichtlich am Ziiricher Stadttheater zur Urauf- 
fuhrung. 

Im dritten Abonnementskonzert des Basler Kam- 
merorchesters brachte Paul Sadler, der sich von jeher 
sehr stark fiir die Schflpfungen zeitgeniissischer Ton- 
dichter eingesetzt hat, neben einer neuausgegrabenen 
Haydnschen D-Dur-Symphonie (No. 13) und dem 
A-Dur-Klarinettenkonzert Mozarts (mit dem pracht- 
vollen franziisischen Meisterblaser Louis Cahuzac als 
Solisten), die fiir Basel noch neue ,,Konzertmusik fiir 
fur Klavier, Blechblaser und Harfen" von Paul Hinde- 
mith und die Psalmensymphonie von Stravinsky zur 
Erstauffiihrung. Beide Werke erzielen dank der aus- 
gezeichneten Vorbereitung durch Sacher und der 
intensiveri Mitarbeit aller Beteiligten einen ausge- 
sprochenen Erfolg. Der Ziiricher Pianist Walter Frey 
meisterte den Solopart in der „Konzertmuaik" mit 
bewundernswerter Dberlegenheit. Der dem Kammer- 
orchester angegliederte Kammerchor loste die Auf- 
gaben bei Strawinsky ganz vortrefflich und das 
Orchester (verstarkt durch Mitglieder der Basler 
Orchestergesellschaft) war ebenfalls in bester Ver- 
fassung. 
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PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



Geschaftliche Mitteilung 

Das Problem der Musikerbiographie durfte in der 
im Anschlufi an das ijberaus erfolgreiche „Handbuch 
der Musikwissenschaft" von Prof. Dr. E. Biicken-Koln 
herausgegebenen Reihe „Die grofien Meister der 
Musik" gelost sein. Endlich einmal wird in dieser 
neuen Publikation der Zweck jeder guten Biographie 
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erreicht, ein wahres und lebendiges Bild vom Leben 
und Schaffen eines Meisters zu geben. In grolSziigiger 
Darstellung mit Wissen und Liebe und unter Be- 
riiclfsichtigung der modernen Forschungsergebnisse 
von hervorragenden Fachkennern geschrieben, ersteht 
hier der Typ der modernen Musikerbiographie, die 
Geschichte der grofien schopferiscrjen Personlich- 
keiten der Musik. Mit reichem Bild- und Noten- 
material versehen, herrlich ausgestattet und von 
handlichem Format ist diese Publikation berufen, 
das beste und schonste musikalische Biographienwerk 
der Gegenwart zu werden. 

Beachten Sie die heutige Beilage der Artibus et 
uteris, Gesellschaft fiir Geistes- und Naturwissen- 
schaften, Bln.-Nowawes, welche alien Interessenten 
ihre Ansichtssendung Gr. 9, kostenlos und unvsr- 
bindlich zustellt. 
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KURHAUS NEULOHE 

Bringhausen (Bad Wildungen Land) 
Die Helmstatt fur erfolgrelche Frisohkostkuren, Er- 
holung, Ferien, Genesung. Bergwalder am Edersee, 

350 m u. M., gesundes Klima, Sonnenbader. 
MaOige Prelsa. Baste Empfehl. Prospekt frel I Famllie Fr. Herr 



GELDMANGEL ! 

FEINE MASS-ANZUGSTOFFE 

blau, grau, schwarz und farbia Wollkammmgarn 
m»r. RM. 4.80, 6.80, 8.80 und 10.80 
Unverbindlfche Mustersendung wird gem zugesandtl 

GeraerTextilfabrikationG.m b H.GeraM.43 




Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40. - 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 



Diesem Heft liegen bei: 

„Der Weihergarten", Ver 
blatt des Hauses B. Schott's Sohne, 
Mainz (III. Jahrgang Nr. 2); 

ein Prospekt „D ie grofien M e i 9 1 e r 
der Musik" der Firma Artibus et 
Uteris, Gesellschaft fur Geistes- und 
Naturwissenschaften m. b. H., Berlin- 
Nowawes. 



Giintlierschule -Munchen 

fiir Gymnastik / Rhytbmik / Tanz 

Sonderabteilung: MUSIK, Leitung CARL ORFF 

Rhythmik / Melodie- und Formenlehre / Stil- 
und lnstrumentenkunde / Dirigieren / Instru- 
mentenspiel / Improvisation / Komposition 

Lehr- und Laien-Kurse / Kurzlristige Ferienkurse 
Juli-August 1933 / Berlin / Munchen / Wien 

Prospekle liber alle Gebiete auf Wunsch: 
Munchen, Luisenstr. 21 Gths. 
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EI NBANDDECKEN 

zum XI. Jahrgang (1932) 

MELOS 

Zeitscbrift fiir Musik 



Die Decken sind in grunem Ganz- 

leinen mit Biickenpragung ge- 

schmackvoll ausgefiihrt 

Preis Mk. 2.50 

zuziiglich 30 Pfg. Porto 

Auch fiir die friiheren Jahrgange sind Ein- 
banddecken zum gleichen Preiee lieferbar 



DER MELOSVERLAG / MAINZ 



KOIYNOS 



ZAHN; 
PASTA 





r DerheffIicfie 
KOLYNOS 

peschmack, 
machfdieZahrv 
pflegezumOenussi 



Bitie bcztehen Sie aidt bet alien Anfragen auf MELOS 
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MARTINU 
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Etuden 



fur Violine 

(mit Klavier) 
Ed. Schott Nr. 2224 . . M. 2.50 
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e Probleme der modernen Whyth- 
mik sind bisher fur Violine noch 
nicht behandelt worden. Das vor- 
liegende Werk ist das erste dieserArt 
u. zugleich eine umfassende Losung; 
dabei von hochstem musikalischen 
Reiz undWert. Die Etuden sind fur 
Violine allein geschrieben; eine ad 
libitum hinzugefiigte Klavierstimme 
ist als rhythmische Stiilze gedacht. 
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B. Schott's Sonne, Mainz 



Bollettino Bihliogi afico 

Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen: 

Periodische Kataloge 
iiber Musikliteratur 

Soeben erschienen : 

Katalog Nr. 6 



NEUE WERKE VON 



/ 



BELA BARTOK 



20 UNGARISCHE VOLKSLIEDER fur Gesangund Klavier (dtsch.-ungar.) 

I. Lieder der Trauer U. E. 1521 M. 2.50 

II. Tanzlieder U. E. 1522 M. 3.— 

HI. Diverse Lieder U. E. 1523 M. 3.50 

IV. Lieder der Jugend U. E. 1524 M. 2.— 

44 DUOS fur zwei Violinen 

Komplett in einem Heft U. E. 10452 M. 6.— 

in vier Helten U. E. 10391/94 a M. 1.50 

Die Stiicke, denen mit zwei Ausnahmen je eine ungar. Bauernmelodie zugrunde liegt 
und die nadi Schwierigkeitsgraden angeordnet sind, dienen als wertvoller Unterrichts- 
behelf, eignen sidt aber audi vorziiglich zum Konzertvortrag. 

R. KLAVIERKONZERT 

Orchesterpartitur U. E. 10442 M. 25.— 

Grofier Erfolg bei der Urauffiihrung in Frankfurt unter Rosbaud (mit Rundfunkilbertragung) 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 
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Hans Lang 

Nemt, f rou we, disen kranz 

Ein Zyklus nach Gedichten von Walter von der 
Vogelweide (4 stimmig mit Tenor-Solo), op. 25 

1. Morgengebet 

„Mit Segen lass micli heut erstehn" 

2. Der kluge Gartner 

„Wo Krauter, reich an Kraften, sind" 

3. Liebeszauber 

„Herr und Gott, behttte mich vor Sorgen" 

4. Liebespein ,.Konnt' ich doch erleben" 

5. Unlust der Zeit 

„Ich ware gern von Herzen froh" 

Partituren : 

Nr. 1, 3 ja M. I.— - Nr. 2, 4 je M. —.80 - Nr. 5 M. 1.80 
SlngpartHur (bel Mehrbezug) : 

Kr. 1M. -.30- Nr. 2,4M. -.25 - Nr.3M. -.35 - Nr.5M 40 



Madrigalartige Satze oon meisterliche'' GestaUung, 
die den Charakter der Gedichte — neuhochdeutsche 
l/eberlragungen — eindrucksvoU wiedergeben. 



Partituren auf Wunsch zur Ansicht 

Weiiere lVerke von Hans Lang e. Katalog „Schott'a Ohorverlag" 

B. Schott's Sonne • Mainz 



Walther Howard 

Wissenschaftliche 
Harmonielehredes Kiinstlers 

Die Harmonielehre fur Jedermann 

Broschierl M. 6.50 In Leinen gebunden M. 7.50 

Friiher erschien: Lehre v. Lernen. Rhythmik, Metrik, Ton- 

u. Stillehre. Grundubungen f. Klavier : Intervall-Leitem etc. 

Prosppkte frei / Zur Harmonielehre S lbstanzeige des 

Veifassers und Kritiken gegen Portoeinsendung 

Verlag f. Kultur u. Kunst, Berlin-Wilmersdorf 

Schlielifach 28 



£)te ^Ruftfersiefyuttg 

in (>ett Oeuffcfyett 
<3djufen 

(Sine Sinfufjrung in bie Sfufgaben bed OTufiN 
unferriujftS in ber beutfdjen ©d)u(e bcr 3ufunfT. 
3JW elncm 3tocfiu>ei$ eon #l(f$miffeln fttr bic 
2Jluf(fer 8 fcDung. ^ ^^ ^ 6(f?rjj} 

erf olflt f oftento*. 

MORITZSCHAUENBURGK-G.LAHRi.B 



LEICHTE 
TANZE 



Wie lernt man in kiirzester Zeit aufamii- 
sante Weise rhythmisch korreki spielen , 



s Ein Querschnitt durch 
s die neuenTanzrhythmen 

1 fur Klavier 



D 



M. S E I B E R 

Ed. Schoft Nr. 2234 
M. 2.- 



iess immer wlader ge- 

stellte Frage beantwor 

tet Seiber, der ausge- 

zeichnete Lehrer fur 

Rhythmik am Hoch- 

schen Konservatorium in 

Frankfurt a. M., mit dam vor- 

llegenden Heft ebenso ein- 

fach wie genial. Er gibt 

einen Querschnitt durch die 

heutigen Tanze anhand von 

schlagerartigen, aber musi- 

kalisch vollwertigen, melo- 

ditch sehr charakteristischen 

lei ch ten Klavierstiicken. 

Fur den fortschrittlichen Lehrer das Ideal 

und fur den Schuler die helle Freudel Aber 

auch fur jeden Klavierspieler ein Genufl — 

und dazu eine lehrreiche Unterhaltung. 

In jeder guten Musikalienhandlung vorraiig I 

B. Schott's Sonne / Mainz 



ga nz 




Nl-SElBER 






PIANO 



^jtvgaaan- 



arrarTTOTTTimyri a mttm 
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ARTHUR DREWS 

flic&arb Papers 

bramatffd^en ©it&lunaen f m Sufammeiu 

Jiang feinetf ie^en^ uni> feiner 

©elfanft&auunfl 

1931. 424 6. br. 12.50 313J?., gct>. 14.50 flIOT. 

„3eber, bcr ffefcr in ben ©ebanfengcfyalt unb ben ©inn 
ber 2Bagner'fd)en ©ramen einjubringen tt>iinfd)f, biirffe 
T>icr bie 3(nftt>ort auf bie Tjierbef in if)m auffaud)enben 
graaen finben, unb fcincr ©irb batf bei afler toiffen» 
fd)afftid)en ©r(inblid)feif Dotftfumfld) geljalfene 2Berf 
auS bcr #anb fegen, otyne in feiner Kenntnitf be« 
3Bagner'fd)en ©enius bereid)ert, 3U einent befferen 
Berjla'nbniiJ unb bamif m einem entfd)iebeneren 
(Senuffe feiner bramatifdjen 6<ppfungen gefiiftri 

SU fein." Oleue 9(u<Sfal)rl, 1932. 1/2.) 

„2Bagner ©ar nid)f nur ein fdjiSpferifdjer OTufifer, 
n(d)f nur ein bebeufenber ©idjter, fonbern aud) ein 
groper ©enfer unb getoanbfer (Sffatjiff. Sfe bid ju 
toenig gefannte unb bod) fo gebanfenreidje 2Be(tan« 
fd)auung SBagnerS iff l)ier in if)rem 2Berben unb 
fnnerem 3ufammenl)ang fo bargeffeflf, bag ber fiefe 
@el)alf feiner gea>6f)nlid) Diet su dugertid) Ijinge- 
nommenen Sufjnentoerfe erfd)foffen ©irb. ©amlf l)af 
©reu>3 ber ffunff 2BagnerS einen ©ienff erwiefen, ben 
jeber begriifjf, ber mit bem Serfaffer an bie f>ol)e 
ftulfurbebeufung be$ E3agner'fd)en 2Berfd fiir basf 
beuffdje 25o(f gfaubf." (©icpatmgogiWeJBoricOcj.igsi.i 

„ffein greunb ber 253agner'fd)en ftunff ©irb bag Sud) 
ol)ne Befel)rung unb ffarfe Smregung au$ ber #anb 
(egen, mag er aud) nod) fo Derfrauf mit bem 2Berf 
bet 3ai)reuff)er 3JJeiffer$ fein unb mag er aud) in 
biefer ober Jener $rage bem 33erfaffer nfdjt ©ifu'g 
fofgen. 3n jebem gafle regt ba$ Bud) sum 3tad)benfen 
unb eigenen Sinbringen in bfe jal)freid)en mif 2Bagnerd 
2Be(tanfd)auung unb ftunfffdjaffen 3ufammenf)angen» 
ben Jragen an." (%apmit)vr senfuicWrer 1931.) 

„2JlcSd)fe bag fdjcine, fief grabenbe 2Derf, ba$ in einem 
befonberen Qfofyang aud? nod) ba& oiel befprodjene, 
tragifd) enbenbe SSerfjalfnitf jroifdjen 0lie^fd)e unb 
HBagner befjanbett, bem 2Bunfd) felnetf SSerfafferd ge« 
mdf) ,/ber ©egentparf toieber 2Kuf m if)rem Sefennf» 
ni$ ju 2Bagner su madjen, unb moglidjff t>iefen ,/t>on 
neuem sum SetPupffein bringen, tcer biefer 2flann 
war unb toad er fur untf bebeufef \'< 3$ geftetye, 
baf) mir felbft erft Srewtf bie ganje Orftfie be« 
inters JBagner »o« erfdjfoffen fiat." 

(3811(1. t>on Sdjne^en, Dlbenfcurg, In „3?ad)r(0ten fdr 
Slab! unb £anD".) 

23erfag (Bbmrb pfeijfer, ®6ttingen 



NEU— 

DR. JULIUS KAPP 

RICHARD 
WAGNER 

Sein Leben 
Sein Werk 
Seine Welt 

in 260 Bildern 
auf Kunstdruck 
gebunden Leinen 

Mk. 3.75 



Lebensgeschehnisse,Werke und Umwelt, 
chronologisch ineineinder verkniipft, 
schliefien sich zu einem Bildstreifen zu- 
sammen, der von dem Geburlshaus in 
Leipzig bis zu dem stillen Htigel im 
Garten von Wahnfried in 260 Bildern 
ein Kunstlerdrama voriibergleiten lafit, 
wie es Worte bunter und erschut.ternder 
nicht zu 9childern vermochten. Die Unler- 
schriften der einzelnen Bilder werden 
durch schlagwortartig gehaltenen 
Zwischentext erganzt. In ihrer Art diirfte 
daherdiese»LebensgeschichteinBildern« 
als notwendige Erganzung zu jeder 
Biographie willkommen sein. 



Max Hesses Verlag, Berlin 
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RICHARD 
WAGNER 

Klavier-Auszuge 

in der bertthmten 

Mainzer Original-Ausgabe 

FUr Gesang u. Klavier von Karl Klindworth : 

Eienzi M. 7.— / Hollander M. 5— / Tannhiiuser 
M. 550 / Lohengrin M. 5.— / Eheingold M. 5.— / 
Walkiire M. 7.— / Siegfried M. 7.— / GBtter- 
dammernng M. 7.— / Tristan nnd Isolde M. 7— I 
Meistersinger M. 9.— / Parsifal M. 5.— 

Fur Klavier zweihandig mit Ubergelegtem 
Text von R. Kleinmichel: 

Eienzi M. 5.— / Hollander M. 3.50 / TannhSnser 
M. 3.511 / Lohengrin M. 4 — / Eheingold M. 4 — / 
Walkiire M. 4.— / Siegfried M. 5.— / Gotter- 
dammerung M. 6.— / Tristan nnd Isolde M. 4.50 / 

Heistersinger M. 5.— / Parsifal M. 3.50 

Jeder Klavier-Auszug in Original-Ganzleinen-Geschenk- 

einband M. 2. — mehr 

' In jeder guten Musikalienhandlung vorratig 

B. SCHOTT'S SOHNE, MAINZ 



HUGO WOLF 

Eine Biographie 

von 

ERNST DECSEY 

14. — 16. Auflage 
Leinen gebunden . . . Km. 8.55 
Halbleder Rra. 11.25 

Difese Ausgabe ist ein Kunstwerk. In klingender 
Sprache, in sorglich gewogenen Worten wird 
2Tu^ um Zug herausgemeiBelt, aber eB bleibt 
kein totes Nachbilden, denn ein starkes Tem- 
perament durchgliiht die Darstellung, warme 
Liebe und nachfiihlende9 Verstehen fuhren die 
Hand des Bildners, dadurch wird das Lesen de9 
Buches zu einem hoheh Genufi. Der Tag 

Ich, der das Leben Hugo Wolfs eine Strecke 
lang miterlebt hat, kann bezeugen, wie rein es 
vph Decsey nacherzahlt wird ; sein Bucli ist 
ein wahres Meisterstuck biographischer Kunst. 
Neues Wiener Journal 



\ MAX HESSES VERLAG, BERLIN 



mat OReaer 



Don 



<3uifto Sa^ier 



iiiiiiiiiiiiiitiiiiiiiiiiiiiiuiiiMiiiiiiiiiiiiiitiiiiiiiiiiiiininiiiiiiiiiii 



318 Seiten 



IH1IIIHIIIUHIIIIII1II1I IHlllllllUIIIIUIllinnilHllllllllllllllll 



Preis: Halbleinen RM. 8.55 
Ganzleinen RM. 9.45 
Halbleder RM. 11.85 

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiimiiiiiiinn 

Guido Bagiers Reger-Biographie ist 
die erste umfassende Biographie des 
Meisters, welche das formale Ssthe- 
tische uud technische Phanomen 
Max Reger seiner gleichnishaften 
Bedeutung entsprechend wiirdigt. 
Das Buch wird Reger, seinem 
aufieren Leben — , wie seinem 
inneren Entwicklungsgange voll- 
kommen gerecht. Es wird auf lange 
Zeit das Reger- Buch bleiben I 

fflafMe$flerlaa-$erlin'6d!)itae&er0 



RICHARD 
WAGNER 

Vollstandige Partituren 

Mainzer Original-Ausgabe 

(Gross-Quart-Format) 
Man verlange Sonderverzeichnis 

Studienparfituren 

( Taschenformat) 
Meistersinger (2 Bande) zus. M. 20.— / Rheln- 
gold M. 15.- / WalkUre M. 15.— / Siegfried 
M. 15.- / Gotterdammerung (2 Bande) zus. 
M. 18.— / Parsifal M. 15.— 
Gebunden jeder Band M. 2. — mehr 
In jeder guten Musikalienhandlung vorratig 

B. SCHOTT'S SOHNE, MAINZ 
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DENKMALER 
DER TONKUNST 

IN OSTERREICH 

Herausgegeben unter Leitung von 
GUIDO ADLER 

Bisher 39 Jahrgange mit 75 Banden erschienen. 

Neii t hinzutreienden Subskribenlen des Gesamiiverkes, 
sowie der ,.Studien zur Musikwissenschaft" (Beihefte der 
,Denkmaler der Tonkunst in Uesterreich'*), ebenso wie 
Teilsubski ibenien werden giinstige Vorzugsbedingungen 
eingerdumt. Verlangen Si'eSond'erangebote. soivie unsere 
voilstandiqen Verzeichnisse .Denktnaler der Tonkunst' 
und B Studien zur Musikwissenschaft*. 

Folgende Biinde werden audi einzeln abgegebeii : 

Band Mk. 

33 Albrechtsberger, Instrumentalwerke . . 15. — 

73 Anion, Blasius, Kirchenwerke I .... 35 — 

t.9 Bernardi, St., Kirchenwerke 20 — 

75 Caldttra. A., Kammermusik fur Gesang . 30. — 

46 DragM, A., Kirchenwerke 17. — 

55 Ebeilin, E., Der blutschwitzende Jesus . 25.— 

67 Forster, E. A., Kammermusik 25. — 

34/35 Fnx, J. J., Costanza e Fortezza, Oper . . 30.— 

47 — Concentus Musico-Instrumentalis 

(7 Partiten fur verschiedene Instrumente) 15. — 

42/44 Gassmann, PI., La Contessina, Oper . . . 40.— 

72 Gesellsciiaftslied, Das flsterreichiscne . . 30.— 

44a Gluok, C. W., Orfeo ed Euridice, Oper . 20.— 

60 — Don Juan, Ballett 25.— 

45 Haydn, J. Michael, Drei Messen .... 15. — 

62 - Kirchenwerke 20. — 

64 Kombdlenarien, Deutsche (1754—1758) . . 20 — 

65 Lanner, J., Lflndler und Walzer .... 25.— 

57 Monteverdi, C, 11 Eitorno d'Ulisse . . . 40.— 

58 Muffat. G., 12 Toccaten und 72 Verseli . . 25.— 
71 Neidliard von Reuental, Lieder .... 20. — 
70 Penerl, P. und Posch, J., Instrumental- 

und Vokalwerke 30. — 

59 Rerxuiem, Drei, des 17. Jahrhunderts 

(von Biber, Kerll und StrauB) .... 25.— 

66 Schenk, J., Der Dorfbarbier 30.— 

5 Stadlinayr, J., Hymnen (1628) ...... 5. — 

68 Straufl. Joh., Vater, Walzer ..... 25.- 

63 StranB, Job.., Soun, Drei Walzer . . . 25.— 

74 Stranfl, Josef, Drei Walzer 25 — 

61 Trienter Codices (XV. Jahrhundert) . . 25.— 

• 

Froberger, J. J., Klavier- und Orgelwerke, in 

2 Banden, Bd. I M. 25.— 

— do. Bd. II M. 15.— 

KAISERAVERKE 
Mnsitwerke von Kaiser Ferdinand III., Leopold I. 
und Joseph I., numerierte Vorzugsausgabe 
2 Bande a M. 30.— 

STUDIEN ZUR MUSIKWISSENSCHAFT 
Beihefte der „Denkmaler der Tonkunst in Oster- 
reich". Bisher 19 Bande. 

Verlangen Sie vollstandige Verzeichnisse 

Universal-Edition A.-G. 

Wien-Leipzig 



Ein scnsationcllcr 

Schumann - Fund 

Soebcn erschien im Rahmen der Serie 

Die neue Hausmusik 

Robert 
Schumann 

8 Polonaisen 

fiir Klavier zu vier Handen 

Herausgegeben und revidtert von 

Dr. Karl Geiringer 

Kustos an den Sammlungen der GeselUchaft 
der Musikfreunde in Wien 

Dieses 1st das einzlge nodi ungedrudde und un- 
bekannte grflbere Klavierwerk des Meisters, ein 
vollwertiger Schumann an Klangschfinheit, har- 
monischer Frische und melodischer Erfindung. 
Die Komposition stammt aus dem Jahre 1828, 
die Handschrlft befand sidi lm Beslfze von 
Sdiumanns Tochter Marie. Das Werk 1st in der 
Prim- und Secundsiimme gleichmSftig miitel- 
sdiwer, darum fdr Vorlrags- und Unterrichts- 
zwecke hervorragend geeignet. Bei dem Mangel 
an neuer vlerhfindiger Literatur 1st dlese Neu- 

erscheinung doppelt bedeutsaml 
U. E. 10469 , . Prets M. %.— 

Rundfunkauffuhrung am 26. Februar 
urn 18 20 Uhr (Deutsche Welle) 

Universal - Edition A. - G. 

Wien — Leipzig 
Berlin: Bote & Bock 
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Pianisten: 



In unsercm Verlage cr- 
scheint - etwa Milte Milrz: 



Emil Frey „Bewusst 
gewordenes Klavierspiel 

und seiie techn. Grundlagen" 



Prof. Fn-y's Arbeit wcnde.t aicli an die 
Pianisten aller Stufen. sowohl an den 
KonzertpinniEten wie an den Anfanger 
und vor ulleni an die klavierpaclagogisch 
latigen Musikcr. Bcsondere Aufmerk- 
samkeit wird clem Taslenbild und 
dessen Konsequenzen eusrlicnkt, Bowie 
der abeolut gleiehmaGigen Ausbildung 
beidcr Uandc. dem Armlcgata bcim 
I.ngenwechsel und den Armbewegungen 
ubcrhuupt. 

Die Sch rift will fine Anleitung scin, 
durch ricbtigc genauerfafite Bewegungs- 
vorBlellurigen die geisttgc Kraft von 
pbysischen llemmungcii zu befreicn 
und den Verhraurh von pbyeisrher 
Kraft moglichst Okonumisch zu gc- 
staltin. Dem crklarenden Text sind 81 



viclfacb crnrobte Ubungen cingefugt. 
die mogliclist einfach und mfiglichst 
luckcnlos das Typiache der Klavier- 
tcchnik reprasentieren. Ats Anhang eind 
drei Etiiden fur die rcchte Hand 
(Cramer, Olemcnli und Chopin ) 
tastcnbildlicli genau symmclrisch fur 
die linke Hand bearbcitel, bcigegeben. 



Der Preis des Werkes, beide Hefte zu- 
9ammerj, wird Rm. 5.- betragen. 

Auf unsere Subskriptionb-Einladung hin, 
die am 31. Janunr abgeschlossen wurde, 
gingen gege n 600 VorbcBtellungcn ein. 

Wir erbalten den 

Subskriptionsprcis Rm. .3.50 

noch bia 1. Mar/, aufrecht. 



GebriiderHug&Co. 




Zurich und Leipzig 



SPIELMUSIK 



fur 



VIOLINE 



herausgegeben von Erich DOFLEIN 

E'mettnvrkurtreiche t aitszahllo$enQueUcn 
ztuantTriengetragenc und hesonders unter 
Mttarbeit zeitgenrhsischcr Meister ent- 
standene Stnffsammlung ariginater M 'itsik 
fur ein und zwei Violinen - einzig- 
artiges Material fur das Afusizieren in 
Unierricfit, Haus and Gemeinscltaft. 

ALTE MUSIK 

Altfranztisisclie Duette 
Lrichtc koiumpitnlctische Sonatcn und 
Suitcii ana der Zcit tim 1720 

K<t. Fein. II Nr. i!07 M. 1.80 

nBieinien fur Violinen 
Polyplionc Fanlasien aua drr Zeit 
um HifO 

F.d. Hcholl Nr. i'2VK M. 1-Hil 

Til Von lOOO bis Bacli 

,ff J[ 1 I Violinc nlleiti 



Heft 



lief 



Heft 
I left 
Heft 
Heft 

Heft 

Heft 

Heft 
Heft 



Kit, Srlmtt Nr. S2(# in V'lrbcralUmK 



NEUE MUSIK 



Violii 



Illindemith-Slueke A 
14 lcidiic SiQdte fur : 
der rreteil Logo 
Eil. Sclmtl Nr. 'Jill M. l.so 

nHindemiili-Stiicke B 
Zwci knnonitidirj SiQckr fur 2 Violinon 
(ffir Forlgcschriltenerc) 
K.I. Sclmtl Nr. 2212 M. 1.S0 

Ungariscbc Komponislen A 

Lciditc Slfickc (Br 2 Violinni von Di!ln 
Banik, Paul Kadoia unci Miliyds Seibcr 

Ed. SrlmU -Nr. SSI3 M. I.K0 

Ungarische Komponislen B 
Mil tclsdiw. Sliidtc fflr a Violinen v. lUln 
Hartdk, Paul Kndoia und Alt*. Jemnitx 
Nr. 1211 M. l.TO 

Neue Soiostucke 

Stiirkrj f. Viol.nllrin v. Paul Hindemitll, 
P. Kadosa, W. Malcr, Carl Orff, II. Hau- 
ler, K. Todi u. n. (IciichlhiBinittclachv.) 

Nr. 2215 hi Yiirlicri'iliniK 

Ncue Inventionnn und Fugcn 
f. 2 Violinen v. Krith Dojte'm, If Former, 
I'. Ilindcmith, K. And, J, Weitmann, i!d. 
Xudcmayeru. a. (Icichl uia mitlcUchw.) 
KJ. Ki-hott Nr. 22IH M - . I.Kd 

% riT Klang und RliylhmuB 
\/ I I Suiicn u. Sludicn fflr 2 Violinen (Icidit 
V A JL bin niiilcladiw.) vrjn Paul Hlndamith, 
O. Center, Carl Orff, II. Reultcr u. a. 

F. i. Krhotl Nr. iJl? M. I.R0 

Ernst Pepping 
Vnriatioiien und Suite far 2 Violinen 



III 

Eil. Belli 

IV 

Ed. Uphill 

V 

Ed. Srlm 

VI 



VIII 



Y.6. Hcliiitt Nr. 521S til Vorborcltunn 



■ Das Gelgenichulwerlo von Erich und Elma Dolleln 
• loho Spazlal-Protpakt 

B. Schott's Sohne • Mainz 
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RUDI STEPHAN 

im Verlag B. Schott's Sohne • Mainz 



l<udt Stephan war cm zu 
ganz Gro&em Borufener 
Pic kurze Daucr seines 
Lebrns umschlofe eine 
mensrblieb und kunstlerisch 
einzignrtige Entwickiung. 
Nach dem sensationellen Kr- 
eignis der rraufTuhrung der 
„Musik fur sieben Saitenin- 
Strumcnte* auf dim Danzirrer 
Tonkunstlerfest 1912 bilde- 
tcn die weiferen Werke eine 
Ketle jirOitcr Erfolf?e, die 
sich nach dera Krieg im Aus- 
land Jortsetzten. Als Haupl- 
werk des Kruhvollendetcn 
ist die Oper ,Die ersten 
Mensc-hen" zu bczcichncn. 
Die erst 1920 erfblgtc l.'rauf- 
fuhrung bestatigte die Kr- 
kenntnis, dat mit Rudi 
Stephans Tud ein Sehflpfer 
von uberzeitlichiT, geradezu 
propbeti-scher Bedeutungda- 
hingeganpen war. 




(tfeb. 1887 in Worms, 
gefallen 1915 bei Tarnopol) 



Orchester: 
Musik fiir sieben Saiteninstrmnente 
Streichquintett (audi choriacli), Harfe, unci 
Klavier. Studien-Partitur Ed. Nr. 346."! 

Partitur (4°) . 1 

Spieldauer 25 Minuten 

Musik fur Orchester in einem Sat* 
Studien-Purtitur .... Ed. Nr. 3462 
Spieldauer 20 Minuten 

Musik fur Geige und Orchester 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3378 

Ausg. m. Klavier (Andreae) Ed. Nr. 1953 
Spieldauer 20 Minuten 

Gesang mit Klavier: 

Sieben Lieder nach verechied. Dirhtcrn 
(hoch bis mittel) .... Ed. Nr. 2049 
Sonntag (Bierbaum) / Pappel im Sirahl fSchan- 
derl) / Dir(Hinnclis) / Ein Neacs (v. Bc.lcp-ch) 
/ Im Emschlafen (Gotz) / Abcndlicd (Falkc) / 
Heimat (Dehmel) ' 

Up de eensame Hallig (Liliencron) 
fur tiefe Stimmc .... Ed. Nr. 2050 

Ich will dir singen ein Hohelicd 
Sechs Cedichte von G. von Rouertua 
(mittel bis hoch) .... Ed. Nr. 2051 

Auffabrangsmatcrialc, sowcit kci 



M. 

3.- 
5.- 



M. 

2.— 



().- 



2.50 



1.20 
2.50 

ne Prci 



Gr^in^ und Klavier (Kortsetzurig): 

Zwei crnsic Ge^unge fur Bariton 

Ed. Nr. 2052 

Am Abend | Giinihcr I / Memento vivcre (Hebbel) 

Gesang und Orcheater: 

Licbeszauher (Hebbel) far Bariton 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3057 6.— 

Sieben Lieder nacli verachied. Dichtern 
fur mittlere Sinn;stimme und Orcheater, 
inatruraontiert von H. Andreae 

lnbalt siche (icsrmji mit Klavier 

Buhnenwerke: 

Die ersten Men9chen. Dichtung von 
O. Bortigriiher (Buhnen-Bearbeituna; von 
Dr. Karl I loll) 6 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3209 18.— 

Textbucli .80 

Biographie: 

Rudi Stephan. Smdie zur Entwicklu»es- 
pschichtc der Musilc am Anfang de« 
20. Jahrhunderts von Dr. Karl Holl. 
Zweite Auflagc. Mit Portrait 2.— 

ie angegeben sind. nach Vcreinbarung 
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Moglichkeiten 

der MUSJkunterSUChung Hans H. Stuckenschmidt 

Die Abschilderung musikali8cher Formen gehort zu den altesten Betatigungen im 
Bereich der Musikforschung. Sie hat, summarisch gesehen, stets das gleiche Ziel: mit 
Hilfe des Wortes die Wirkung von Musik und die ihr zugrunde liegenden Gesetze dem 
Leser zu vermitteln. Aber die Mittel, deren sie sich zur Erreichung dieses Zieles bedient, 
sind aufierordentlich mannigfaltig. Sie reichen von der primitivsten lautklanglichen 
Nachahmung von Tonen oder Tonfolgen uber die dichterische Interpretation bis in das 
Gebiet der strengsten formalen Analytik. Sie wechseln mit der kulturellen Lage der 
Epochen, losen einander ab, verbinden sich sogar oder bestehen, im Werte umstritten, 
gleichzeitig, frei konkurrierend. 

Uber die Bedeutung der Musik-Untersuchung fiir die Erkenntnis der musikalischen 
Gesetze herrscht wohl keine Uneinigkeit. Von ihren Anfangen an ist ja die Musik stets 
sehr griindlich theoretisch zergliedert worden, grundlicher als irgendeine andere Kunst 
mit Ausnahme der Architektur. Doch iiber die Methoden der Untersuchung gehen die 
Meinungen weit auseinander. Wenn es gewifi war, dafi die lautklangliche Nachahmung 
und die dichterische Interpretation dem Stimmungshaften, dem Gefuhlselement der Musik 
naher kam, also iiber ihr seelisches Wesen, gleichzeitig auch iiber ihren atmospharischen 
Zustand allein Aufschlufi gab, so mufite docli auf diesem Wege ihre eigentliche Substanz 
ungeklart bleiben. Umgekehrt war zwar die technische Analyse imstande, den Bau, das 
Material, den Geist des musikalischen Kunstwerks bis ins kleinste zu erlautern ; sie 
konnte aber (besonders ohne das Hilfsmittel des Notenbeispiels) so wenig eine musikalische 
Wirkung vermitteln, wie etwa ein Kranker durch Lektiire eines Rezepts geheill zu werden 
vermochte. Es ist sehr schwierig, der einen oder der anderen Methode den Vorzug zu 
geben, besonders, wenn man sich vergegenwartigt, dafi keine von ihnen ganz ausreicht, 
um das letzte Urteil iiber den zeitlosen Wert einer Komposition zu fallen. Musiken, 
deren Gefiihlswirkung ganz ungeheuer ist und die auch technisch betrachtet nicht allzu 
weit unter dem Durchschnitt stehen, haben es an Wirkungsdauer mit anderen, seelisch 
und artistisch weit schwacheren nicht aufnehmen konnen. Man erinnere sich z. B. an 
den enormen Erfolg der Nefilerschen Gefiihlsmusik zum „Trompeter von Sakkingen". 
Wogegen Kompositionen von normaler Gefuhlsintensitat und uberragender Meisterschaft 
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„Gefuhlsanalyse" als populare Form 



des Handwerks, Werke, zu denen die Analyse bedingungslos Ja sagen mufite, wie die 
Hektor Berlioz', nie iiber einen Interessentenkreis von Feinschmeckern urid Fachleuten 
hinausgedrungen sind. 

Die Gefuhlsanalyse ist die weitaus popularste Form der Musikuntersuchung. In 
ihrer einfachsten Anwendung wird sie zunachst die Musik in traurige und heitere ein- 
teilen, eine Unterscheidung, die iibrigens noch in den hochsten Regionen asthetischer 
Betrachtung nicht ganz von der Hand zu weisen ist. Sie wird etwa ganz naiv feststellen: 
Moll ist traurig, Dur heiter, wird rasche Bewegungen in die Kategorie des Freudig- 
Bewegten,, langsame in die des Pathetisch-Nachdenklichen einordnen. Wie instinktsicher 
und unbeirrbar diese Gefuhlsanalyse gelegentlich verfahrt, auch wenn sie vollig un- 
bewufit bleibt, moge folgendes Beispiel erweisen : man hat sich viel dariiber lustig 
gemacht, dafi in Augenblicken gehobener Glucksstimmung das Lied von der Lorelei 
gesungen wird. Tatsachlich steht der Text „Ich weifi nicht, was soil esbedeuten, dafi ich so 
traurig bin, ein Marchen aus uralten Zeiten, das kommt mir nicht aus dem Sinn" 
in einem unleugbaren Gegensatz zu den Gefiihlen, denen er als Ventil dient. Betrachtet 
man aber, unbeeinflufit durch Kenntnis des Textes, die Melodie, bo wird man finden, 
dafi das populare Empfinden hier durchaus recht hat: sie ist keineswegs traurige oder 
auch nur wehmiitige Musik, sondern (wenn man sie nicht bewegungswidrig in sehr lang- 
samem Tempo singt) von heiter-bescliaulichem Charakter; auch die Sentimentalitat des 
grofien Sextenaufstiegs erinnert ja an die Lieblingswendung der alpenlandischen Jodler, 
denen man wohl keine pessimistische Grundstimmung nachsagen wird. 

Mit dieser Feststellung ist naturlich etwas sehr Entscheidendes gegen die Kompo- 
sition ausgesagt, namlich, dafi sie den Charakter des Heineschen Gedichtes durchaus 
verfehlt. Und hier sehen wir, dafi auch die Gefuhlsanalyse sehr wohl Kriterien fur den 
Wert einer Musik hergibt, allerdings meist nur, wenn es sich urn einfache Formen handelt. 

Als eine Erweiterung der Gefuhlsanalyse, gleichzeitig als ihre Systematisierung, 
haben wir die lyriscbe Analyse, die dichterische Beschreibung musikalischer Vorgange 
und ihre quasi wissenschaftliche Fundierung, 'die Hermeneutik anzusehen. Es ist die-. 
jenige Form der Musikbetrachtung, die sich beim grofien Publikum wegen ihrer Allge- 
meinverstandlichkeit der grofiten Sympathie erfreut; unter Musikern pflegt ihr Wert 
weniger hocli angeschlagen zu werden, obgleich auch diese sich mit Vorliebe ihrer 
Methoden bedienen, wenn es gilt, Musik dem Laien durch Worte nahezubringen. 

Schon bei den Volkern des Altertums wird solche Musikbetrachtung haufig aus- 
geiibt; die Bibel ist voll von poetischen Schilderungen dieser Art, die Primitiven be- 
treiben sie ausschliefilich, und erst die griechischen Theoretiker setzen ihr genauere 
Methoden entgegen. Ihre vorlaufige hochste Bliite erreicht die poetische Analyse und 
Hermeneutik im 18. Jahrhundert, das mit seiner Neigung zu dichterischem Verbramen 
die inneren Motive reichlich lieferte und obendrein durch die Affektenlehre die erste 
theoretische Reclitfertigung der Hermeneutik gestattete. Die Bedeutung und Uberzeugungs- 
kraft hermeneutischer Erlauterungen steht und fallt zweifellos mit der dichterischen Be- 
gabung dessen, der sie ausiibt. Es mufi also hier sehr genau zwischen einer wahrhaft 
dichterischen Interpretation musikalischer Tatbestande und den vulgarpoetischen Phrasen 
gewisser „Musikfuhrer" unterschieden werden. Beide Typen stehen im 19. Jahrhundert 
hart nebeneinander, dort der holde Unsinn, mit dem Wilhelm von Lenz etwa Beet- 
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Die Gefahren der „Musikdeutung" 



*"* hovens Diabellivariationen kommentiert, hier die packenden Visionen E. T. A. Hoffmanns 

*•* oder die tief durchdachten psychologischen Analysen Robert Schumanns. 
^~*. Grundsalzlich ist alle Hermeneutik von einer stets akuten Gefahr bedroht: sie 

^- stfifit selten iiber das Subjektive ins Allgemeingiiltige vor und hat daher vorwiegend 
'-'■ orivaten Wert. Ihre Mafistabe sind Mafistabe der Gefiihlsreaktion ; auf nichts anderes 

'■-'-. als auf die zufallige, individuelle Wirkung vermogen ihre Verteidiger sich zu berufen. 
i£ Es eehort daher zu den altesten Bestrebungen der Hermeneuten, einen Kanon von ein- 

ft* deutigen Tonsymbolen aufzustellen, mit dessen Hilfe ja in der Tat eine Deutung der 
iBS ~ ; - ' Muaik moglich sein mufite. Wenn wir aber bei Plutarch lesen, dafi die Babylonier das 
Bit Verhaltnis des Friihlings zum Herbst der Quarte gleichsetzten, Friihling und Winter als 
Mt§£- Quintbeziehung empfanden, Fruhling und Sommer als Oktave, so kommt uns das nicht 
HKP willktirlicher vor als Paul Bekkers Beethoven-Exegese : „herausfordernder Schicksalsruf', 
Be^ „zartes von hoffender Sehnsucht durchklungenes Antwortthema", „Kampfermotiv". Es 
fHfjfcT j 8 t bekannt, dafi manche Menschen beim Horen von Musik Farbvorstellungen assoziieren, 
Hp weniger bekannt, dafi alle Versuche, diese Assoziationen unter einen Hut zu bringen, 
Hfiffc eescheitert sind, weil eben fast jede Versuchsperson anders empfand. 
K Gesetzt aber, man konnte wirklich den absoluten Ausdruckswert der Intervalle 

■fe und Zusammenklange ergrunden, so ware ja damit auch nur die Handhabe fur eine 
HfE: Deutung einzelner Motive und Akkorde gegeben. Die Zusammenhange und Formen, 
BBgr"' deren Aufbau ungleich wichtiger fur den Charakter einer Musik ist, miifiten unbe- 
H^g: riicksichtigt bleiben. Man kann daher sagen : je mehr die Hermeneutik bemiiht ist, sich 
BBS / intellektuell zu fundieren, je weiter sie in der Bationalisierung vorgeht, desto sicherer 
Bp entfernt sie sich von ihrem eigentlichen Ziel: der Musikdeutung. Nur ein kongenial 
B|: empfindender, dichterisch begabter Hermeneut wird, unter Verzicht auf alle verallge- 
Bp riieinernde Intervallsymbolik, aus einer kiinstlerischen Vision heraus vielleicht einmal 
KS* das uberzeugende Bild einer Musik geben konnen. 

■jffe'-" In einiger Verwandtschaft mit diesen poetisierenden Untersuchungen stehen die 

Hffi§' Musikdeutungen, die ich zusammenfassend „Analyse der Hintergriinde" nennen mochte ; 
■fpv denn wie jene, gehen auch diese nicht von den materialen Grundlagen der Musik aus, 
Hpfe aondern sozusagen von ihren Begleitumstanden. Zur Hintergrunds-Analyse gehort bei- 
ng apielsweise die Deutung der Musiken und ihrer besonderen Beschaffenheit aus der 
|||, Kenntnis der Autorenbiographie. Auch ein solches Verfahren ist selbstverstandlich nicht 
Hg| exa kt, wie ja iiberhaupt dieses ganze Gebiet angewandter Psychologie mehr auf der 
El; Autoritat seiner Vorkampfer als auf einer Kontrollierbarkeit seiner Resultate beruht- 
HE*. Trotzdem lassen sich, wenn die notige Vorsicht und Skepsis waltet, aus der Kennt- 

Bf', 1118 der psychologischen Begleitumstande aufierordentlich wertvolle Schlusse auf die 
■| Genesis des Werks ziehen. So wird uns Wagners „Tris1an" aus der Perspektive der 
HjK;-We8endonckbriefe in einem durchaus anderen Licht erscheinen als ohne deren Kenntnis. 
■Bp Oder, um ein sehr gegensatzliches Beispiel daneben zu stellen, Debussys „Pelleas" lafit 
K 1 ' sich erst richtig verstehen, wenn man es aus dem Ceist der Auflehnung gegen 
■BBS; Wagners musikdramatische Tendenzen zu begreifen sucht. 

B§; Zu den Hintergrunds- Analysen miissen auch alle Versuche gerechnet werden, die 

Bj| Musikformen gesellschaftskritisch zu zergliedern. Die Zugehorigkeit eines Komponisten 
B|r- zu emem bestimmten Menschentypus, den man national und sozial begrenzen kann, ist 
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Fragwurdigkeii der soziologischen Kunstbetrachtung 



fraglos ein wichtiger Faktor bei der Konzeption eines Kunstwerks. Es gibt eine geno- 
typisch deutsche, eine franzosische, eine italienische Art, Musik zu denken, wie es eine 
kirchliche, eine feudale, eine biirgerliche und eine proletarische gibt. Wir warden Beet- 
hovens Wesen nicht erschopfend verstehen, wenn wir ihn nicht als Vertreter des btirger- 
lich-revolutionaren Geistes urn die Wende des 18. zum 19. Jahrhunderts kennten, und 
Bachs Polyphonie ist untrennbar mit dem deutschen Protestantismus verbunden. 

Dennoch erheben sich gegen eine Uberschatzung der anthropologischen und der 
gesellschaftskritischen Kunstbetrachtung schwere Bedenken. Wie ist es mit der Bassen- 
zugehorigkeit Mozarts, dessen Musik ebenso viele deutsche wie italienische Ziige aufweist 
wie mit der Katholizitat Bruckners, dessen naive Glaubigkeit viel besser in langst ver- 
gangene Epochen pafit als in das imperialistisch und rationalistisch betonte fin de siecle? 
Die Anlage- und Milieukntik am Autor (denn urn eine solche handelt es sich in beiden 
Fallen) gibt gewifi bedeutsame Aufschliisse iiber die Stellung eines Kunstwerks in seiner 
Zeit und liber das Geheimnis seiner Wirkung, — sein Wesen wird sie stels nur ein- 
seitig erkennen lassen. 

Daher miinden alle ernsthaften Bestrebungen, das Eigentliche der Musik zu er- 
griinden, nach tausend Umwegan doch immer in die strengste Disziplin sachlicher Unter- 
suchung: in die Formanalyse. Auch mit dieser ist nun freilich, von Halbwissern und 
oberflachlichen Journalisten, viel Unfug getrieben worden. Eine besondere Gefahr brachten 
um die Jahrhundertwende die vielen Musikfuhrer mit ihren Motivtafeln und poetischen 
Benennungen der Leitthemen. Durch sie wurde die Auffassung verbreitet, es geniigte 
die Hauptmotive eines musikalischen Kunstwerks zu kennen, um seinen Aufbau zu ver- 
verstehen. Dieses „Verstehen der Musik" auf dem Wege des Nachpfi-ifenkonnens hat 
iiberhaupt viel Schaden gebrach^ vor allem aber zu einem totalen MiCverstandnis der 
betreffenden Werke gefiihrt, da sogar gebildete Menschen ernsthaft glaubten, Wagner 
habe seine Partiturtn so konstruiert, dafi er zuerst fur jede Figur und jede Situation 
eine Melodie erfand und dann die Zwischenraume sozusagen vergipste. So entstand in 
weiten Kreisen der Musikliebenden ein bedenklicher Schwund des musikalischen Form- 
gefiihls; alles, was fiber weitere Strecken musiziert war, enlzog sich dem Verstandnis. 

Die wahrhafte musikalische Analyse begniigt sich selbstverstandlich nicht mit einer 
blofien Nennung der Hauptmotive und -themen; sie erstrebt Totalitat der Form- 
erkenntnis. Erst wenn sie irnstande ist, jeden Baustein einer Komposition eben als 
Baustein zu erklaren, seine Funktion im Dienst an der Gesamtform darzulegen, darf sie 
als analytische Wissenschaft fur voll genommen werden. Ihre Voraussetzungen sind:'- 
liickenlose Kenntnis der historischen Musikformen und ihrer Abwandlungen und Ent- 
wicklungsmoglichkeiten, vollstandige Kenntnis des zu analysierenden Werkes, bevor mit 
der Analyse begonnen wird, und zwar so, daft jede variierte Wiederholung oder Ab- 
wandlung eines thematischen oder harmonischen Atoms unmittelbar als solche wahr- 
genommen und gedeutet wird. Freilich bedarf es auch dazu der ordnenden Intelligenz 
eines kiinstlerisch geschulten Geistes; blofie Kenntnis kann die Intuition nicht ersetzen. 
Denn jedes lebendige Kunstwerk tragt ja in sich den Schlussel zu seinem individuellen 
Formgesetz; es kann niemals die pure Wiederholung eines schon bekannten Schemas 
sein. Gerade innerhalb der scheinbar gesichertesten Formenwelt, in der mozartschen 
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Sonate und Symphonie, ist die Mannigfaltigkeit der Abwandlungen so ungeheuer reich, 
dafi man genaue Analyse vorausgesetzt, jedesmal vor einem ganz neuen formalen 
Problem stent, das sich nicht nur durch Nutzanwendung erlernter Axiome klaren lflfit. 

Unter den vielen bedeutenden Musiktheoretikern, die solclie Kunst der Analyse 
ausiiben und lehren, ragt der Wiener Komponist Heinrich Schenker durch Reinheit des 
kunstlerischen Willens und Folgerichtigkeit der Denkkraft weit hervor. Seine Analysen 
der V. und IX. Symphonie von Beethoven (um nur die zuganglichsten Schriften zu 
nennen) sind wahre Meisterwerke der Musikuntersuchung. Schenker hat den fur die 
Musikbetrachtung sehr fruchtbaren BegrifF der „Urlinie" gepragt; er fiihrt mit Hilfe eines 
Form- und Modulationsplans den gesamten Ablauf eines Musikstucks auf einen sozusagen 
biogenetischen Kern zuriick, auf eine apriorische Grundgestalt, aus deren innergesetz- 
lichem Keimbetrieb sich logisch jede Einzelheit ergibt. Einen besonderen Reiz erhalten 
diese Schriften durch den unbarmherzig kaustischen Witz, mit dem Schenker gegen 
Hermeneuten und Pseudo-Analytiker vorgeht; seine Entlarvungen schrecken vor keiner 
wissenschaftlichen Majestfitsbeleidigung, vor der Zerstorung keiner noch so volkstumlichen 
Legende zuriick. So ist es sein Verdienst, als Erster gegen die hermeneutische Deutung 
zu protestieren, die man (auf Grund einer ahgeblich von Beethoven stammenden, von 
Schindler iiberlieferten Aufierung) den ersten Takten der c-moll-Symphonie zu geben 
pflegt: „Hier klopft das Schicksal an die Pforte". 

Man darf die Gefahren dieser wissenschaftlich-technischen Darstellung: Trockenheit 
und Abstraktion, getrost zugeben; dennoch wird man sie als einzige sachlich einwand- 
freie Methode und als heilsames Korrektiv in einer Epoche der kompositionstechnischen 
Verwahrlosung dankbar begriifien miissen. Unter Musikern vollends sollte es eigentlich 
keine andere Verstandigung iiber den Wert einer Komposition geben konnen, als diese. 
Neben Schenker und seiner Schule hat vor allem August Halm den Sinn fur exakte Analyse 
wieder zu wecken getrachtet. Seine Untersuchungen an der Kunstform Bachsundder Sympho- 
nik Bruckners zeugen von einer im 20. Jahrhundert aufierst seltenen Materalkenntnis. Man 
konnte sagen, dafi es sich da um eine Ubertragung der philologischen Anschauung auf das Ge- 
biet der Musik handelt, wobei sich allerdings die Schenkerschen und Halmschen Analysen zu 
einer trockenen schulmeisterlichen Zergliederung der Musik nach Riemannschem Muster 
so verhalteh wie Schopenhauers oder Karl Kraus' Sprachkritik zur Schulphilologie. 

Diese Form der Analyse sollte die Grundlage jeder Musikbetrachtung sein. Erst 
wenn sie vollig beherrscht wird, darf an eine psychologiache oder poetische Deutung im 
Sinne der Hermeneutik oder an Einordnung des Kunstwerks im Sinne der Gesellschafts- 
kritik gedacht w^erden. 

Gerade in Epochen wie der unsern mufi der Qualitatsbegriff in kulturellen Fragen 
wieder mit aller Kraft festgehalten werden. Er ist das einzig Absolute in der Welt der 
Kiinste, er kann auf die Dauer durch Fragen der Gesinnung, des Milieus und der aufier- 
kiinstlerischen Funktion nicht unterdriickt werden. Zur Erkenntnis der Qualitat aber 
bedarf es eines bedeutenden analytischen Riistzeuges, besonders wenn es gilt, in Neuer 
Musik das Gute yom Schlechten zu sondern. Nicht alles, was von der Gunst der geistig 
|- bewegten Nachkriegsjahre emporgetragen worden ist, halt heute noch der strengen ana- 
lytischen Untersuchung stand. Aber die wesentlichen "Werke bestehen; die Gesetze, die 
sie schufen, haben auch den Horizont der Analyse erweitert. 
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Lowe korrigiert Bruckner 



Bruckner original Heinrich strobei 

Die Nationalbibliothek in Wien hat in Verbindung mit der internationalen 
Bruckner-Gesellschaft vor einiger Zeit die Herausgabe der Originalpartituren von 
Bruckners Werken in Angriff genommen. In der Reihe der Sinfonien ist die Neunte als 
erste in dieser kritischen Gesamtausgabe erschienen. Die Publikation dieses Werkes 
durch Alfred Orel (im Benno Filser-Verlag, Augsburg- Wien) ist eine der bedeutendsten 
musikhistorischen Tatsachen der letzten Jahrzehnte. Das Original unterscheidet sich 
nSmlich fast in jedem Takt mehr oder weniger von der durch die Universal-Edition 
herausgebrachten Partilur, die bisher den Auffiihrungen des Werks zugrunde gelegt wurde. 

Da die Originalpartitur vorlaufig noch schwer zuganglich ist, seien zunachst einige 
analytische Bemerkungen gegeben. Sie wollen nur die wesentlichen Unterschiede auf- 
zeigen. Die Veranderungen sind zum Teil grundlegend und beziehen sich auf die In- 
strumentation, auf die Dynamik und Agogik, sowie an einigen Stellen auch auf den Kompo- 
sitionsverlauf. Canz allgemein lafit sich sagen, dafi die originale Partitur einen viel 
atrengeren Eindruck macht. Die Verwendung des Blechs ist gleichmafiiger und starker, 
reine Farbschattierungen fehlen durchweg, die „Stimmigl<eit" der Musik tritt in einem 
bisher kaum zu ahnenden Mafie hervor. Die grundsatzliche Verschiedenheit der beiden 
Fassungen drangt sich dem Musiker schon beim fliichtigen Durchblattern auf. Das 
hinderte natiiilich nicht, dafi manche erfahrenen Kritiker „keinerlei wesentlichen" Unter- 
schiedene zwischen Original und Bearbeitung feslsteJlen konnten. 

Man mufi zugeben, dafi die spateren Anderungen der Instrumentation, urn von 
ihnen zunachst zu sprechen, durchaus planmafi'g vorgenommen wurden. Ferdinand 
L6 we, der fur sie verantwortlich ist, wollte Bruckner geschmeidiger, farbiger, plastischer, 
wirksamer machen. Er naherte Bruckners Sinfonik dem dramatischen Stil Wagners. Er 
glaulite dem lang verkannten Freund dadurch zu dienen. dafi er die schwere, durch 
Kiihnheiten und Harten verbliiffende, abstofiende Musik dekorativ erhohte und farbig 
differenzierte. Aus dieser Absicht erklart sich die Einfiihrung von zahlreichen Zwischen- 
stimmen und liegenden Akkorden, die dauernde Verstfirkung der Basse durch Fagotte 
und Kontrafagoit — dieses fehlt iiberhaupt im Original, — die Vermischung von Blaser- 
und Streicherklang, der in Wahrheit deutlich abgegrenzt ist. Die Pauke erscheint 
bei Lowe weit Qfter als bei Bruckner, sie soil den Klang binden, verhullen. Die Geigen 
werden hier geteilt, dort sordiniert. Das dient dem gleichen Zweck. Die schroffen 
Gegensatze werden gemildert. Am entscheidendsten wurde das Scherzo durch Lowe ver- 
andert. Hier handelt es sich nicht mehr um „Retuschen": der Klangcharakter des ge- 
samten Satzes verfalscht. Das Hauptlhema iiber den beriihmten alterierten Septakkorden 
wird nusschliefilich von Streichern pizzicato bestritten, Fagott und Flote nchmen erst 
vom Takt 38 an der Bewegung teil, nur 1. Oboe und 3 Klarinetten halten den Akkord 
durch, den sie bei Lowe in Takt 2 und 3 rhythmisch anschlagen. Praktisch bedeutet 
iibrigens die Ausfuhrung auch der Achtel durch Streicher im pizzicato eine Verlang- 
samung des Tempos. Besonders bezeichnend fur Bruckners Klanggesinnung ist die 
Wiederholung der ersten Themengruppe iiber dem d-Orgelpunkt. Im Gegensatz zu Lowe 
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Die Originalpartitur von Bruckners »Neunter« 

Iftuft in Blech und Streichern der Klopfrhythmus durch, die Achtel im Takt 49 (d-moll- 
■ Akkord) werden aufier von Geigen und Bratschen von 2 Klarinetten und 4 Hornern 
--V-orae trace n wahrend das iibrige Holz ein grelles d" dariibersetzt. Im Trio, um ein 
anderes schlagendes Beispiel zu geben, fallen die Dampfer der Streicher weg, das Neben- 
thema — Takt 53, bei Q der Lowe-Einrichtung — in den Streichern wird durch Trom- 
peten statt durch Oboen begleitet! Die Bezeichnung „Etwas ruhiger" fehlt im Original. 
Einen eanz entscheidenden Eingriff aber in die Struktur des Werks unternimmt Lowe, 
Wenn er die drei Takte Pause zwischen Scherzo und Trio mit einem iiberleitenden Solo 

*• j i r r i r r f i r r r I ^ er ^ >au ' ce ausfaiit. 

Die Tendenz der „Bearbeitung" wird unverhullt klar. Bruckner mufi verbindlicher, 
logischer" werden. Deshalb wird auch der „Vortrag" in der mannigfaltigsten Weise ab- 
?' schattiert, werden die Tempi verandert, accerlerandi und ritartandi eingesetzt, einzelne 
llnslrumente mit besonderen Anmerkungen (leicht, sehr zart, weich usw.) versehen. Es 
■wimmelt von nicht authentischen Vortragsbezeichnungen. Man darf ohne Ubertreibung 
i aagen, dafi kein Takt Bruckners in dynamischer Hinsicht unverandert geblieben ist. Hier 
iiat ea ein Crescendo, dort ein An- und Abschwellen, durchweg aber wird das Harte, 
MBestimmte ins Weiche und Verschwimmende verkehrt. In Dutzenden von Fallen macht 
•Lowe aus Forte und Fortissimo ein Piano oder Mezzoforte oder aus gestrichenen breiten 
Linien, gebundene, „empnndungsvoll' atmende. Das Adagio erhalt erst durch Lowes Be- 
Izeichnungen jenes Tristanische, das man oft geradezu als Charakteristicum dieses Satzes 
anfiihrte. Bei Lowe heifit es : Sehr langsam, feierlich, bei Bruckner: langsam, feierlich; 
bei Lowe ist das Hauptthema mf, bei Bruckner f, markig; bei Lowe verfluchtigt sich 
die aufsteigende Linie im sechsten Takt ins diminuendo, bei Bruckner bleibt sie for- 
tissimo bis zum letzen e 2 der Geigen. Bei Lowe schwellen die Takte 17 und 18 jeweils 
an und ab, erreicht Takt 19 das ff erst auf dem letzten Viertel, im Original steht un- 
verandert ff von Takt 17 bis 24. Weiter: bei Lowe ist das As-dur-Thema (C) mit At- 
mungsbogen versehen, bei Bruckner fehlen die Bogen, 

Es erhebt sich die Frage, wie weit Bruckner die Fassung Lowes autorisiert hat. 
Erlaubte er nicht die Auffiihrung? Also war er damit einverstanden. So deduzieren die 
Gegner der notengetreuen Instrumentation. Man hat zu bedenken, dafi der bescheidene, 
welt- und betriebsfremde Bruckner es kaum riskiert hatte, seinem Freund und Pro- 
tektor Lowe dreinzureden. Aufierdem hort man von Ohrenzeugen der ersten Bruckner- 
auffiihrungen, dafi die Musiker den Autor besturmten, hier eine Stimme zu andern, 
weil sie zu schwer zu spielen war, dort Blech wegzunehmen, weil es nicht „klange" usw. 
Bruckner war nicht der Mann, um zu widersprechen. Er war froh, dafi er iiberhaupt 
gespielt wurde. Und selbst wenn er die Retuschen gebilligt hatte — man sah, dafi es 
sich um weit mehr handelte als um „Retuschen" — , selbst dann ware objektiv damit 
noch gar nichts erwiesen, Jeder Einsichtige wird einem Kiinstler vom Genie und von 
der Naturkraft Bruckners zubilligen, dafi er, namentlich am Ende seines Lebens, wohl 
lmstande war, seine Ideen so zu fixieren, wie er sie erdacht hatte. Sollte er auf Proben 
gewisse Anderungen der Instrumentation wirklich fur notwendig befunden haben — 
auch der erfahrenste Musiker kann aus dem lebendigen Klang immer noch Anregungen 
gewinnen, — so waren noch lange nicht die strukturellen Eingriffe gerechtfertigt, die 
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Lowe in der Tat vorgenommen hat. Die kleinen Schattierungen, vor allem im ersten 
Satz sind zum Teil unwesentlich. Aber wenn Lowe z. B. im Takt 10 und 9 vor Y die 
Streicher plotzlich zwei Takte zwischenschaltet, nur weil ihm der Ubergang vom Holz 
zum Blech nicht zusagt, 30 ist dies keine Retusche mehr, sondern eben ein Eingriff. 
Nur eine Zeit, in der sich der Interpret zum selbstherrlichen Richter iiber das Werk 
aufgeschwungen hatte, konnte derartige Dinge auf die leichte Schulter nehmen. 

Hier sind wir bei dem prinzipiellen Punkt der Angelegenheit. Bei der Frage der 
„schopferischen" Nachgestaltung. Denn urn diese im weitesten Sinn handelt es 
sich bei Lowes Einrichtung. Die Publikation der originalen Neunten liefert einen 
uberzeugenden Reweis fiir die Notwendigkeit der musikalischen Werktreue. Jeder, der 
beide Fassungen gehort hat. wird sich fiir das Original entscheiden mtissen, einfach, 
weil es „brucknerischer" ist. (Die Berliner Erstauffiihrung der originalen „Neunten"warEugen 
Jo chum undderFunkstundezudanken.) Vor einiger Zeit fiihrteKlemperer in Berlin die Achte 
und sparer die Fiinfte auf. Er verzichtete dabei auf die freizugige Nachgestaltung, er anderte 
nicht alle Augenblicke das Tempo. Er musizierte ganz schlicht und natiirlich. Der Ein- 
druck war iiberwaltigend. Die viel zitierten Langen Bruckners waren plotzlich ver- 
schwunden. Man erkannte, dafi die flexiblen „Ubergange" gar nicbt notwendig sind. Die 
Musik Bruckners hat einen viel natiirlicheren Atem als die meisten ihrer „Nachdichter". 
Jetzt kommt die originale Fassung einer Partitur heraus, und man stellt staunend fest, 
dafi so und so viele Tempo- und Vortragsnuancen iiberhaupt nicht vom Autor stammen. 
Erst der Interpret hat sie hinzugesetzt. Wer Ehrfurcht vor dem schopferischen Dokument 
hat, mufi die Eigenmachtigkeiten des Interpreten mifibilligen. Eine Partitur ist etwas Un- 
antastbares, weil sie den Willen des Autors darstellt. Der Interpret hat sich diesem 
Willen zu beugen. Er hat nicht zu zaubern. sondern zu dienen. Es ist an der Zeit, dafi 
die Dirigenten wieder bescheiden werden und das respektieren, was in den Noten steht. 
Das lehrt der Fall Bruckner. Es ist iibrigens audi nicht wahr, dafi die Wagnerzeit, wie 
es oft heifit, diesen „freiziigigen" Interpreten f'ordere. Man denke an Karl Muck, den 
reinsten Sachwalter des Wagnerschen Erbes. Man denke an Toscanini. Diese Dirigenten 
sind nicht zuletzt deshalb so grofi, weil sie Fanatiker der Notentreue sind. 



Das Geigenschulwerk Hans David 

Lehrmaterial fiir den Violinunterricht scheint in ausreichender Menge verfiigbar. 
Dennoch fehlte der lebendigen Unterweisung bisher wichtiger Stoff. Die ublichen Violin- 
schulen sind vorzugsweise oder ausschliefilich nur instrumentaltechnisch interessiert. Ihr zu- 
meist nicht einmal bewufit erfafites letztes Ziel ist, Virtuosen heranzuziehen. Man meinte 
wohl, da es nur eine Technik des Violinspiels gabe, musse sich jeder, der das Instrument 
beherrschen wolle, jener Gesetzmafiigkeit des Fortschreitens unterwerfen, die sich eben 
aus den materialen Voraussetzungen ableite. Dementsprechend wurde der Laie den 
gleichen dornenvollen Weg gefiihrt, den der angehende Virtuose zu durchschreiten hatte; 
solange Zeit, Geld und Geduld langten, eiferte der beflissene Schiiler einem Ideal nach, 
das fiir ihn doch prinzipiell unerreichbar blieb. Die Liebe zur Musik mufite sich allein 
durchsetzen, und wenn der Schiiler ein wenig zu musizieren oder gar zu gestalten 
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lernte - wie selten findet man beides sogar bei ?> fertigen" Geigern! - dann war es 
das personliche Verdienst eines Lehrers, der selb9t iiber die Schulen hinausgewachsen 
war. Man hat die Bedenklichkeit des fruheren Verfahrens langst eingesehen. So versucht 
die moderne Geigenstunde, das handwerkliche Streben aus seiner Isolierung zu losen. 
Der Laie soil nicht erst ausschliefilich iiben und dann, mit einer grundlegenden Wendung, 
zum „spielen" iibergehen; sondern er soil musizierend sich bilden. Solche Ziel- 
setzung erfordert reichhaltigen Musizierstoff, eine grofie Fiille von kunstlerisch voll- 
wertigem Material, das bereits dem Anfanger erfafibar ist und an dem Spielfreude, Ge- 
schicklichkeit, Gestaltungsfahigkeit in gleicher Weise sich bilden konnen. Ansatze zeigten 
sich, in9besondere in Ausgaben alter Miisik; aber sie blieben bisher yereinzelt, ohne 
systematische Verkniipfung und stellten so den Lehrer vor die schwierige, ja zumeist 
fur den einzelnen unlosbare Aufgabe, aus der Summe der vorhandenen, noch dazu 
hochst ungleichwertigen Ausgaben einen Lehrgang selbst zusammenzustellen. 

Die angedeutete Liicke ist nunmehr geschlossen. Erich Doflein, bekannt durch 
seine vorbildlich aufbauende Arbeit am Musikseminar der Stadt Freiburg, hat gerriein- 
sam mit seiner Frau, der Geigerin Elma Doflein> eine „Sammlung von alten und 
neuen Spielstucken, Liedern und Tanzen fur eine und zwei Violinen" geschatfen, die, 
als „Geigenschulwerk" bezeichnet einen idealen Lehrgang des Violinspiels bedeutet. Die 
Anlage folgt, durchaus systematisch, den technischen Unterrichtsbedingungen; indem nicht 
Ubungen, sondern stets ausschliefilich Stoff zum Musizieren — mit eingeftigten Erfindunga- 
iibungen — geboten wird, schliefit sich die Gefahr eines lediglich artistisch-technischen 
Fortschreitens von selbst aus. Die bisher erschienenen drei ersten Hefte — jedes im Um- 
fang etwa 50 — 60 Seiten Notenformat — beschranken sich auf die erste Lage. Das erste 
der Hefte verwertet ausschliefilich die Durtonart; es beginnt, unter Beriicksichtigung der 
Tonika-Do-Methode, mit Musik in fiinf Tonen, erweitert den Umfang schrittweise bis zur 
Oktave, fiihrt verschiedene Tonarten, Rhythmen, Strichweisen ein; das zweite Heft, als 
teilweise gleichzeitig benutzbares Gegenstiick zum ersten gedacht, schliefit moll-Tonarten 
und weitere rhythmische Fortschritte an, das dritte b-Tonarten sowie nochmals schwierigere 
Rhythmen und Stricharten. Das vierte Heft soil Lagenstudien. ein fiinftes abschliefiende 
Zusammenfassungen bieten. Ausgegangen wird von einfachsten Vorbedingungen : sobald 
der Schiiler Geige und Bogen zu halten und auf einer der Saiten die Finger zu setzen 
vermag, kann man ihn zur Musik selbst fuhren. Dann wird stufenweise fortgeschritten ; 
mit erstaunlich genauem und fruchtbarem Feingefiihl wird jede nur irgend bedeulsame 
musikalische Erscheinung belegt und damit zugleich technisch erschlossen. So begegnen 
uns im Gebiet allein des Rhythmischen etwa Stiicke zum Hineinspielen in Achtel, Pausen- 
stiicke verschiedener Art und Schwierigkeit, Synkopensatzchen, Musik mit Rhythmus- 
wechsel usw. ; man mag an soldier Erwahnung ablesen, wie viel weiter und reicher 
hier dem Lernenden schon auf friihester Stufe Musik sich darstellt. Tatsachlich gibt das 
Geigenschulwerk eine vollkommen ausreichende Grundlage fur den Anfangsunterricht 
durch langere Zeit; zugleich ermoglicht die Reichhaltigkeit des Materials mannigfache 
Abwechslung im Aufbau des Lehrgangs, ja eine eigentlich individuelle Behandlung der 
Schiiler oder Klassen. 

Wie war die Ausfiillung eines solchen Rahmen9 moglich? In doppelter Hinsicht 
wurden neue Wege eingeschlagen. Zunachst ist alte Musik, Musik insbesondere des 
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17. und friihen 18. Jahrhunderts weitgehend herangezogen. Gewissenhaftes und um- 
fassendes- Suchen hat au8 Sammlungen zweistimmiger Musik und Duettbiichern sowie 
insbesondere aus friihen Violinschulen zahlreiche Stiicke erschlossen, die durchaus voll- 
wertige Musik bedeuten, verhaltnismafiig leicht zu erarbeiten sind und dem Lehrgang 
vorziiglich sich einordnen. Verschiedenartige Stile sind bewufil einander entgegenge- 
stellt; so wird im Lernenden zugleich ein Empiinden fiir die Eigengesetzlichkeit der 
Musik verschiedener Zeiten und fur die Notwendigke't unterscheidender Interpretation 
geweckt. Ferner ist die Musik der Gegenwart weitgehend in das Geigenschulwerk 
einbezogen. Wie die klarende Betonung der Besonderheiten etwa von Rhythmik 
und Tonalitat alter Musik den Zugang zu den Werken fernerer Vergangenheit offne^ 
so werden dem Schiller in vorsichtigstem Fortschreiten die klanglichen und bewegungs- 
mafiigen Eigenheiten moderner Musik vertraut gemacht. Solclie Aufgabe war nur zu 
losen durch engste Zusammenarbeit zwischen Herausgeber und schaffenden Musikern 
der Gegenwart. Hieraus erwuclis der wohl wesentlichste Wert des Werkes. Hindemith, 
Bart ok, Orff haben zahlreiche Stiicke fiir zwei Geigen beigetragen, durchweg Satze, die 
eine festgelegte padagogische Situation voraussetzen und von ihr aus weiterleitend je 
ein besonderes neues Moment in den Gesichtskreis des Schiilers riicken. Die Idee, in 
solcher Weise dem Anfanger und Laien moderne Musik zwanglos zuganglich zu machen, 
ist originell und vorziiglich; das vorliegende Ergebnis beweist zugleich, dafi der not- 
wendige Zwang die Phantasie der Komponisten keineswegs beengt hat. Die einzelnen 
Stiicke sind eigentlich durchweg nicht nur lehrreich, sondern hochst reizvolle kleine 
Kunstwerke; es ist erstaunlich und ein beachtenswerter Beweis fiir das Konnen der mit- 
arbeitenden Kiinstler, wie in diesen kleinsten Formen immer wieder die Musizierfreude, 
die Gestaltungskraft, ja die Eigenart des Schaffenden sich auspragt. Das Material wird er- 
ganzt durch zahlreiche gediegene und padagogisch fruchtbare Stiicke insbesondere von 
Lilli Friedemann, M. Seiber und Erich Doflein selbst; insgesamt ergibt 
sich ein Bild von solcher Vielfaltigkeit und Vollslandigkeit, wie man insbesondere an- 
gesichts eines ersten Versuchs auf einem im Prinzip neuen Gebiet schwerlich hatte er- 
warten diirfen. 

Das Geigenschulwerk beansprucht keineswegs, zum alleinigen Unterrichtsstoff er- 
hoben zu werden. Die Absicht war zunachst, eine in jeder Beziehung vollwertige Material- 
sammlung zu schaffen, aus der der Unterrichtende beliebig gewahlte Ausschnitte ver- 
werten mag. Dariiberhinaus ersetzt das Werk durch die systematische Anlage eine 
eigentliche Violinschule und weitgehend auch Etiidensammlungen. Technische Einzel- 
iibungen hingegen werden in jedem Fall zum Studium des Schulwerks hinzutreten miissen. 
Urn das musikalische Programm nicht zu belasten, sind in die Veroffentlichungen Ubungs- 
vorschlage nicht aufgenommen ; wo der Schiiler einer handwerklichen Hilf'e oder Festigung 
bedarf, sollte der Lehrer oder der Schiiler selbst die entsprechenden Ubungen erfinden. 
Andererseits lafit sich naturgemafi der im Schulwerk gegebene Unterrichtsstoff nacli der 
Seite der lebendigen Musikiibung zwanglos erweitern. Der Inhalt des Schulwerks wiirde 
an sich genug Hinweise, wo Musik verwandter Art zu finden sei, enthalten. Indessen die 
Quellen der alteren Stucke fiir Geigen allein sind zumeist nur dem Wissenschaftler, nicht 
aber im Neudruck zuganglich, und laiengemafie moderne Musik solcher Besetzung war 
bisher fast iiberhaupt nicht veroffentlicht worden. Darum wurde gleichzeitig mit dem 
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Schulwerk eine Sammlung „Spielmusik fur Violine" geschaffen, in der Musik fiir Haus 
und Schule ohne padagogisch bestimmte Folge bereitgestellt wird. Diese zweite Sammlung, 
von der bisher acht Hefte (zu 16-24 Seiten), durchweg mit Musik fiir zwei Geigen, 
erschienen sind, ist stofflich geordnet; sie ergibt eine vortreffliche Erganzung zum Schul- 
werk, ohne doch in der Verwendung an jenes gebunden zu sein. 

Die „Spielmuaik fur Violine", herausgegeben ebenfalls von Erich Doflein, 
umschliefit zwei Reihen, eine alter und eine neuer Musik. — In der ersten Reihe werden 
zunachst mit zusatzfreien Ausgaben — lediglich einige Phrasierungs- bzw. Strich-Hilfen 
sind aufgenommen — zwei fast vollig vernachlassigte Typen des Musizierens wiederbe- 
lebt, das instrumentale Bicinium der Zeit um 1600 und das Duett des beginiienden 
18. Jahrhunderts. Die Biciniensammlung erganzt Beispiele aus dem Schulwerk durch 
zwanzig fiir zwei Geigen eingerichtete. zweistimmige Fantasien, bisher zumeist nicht bekannte 
Stiicke herrlichster Art, in denen zugleich tiefsinnige Gestaltungsaufgaben sich darbieten; 
melodisch weitgespannte Pragungen von Lupachino, phantasievolle, nur aus einer be- 
denklichen englischen Neuausgabe bekannte Programmstiicke von Thomas Morley, reizend 
bewegliche Gebilde von Gastoldi verdienen besondere Erwahnung. Die Duettensammlung 
weiterhin, die gleichfalls v an den Inhalt des Schulwerks unmittelbar ankniipft, erschliefit 
fiinf Sonaten und Suiten franzosischer Meister; die wohlklingenden und auch kontra- 
punktisch wertvollen Stiicke, unter denen eine Sonate und Suite von Corrette hervor- 
ragen, ergeben eine wirksame Vorschule auf das Spiel von Bach und Handel, Couperin 
und Rameau. — Die Spielmusik der Modernen wird durch ein Heft leichter Stiicke von 
Hindemith eroffnet, das Beitrage zum Schulwerk zusammenfafit. Ein zweites Heft bietet 
ein kanonisches Vortragsstiick und kanonische Variationen, ebenfalls von Hindemith, ein- 
fallreiche lebendige Musik, w^rtvollste Weiterfiihrung einer Regerschen Idee. Zwei weitere 
Hefte sind ungarischen Komponisten vorbehalten. Das erste von ihnen enthalt Beitrage 
von Bart ok, Seiber, Kadosa, die wiederum zum grofiten Teil dem Schulwerk ent- 
nommen sind, das andere neben unbeschwerteren Duetten von Kadosa und Jemnitz 
eine hochst bedeutende Folge von eindrucksvollsten Stiicken Bartoks iiber Volkslieder 
und Tarize. Ein Heft „Inventionen und Fugen" vereinigt moderne kontrapunktische 
Studien. unter denen sich famose Fugen von Hindemith (aus dem Schulwerk) und 
Fortner finden. Eine weitere Zusammenfassung „Klang und Rhythmus" stellt einige 
kraftvoll iiberzeugende Satze von Orff und weitere Stiicke von Hindemith (wohl samt- 
lich aus dem Schulwerk) nebeneinander; dazu kommen Einzelstudien, eine etwas ab- 
seitige „Pfingstmusik'' von Hermann Reuffter und eine begabte Suite von Helmut Borne- 
feld. Weiterer Ausbau der Sammlung ist geplant und erwiinscht; immerhin ermoglichen 
bereits die bisher veroffentlichten Hefte nicht nur ein bisher in solchem Umfang vollig 
undenkbares Musizieren zweier Geigen, sondern auch weitgehende Einbeziehung neuer 
Musik in den Geigenunterricht und, in Verbindung mit dem Schulwerk, . wesentliche 
Umstellung der Unterrichtsmethoden. Es kommt hinzu, dafi die Beschrankung aller Ver- 
offentlichungen auf Instrumente gleicher Tonhohe und die besondere Art vorzugsweise 
der im Schulwerk dargebotenen Satze chorische Ausfiihrung als denkbar erscheinen lafit: 
dementsprechend eignet sich das neue Material vorziiglich auch fiir Gruppenunterricht, 
eine Tatsache, die insbesondere fiir Spielkreise und Schulen von hochster Bedeu- 
tung ist. 
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Rundfunk 
Mechanische Musik 

Musikkritik und Tonfilm Leonard Furst 

Nach nahezu vier Jahren falscher Spekulationen um den Tonfilm herum machen 
sich Krafte bemerkbar, die heillose Verwirrung losen zu helfen, in die sich die Film- 
industrie mit der Erfindung des Synchronismus von Bild und Ton eingesponnen hatte. 
[ Die Industrie hatte kein Mittel gescheut, diese technische Neuerung popular zu 
machen und sich grober Geschmacklosigkeiten nicht geschamt, die zuriickweichenden 
Massen der Kinobesucher aufzuhalten. Dafi mit einer solchen Taktik der nach Aufien 
hin allzu auffallig betonten „Kulturmission" des Films nicht zu gentigen war, bewiesen 
eindeutige kunstlerische und finanzielle Zusammenbruche, die nicht ausschliefilich der 
Tobis zur Last gelegt werden konnen. Mit einiger Genugtuung wittert man die frische 
Luft, die wahrend der laufenden Filmsai9on eine wohltuende Hebung des Niveaus er- 
hoffen lafit. 

Soweit dieser Fortschritt im Literarischen liegt, in einer stofflichen Neuorientierung, 
mufi man den grofiten Anted einem Verdienst der kulturpolitisch eingestellten Presse 
iiberlassen, die, wenn sie auch zeitweise in einem politischen Credo verebbte, durch die 
Wertung sozialer und ethischer Ideen eine Entscbeidung mit herbeigefuhrt hatte. Da 
diese Art der Kritik mehr erreichte als eine ausgesprochene Fachkritik vermocht hatte, 
so kann ihr Verdienst um die tastenden Versuche einer neuen Kunstform nicht genug 
hervorgehoben werden. 

Nachdem wir nun immerhin eine gewisse Auswahl des Stones erreicht haben, als 
Film mitunter schone Bilder sehen und Musik horen, die uns manchmal sogar zu guter 
Laune verhilft, da wir aber immer noch die Einheit von Optischem und Akustischem 
vermissen, macht sich stark das Bedurfnis nach einer fachlichen Filmkritik geltend, die 
hier wegweisend eingreifen und die theoretischen Voraussetzungen einer Dramaturgie 
des Tonfilms aufbauen konnte, aus Erkenntnis und Wertung besonders gegliickt er- 
scheinender Leistung. 

In dem Hin und Her der Bemuhungen um eine theoretische Durchdringung des 
Tonfilms und auf dem Wege zu einer fachlichen Filmkritik ist es auffallend, dafi nie- 
mals der Versuch gemacht wurde, den Musikkritiker in den Austausch der Meinungen 
mit hineinzuziehen. Der mit den Arbeitsmethoden und Ergebnissen der Tonpsycliologie, 
Akustik, Asthetik usw. vertraute Musikwissenschaftler konnte bier wohl produktivere 
Arbeit leisten als der schwerer bewegliche Kapellmeister, der nur zu leicht geneigt ist, 
den Tonfilm und seine Musik auf die Ebene des Theaters oder Konzerts zu projizieren. 
Allerdings ist mir auch kein Fall bekannt in dem einer der Musikreferenten sich mit 
besonderer Begeisterung der durch den Tonfilm aufgezeigten Probleme angenommen 
hatte. Vielleicht weil in diesen Kreisen das Kino- prinzipiell als Theater der geistig 
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Minderwertigen angesehen wird, hat keiner von ihnen den Versuch gemacht, positiv auf 
das Niveau einzuwirken, obwohl er dazu die Pflicht gehabt hatte. Im allgemeinen aber 
beginnt langsam, die Meinung sich jetzt durchzusetzen, dafi die Arbeit am Tonfilm auch 
von dieser Seite, von der musikwissenschaftlich fundierten Musikkritik anzufassen sei. 
Der Mafistab der Wertung, der im Tonfilm noch fehlt, mul5 auf diese Weise geschafTen 
werden; denti gelaufige und giiltige Begriffe, mit denen der Musikkritiker zu arbeiten 
gewohnt ist, gibt es in diesem Fall noch nicht. Wir konnen vorlaufig nur anhand des 
bereits vorhandenen Materials auf analytischem Wege mit den Methoden der Psycho- 
logie, Musikwissenschaft (deren sogenannten Hilfswissenschaften iiberhaupt), die Elemente 
herau9arbeiten, die durch die Synthese Grundlagen fiir kunstlerisches Arbeiten ergeben. 
Dabei kommen wir zu Problemen, die mit denen der Musikwissenschaft und Tonpsy- 
chologie wieder zusammenfallen. Derartige Untersuchungen gehOren zwar in die Institute 
unserer Universitaten; da diese aber (mit einer Ausnahine) immer noch um dieses 
Gebiet sich herumdriicken, ist es wohl besser, eine wissenschaftlich orientierte Kritik 
versucht, die sich ergebenden Probleme einer Losung naherzubringen, als dafi sie im 
Schema der Konservatorien erstarren. i Was aber die Musikkritik, wie die musikalische 
Publizistik im allgemeinen, nicht hindern darf, die Aufnahme des Tonfilms und der 
durch ihn bedingten zahlreichen allgemeinen und speziellen Probleme in wissenschaft- 
liche Institute zu erwirken; denn es handelt sich nicht nur darum, die Filmproduktion 
zu beinflussen und das Publikum zu fiihren, sondern den Dramaturgen, den Komponisten, 
den Regisseur, alle an der Filmarbeit Beteiligten, fiir die Bedingungen einer neuen Kunst- 
form zu erziehen. 

Die Voraussetzung fiir weiteres Arbeiten ist die Erkenntnis von der Bedeutung 
der Ausdrucksmittel, insbesondere der Musik, in den bisher voneinander unterscheid- 
baren Gattungen des Tonfilms, dann, in Verbindung mit der Untersuchung der Be- 
ziehungen zwischen den optischen und akustischen Ausdrucksmitteln, die Fixierung der 
musikalischen Gestaltungsprinzipien. Erst dann ist es moglich, das zu definieren, was 
man in anderen Fallen mit „Materialbestimmtheit" bezeichnet hat. Und erst dann sind 
die Grundbedingungen vorhanden, um eine Asthetik de9 Tonfilms zu formulieren oder den 
Beweis zu fiihren, dafi der Tonfilm als Kunstwerk keine Berechtigung hat. Damit er- 
geben sich die standig angestrebten Grenzen zwischen Biihne und Film von selbst. 

Wenn im Folgenden nun versucht werden soil, moglichst gedrangt die gegen- 
wartige Situation des Tonfilms zu umreifien, so scheint mir das zweckmafiiger zu sein, 
als ein einziges Problem aus dem grofien Komplex herauszugreifen. Denn hier lage 
zuvorderst die Notwendigkeit, erst die Anfechtbarkeit der Begriffe zu beweisen und da- 
mit wieder Diskussionen uber ihre Definitionen zu enlfesseln, Aus diesem Grunde soil 
es auch unterlassen werden, ein ausgedehntes Literaturverzeichnis anzufiihren. Diese 
Hinweise, wie auch solche die Terminologie betreffend, miissen Einzeldarstellungen vor- 
behalten bleiben. 

Wie die Darstellungsmittel jeder korperlichen Ausdruckskunst, lassen sich die Aus- 
drucksmittel des Films: Mimik und Gestik, die bereits im stummen Film - durch die 
Moglichkeiten der Kamera! — zu selbstandigem Ausdruck reiften, in ihrem Keim auf 
ein aus Korperbewegung und Lautgebung bestehendes primitives Gesamtkunstwerk zu- 
riickverfolgen. Diese „musische Urkunst", die wir noch bei einigen Naturvolkern finden, 
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Die Funktion der Musik im stummen Film, 



resultiert also aus zwei Komponenten: der motorischen und der emotionellen. Die 
Einheit der kunstlerischen Form wird erreicht durch den Rhythmus, der - als geistiges 
Prinzip - an Wahrnehmungsinhalte gebunden ,ist; er kann in unserem Fall objektiviert 
werden im Bildgeschehen und in der Musik. Je nach der Betonung einer der beiden 
vorher erwahnteu Komponenten weisen die Gattungen des Tonfilms eine Anlage nach 
optischen oder akustischen Prinzipien auf, sodafi also in einem Fall die Wirkung auf 
einer erganzenden Funktion der Musik oder des Wortes (oder beider>, im andern des 
Bildes beruht. Die mogliche kontrastierende Behandlung beider Komponenten andert 
nichts am Prinzip der - positiven oder negativen - Beeinflufiung der Illusion und 
der Lenkung der Assoziation zu Vorstellungen, die durch eine der beiden Komponenten 
geweckt wurden. 

1. Die Musik iniftummen Film. 1 ) Der Factor Musik ist hier zwar unbestritten, jedoch 
seine Bedeutung noch nicht restlos geklart. Auch heute noch, wo der stumme Film 
offiziell als iiberwunden gilt, ist es nicht iiberflussig sich damit zu beschaftigen, denn 
einmal ist der stumme Film als Kunstform psychologisch und asihetisch einwandfrei 
fundiert, zum andern bedient der Tonfilm sich stellenweise seiner Moglichkeiten. Die 
auffallende Hilflosigkeit und Willkiir, mit der man in solchen Fallen mit der Musik 
verfahrt, zwingt nochmals zu einer kurzen Betrachtung. 

Uber die Musik beim stummen Film auGern sich Balazs und Arnheim, denen wir 
die bedeutendsten Arbeiten auf diesem Gebiet verdanken, sehr skepiisch und im Prinzip 
ablehnend. „Die Filmmusik war an sich kaum mehr als eine schlechte Angevvohnheit" 
meint Arnheim, ,,denn wer ofter Filme ohne Begleitmusik gesehen hat, weifi, dafi man 
sich sehr schnell daran gewohnte und die Musik keineswegs vermifile". Aber wenn sie 
schon da sein mufi, so liegt es in ihrem Wesen, „dafi sie nicht in den Handlungsablauf 
eingegliedert sein darf, sondern aus einer streng abgetrennten Sphare von aufien an ihn 
herangetragen sein mufi." 

Bei der Behandlung dieser Frage von der Notwendigkeit der Musik im Stumm- 
filmprinzip miissen wir uns von vorneherein uber gewisse gelaufige, in Filmzeitungen 
stets wiederkehrende Schlagworte von ihrer Funktion, wie „die fehlende dritte Dimen- 
sion zu ersetzen", „die Leere zwischen den Gestalten zu uberbriicken", „den Kontakt 
zwischen Publikum und Leinwand herzustellen", hinwegsetzen. - Nach Arnheims An- 
sicht bliebe also die Musik auf ein positives Zusammenwirken von Optischem und 
Akustischem beschrankr, im Sinne einer Steigerung der Aufnahmefahigkeit. Arnheim 
ist viel zu musikalisch, um eine untergeordnete Beteiligung der Musik an den psycho- 
logisch vollkommenen Ausdrucksmitteln einer optischen Kunstform zuzulassen. Doch 
kann es nicht verborgen bleiben, dafi in der von ihm kritisierten optischen Montage 
HFreude" aus einem Film Pudowkins gerade die Aufgabe der Musik gewesen ware, den 
Stimmungsinhalt der Freude wiederzugeben, den voll auszudriicken kein optisches Ce- 
staltungsmittel in der Lage ist. 



') Hier soil auf die Literatur iiber die filmischen Geslaltungsmittel hinge wiesen werden, da nur von 
den Moglichkeiten der Kamera und des Schnittes aus eine Bearbeitung der einzelnen Fragen moglich ist. 
R. Arnheim, Film als Kunst. 1932. - B. Balacz, Der sichtbare Mensch. Und: Der Geist dee Films. Beide 
1930. - W. Pudowkin, Filmregie und Filmmanuskript. 1928. - Ferner: L'Art Cinematographique, 6 Bde 
Pans 1929. - Auch Seeber &. Mendel, Der praktische Kameramann. 2 Bde. 1927. 
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Musik als »Einlage« und als dramaturgischer Faktor 



Die Musik selbst aber wird nicht zur uberfliissigen Beigabe, sondern zu einer 
wesentlichen Komponente des Filmkunstwerkes. Sie hat mit der Musik bestehender 
Kompo9itionsformen nichts gemein als lediglich das Material des Klanges. Ihr Inhalt 
wird von der optischen Einstellung und deren Funktion im Gesamtverlauf bestimmt, 
ihre Form von der Montage. Damit ist allerdings die Grundlage der musikalischen 
Form, im Sinne bisheriger Kompositionstechnik, fur den „stummen" Film und fiir die 
Anwendung dieses Prinzips im Tonfilm unbrauchbar geworden. 

2. Die Musik im Tonfilm. Uberblicken wir die Produktion, die man uns in 
Deutschland seit der Konzessionierung des Tonfilms vorgefiihrt hat, so ware es unge- 
recht, wollte man nicht aus einzelnen Filmen - und hatten sie einen noch so iiblen 
Gesamteindruck hinterlassen — das herausfinden, was Ansatze bot zur Weiterarbeit in 
gleicher Richtung. Sieht man ab von den Superlativen der Reklame, so bleibt immer- 
hin das Positive einiger Falle als Baumaterial fur die Stufen einer Entwicklung. Anderer- 
seits erwiesen sich manche „Bestandteile", die seinerzeit eine wohlwollende Beachtung 
erfuhren, weil auf die Ebene des Theaters bezogen, als fiir den Film unbrauchbar. 

a) Musik als Requisit des Sprechfilms. Die einfachste, um nicht zu sagen primi- 
tivste Form der Tonfilmmusik wucherte lange Zeit selbstherrlich als „Einlage" ohne 
versuchte optische Auflosung, ohne jede Bedeutung fiir die Handlung. Es ist jedocli 
moglich, Lieder, Chansons, Tanze usw. in optischer Gestaltung zur Milieuschilderung 
oder zur Charakterisierung einzelner Personen oder Gruppen zu verwenden, wobei 
(wie iiberhaupt im Tonfilm) gerade der Asynchronismus sich als ein bedeutendes Dar- 
I* stellungsmittel erweist. Reicher in ihrer Anwendung und auf kunstlerisch hoherer Stufe 

*.*.■" finden wir 

£fc b) die Musik als dramaturgischen Faktor. Sehr einfach und harmlos, aber zum 

'$■■■•. ersten Male angewandt war die Musik als konstruktives Element in dem aufierst popu- 
|*;| laren und originell gemachten Film „Zwei Herzen im Dreiviertel-Takt". Der gesuchte, 

j?;.-,- gefundene, verlorene und schliefilich doch wieder gefundene Walzer, um den die Hand- 

le l un g sich rankt, ist der Kernpunkt einer reinen Tonfilmhandlung, eines von vorne- 

Hk; . herein akustisch erlebten Stoffes. Kunstlerisch verfeinert und psychologisch vertieft war 
die Musik als Triebkraft erst in dem Film von Paul Czinner ,.Der traumende Mund", 
wahrend sie in dem Marlene Dietrich-Film „X 27" noch zu sehr Tonkulisse blieb. 

Die Moglichkeiten bestehender Kompositionen, musikalischer Kunstwerke, sind 
noch nicht genugend ausgewertet. Dabei geht von ihrem Werte auch in filmischer Ge- 
staltung nicht das Geringste verloren; im Gegenteil, ich glaube, das Beethovenkonzert 
hat noch nie so aufnahmebereite Horer gefunden, wie .sie das Publikum dieses Bergner- 
Films vereinigte ( — auf Kosten einer barbarischen Zerschneidung des Stuckes. Die Schriftl.) 
Die Bildgestaltung (fast konnte man hier von einer weiteren Stimme im Sinne 
der musikalischen Form sprechen) hat den akustischen Eindruck intensiviert ohne vom 
Bildvorgang abzulenken, ohne die Handlung zu unterbrechen. Dieser Tonfilm war ein 
deutlicher Beweis dafiir, dafi die Gestaltungsmittel der Kamera in eine sinnvolle Be- 
ziehung zur Musik gesetzt werden konnen, wenn auch die Bildmontage aus der musi- 
kalischen Form noch unter der technischen Schwierigkeit des Tonschnittes leiden mufi. 
c) Der „Schlager"-Film und die Tonfilmoperette, bisher die publikumswirksamsten 
' Gattungen des Tonfilms, gingen den Weg weiter, der mit den „Zwei Herzen im Drei- 
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Von der Micky-Maus zu Fischingers Bewegungsstudien 



viertel-Takt" vielversprechend gewesen war. Die vollkommenste filmische Verarbeiturig 
einer Komposition, wie sie Rene Clair in „Sous les toits de Paris" erreichte, steht heute 
noch auf einsamer Hohe. Wenn es seinen Nachfolgern und weniger gliicklichen Nach- 
ahmern nicht moglich war die musikalische Kleinform zu erhalten, um sie durch die 
Ausdrucksmittel der Kamera und der formbildenden Montage zu einer musikalisch- 
filmischen Grofiform zu erweitern, wenn es ihnen nicht gelang, diese Einheit von 
musikalischem und Bildrhythmus zu erreichen, so glaubten sie zu einer neuen Kunst- 
f'orm vordringen zu konnen, wenn sie Musik auf Musik hauften und das Ganze dann 
Tonfilm-Operette nannten. 

Dafi es ein musikalisches Filmlustspiel geben kann, ist sehr wahrscheinlich, wenn 
man die versteckten Ansatze dazu in Rene Clairs „Million" und in einigen Ufa-Filmen 
(„Die Drei von der Tankstelle", „Der Kongreft tanzt", ,,Quick", „Ich und die Kaiserin") 
naher untersucht. Aber die erdriickende Quantitat der Schlager in den zahllosen 
minderen Tonfilmopcretten erschweren eine Ubersicht, behindern eine Entwicklung und 
ersticken eine freie Entfaltung der Mittel im Keim: sie forcieren so ein monstroses, 
aber sehr kurzatmiges Gebilde. 

Eine raehr eindeutige Linie lafit die Drama turgie der Tonfilmoperetten erkennen, 
worin aber die Tendenz nach einer musikalisch-filmischen Form nicht so sehr hervor- 
tritt wie die Anlehnung an das Theater und so, weil sie wortlogischen Prinzipien folgt, 
in die Gefahr formaler Unklarheit gerat. 

3. Der Musikfilm. Die reinste und bisher die einzige Gattung des Tonfilms, ein 
Kunstwerk mit eigenen Gesetzen, zeigt sicli in den Tonfilmgrotesken der Micky-Maus, 
in Fischingers Bewegungsstudien und in den Moglichkeiten der Gestaltung von Bild- 
assoziationen aus der Musik. 1 ) — Diese kleinen Kunstwerke, die man haufig als „ab- 
strakte" Filme bezeichnet, haben nicht nur fur sich allein asthetische Bedeutung, sollen 
auch nicht nur „Studien" bleiben, sozusagen Ettiden fur die Erziehung zur Aufnahme 
und zum Verstandnis des tonfilmischen Kunstwerkes; auch innerhalb dessen konnen sie 
zu kiinstlerischer Bedeutung gelangen. Ahnlich wie man in der Oper Arie, Bezitativ, 
das Lied verwendet, oder wie Hindemith im „Cardillac" aus den musikalischen Span- 
nungen und Losungen einer Passacaglia die dramatisch-psychologischen der Katastrophe 
erstehen lafit, in einem ahnlichen Sinne waren die Kleinformen des „Musikfilms" als 
Funktionen des Tonfilms anzuwenden. 

Grundsatzlich gleichbleibend fiir samtliche bisher sinnfallig gewordenen Moglich- 
keiten des Tonfilms sind die Probleme des Klanges, der Klangwirkungen und der In- 
strumentation in ihrer Beziehung zum Mikrophon, variabel die Formprobleme und ihre 
Beziehung zu den optischen Ausdrucksmitteln. 

Neben den zahlreichen noch offenen und standig sich neu ergebenden speziellen 
Fragen, bleiben besonders fiir den Musikkritiker ein paar allgemeine Aufgaben, die er 
erfiillen kann, ohne erst die Filmtechnik studiert zu haben. Er moge mithelfen, um zu 
verhiiten, dafi in Zukunft die sogenannten Kulturfilme von exotischen Volkern unter 
peinlicher Meidung von Ergebnissen der vergleichenden Musikwissenschaft, mit einem 



') Ich mochte mich hier nicht wiederholen, sondern auf einen ilteren Aufsatz „FilmgestaItung aus 
der Muaik" (Melos XII, 1) verweisen, in dem die spezielle Gattung des Musikfilms breiter ausgefUhrt wurde. 
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Das Echo des Wagnerjubilaums 



feschen Salon-Foxtrott in dem Pradikat „belehrend" oder „volksbildend" den Anlafi fur 
uberfliissige' Verbreitung sehen. Er moge uns aucb davor bewahren, dafi in der Serie 
der pseudobiographischen Tonfilme aus der Musikgeschichte, die mit „Schuberts Friihlings- 
traum" begann und nun mit „Beethoven und die Neunte" und einein Richard Wagner- 
Film fortgesetzt werden soil, schliefilich auch einmal ein „Friedemann Bach" auftaucht, 
oder ein Quantz-Film, vielleicht unter Verwendung alter Requisiten mit dem Titel 
Der Flotenlehrer von Sanssouci", womoglich noch mit der Musik eine9 unsrer „be- 
liebten" Schlagerkomponisten. 



Ausschnitte 



Stichproben aus Zeitschriften 



Hanns Gutman 



»ner ist das grofie Thema aller in- und auslandischen Zeitschriften, die man 
jetzt in die Hand bekommt. Eine Flut konventioneller Redensarten breitet sicli iiber das 
Druckpapier. Auch da, wo die Beitrage interessanter sind, bleiben sie zumeist in Speziali- 
tfiten stecken, in der Bekanntmachung von Briefen und anderen Dokumenten. Fast 
ganzlich fehlt, was doch der einzige ernsthafte Sinn dieser Jubilaumsfestivitaten sein 
konnte: die prinzipielle Auseinandersetzung. Darum, weil er namlich in diese Richtung 
zielt, soil hier ein Artikel Paul Rekkers aus dem Wagnerheft der Musik zitiert 
werden. Alles, was dieser kluge Denker formuliert, reizt zum Nachdenken, auch dann, 
wenn es anfechtbar ist wie diese Wagnerbetrachtung. Schon ihre Uberschrift „Der Weg 
zum Wagner-Mythos" enthullt die gefahrliche Neigung mit den Mitteln des Verstandes 
mythischen Unklarheiten das Wort zu reden. Rekker erortert, ob und inwieweit die 
Beschaftigung mit den Lebens- und Erlebenstatsachen eines Schaffenden notig ist zur 
Erkenntnis seiner Werke. Wir pilichten ihm bei, wenn er die Leidenschaft dieser 
Seelenschniiffelei als unproduktiv und unwtirdig ablehnt. Aber er fahrt fort: 

,,Wir brauchen nicht die Erkenntnis und Erforschung dieser Dinge, wir brauchen ihre 
Nichtkenntnis, die Einsicht von ihrer Unwichtigkeit. Diese Einsicht tut not, damit wir iibcr 
alles Irdische hinweg zu dem gelangen, was der geniale Schaffer dieses Erlebnistypes als ein- 
ziges Denkmal seiner selbst iiber das Werk hinaus hinterlassen hat: seinen Mythos". 

Sehr aufschlufireich, aber auch nicht minder anfechtbar ist Bekkers prinzipielle 
Stellungnahme zu der Frage nach den Beziehungen zwischen Erlebnis und Kunstwerk. 
Er mochte namlich erweisen da6 — entgegen der herrschenden Anschauung — dieses 
Verhflltnis immer konstant war. 

„Fiir die Erfassung des „Wohltemperierten Klaviers" mag es gleichgiiltig sein, ob Bach 
ein braver Hausvater war oder ein Hallodri. Fiir die Erkenntnis der „Phantastischen Sin- 
fonie" aber brauchen wir doch wohl einiges Wissen von dem Menschen Berlioz ? Oder etwa 
auch hier nicht? Ich meine : audi hier nicht .... Ist die Notwendigkeit oder doch Wiinsch- 
barkeit dieses Wissens an bestimmte Gesrhichtsperioden gebunden, so daK sie demnach erst 
von gewissen Zeiten ab, dann fiir jeden geltend eintritt? Oder gab es zu alien Zeiten zwei 
verschiedene Kiinstlertypen, von denen die einen ohne direkte Beziehung zum erlebten Lebens- 
stoff schufen, wahrend die anderen eben aus diesem StofF die Scliaffensimpulse gewannen? 
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Wanda Landowska uber Interpretation, 



. . . Im allgemeinen besteht die Neigung, den Erlebniswert fur die neuere Kunst 
hoher, fur die iiltere geringer anzuschlagen. Sollte diese Ansicht nicht durch allzu geringe 
Kenntnis jener fruheren Zeiten und ihrer Personlichkeiten gegeniiber finer allzu »enauen 
Kenntnis der neueren Zeit veranlafit sein?" 

Auffallig, aber wahrscheinlich trotzdem zufallig ist, dafi an verschiedenen Stellen 

gleichzeitig die Debatte iiber die „In terpre ta tion" wieder aufflackert. So hat Stucken- 

schmidt in Melt 3 der Schweizerischen Musikzeitung in einer Studie „Der schaffende 

und der nachschaffende Musiker" seine These von der zunehmenden Mechanisierung der 

musikalischen Darstellung wieder aufgestellt. .Mir scheint, dafi seine Einsichten von der 

Wirklichkeit bisher nicht bestatigt werden, und im Augenblick weniger als je. Wie dem 

aber sei, so kann sich doch die zu Ende gedachte Mechanisierung der Musikdarstellun"- 

immer nur auf eine neue, bereits mechanisch konzipierte Musik beziehen. Die Frage 

nach der adaquaten Interpretation aller fruheren Musik wiirde auch dann bestehen 

bleiben. Zu dieser Frage sollen einige Ausschnitte aug einem kennenswerten Dialog 

„De l'lnterpre'tation" angefiihrt werden, den im Februarheft der „Revue Musicale" Boris 

de Schloezer mit der beriihmten Cembalistin Wanda Landowska publiziert hat. 

„Um den Geist eines Werkes zu realisieren, ist und bleibt das obersle Gebot. genau das 
zu spielen, was geschrieben steht. Es gibt kein anderes Mittel, die Gedanken des Komponisten 
getreu wiederzugeben. Aber ich mufi FeststeHen, dafi diese Behauptung die Mehrzahl der Vir- 
luosen und der Horer chokiert. Sie glauben anscheinend, es gabe nichts Einfacheres als dies 
„zu spielen was geschrieben steht" ; sie meinen, jeder der uber eine gewisse Technik verfiigt. 
miisse dazu imstande sein. Mir scheint, das ist ein schwerer Irrtum. Man findet, sogar unter 
Virtuosen von Ruf nur selten Musiker, die wirklich imstande sind, eine rhythmische Figur, 
mag sie noch so wenig kompliziert sein, so auszufiihren, dafi jeder ihrer Teile genau den 

Wert erhfilt, den der Alitor ihr zugedacht hat Um dahin zu gelangen, bedarf es vor 

allem einer griindlichen Erziehung, die sich auf das Studiura der alten Meister stiitzt, welclie 
einzig geeignet sind, uns jene Genauigkeit, jene „Sauberkeit" beizubringen, zu der uns'ere Vir- 
tuosen dank ihrer allzu ausschliefilichen Beschaftigung mit den Romantikern verdorben sind. 
Wenn ich von einem Interpreten sage, er spiele ,,sauber", so glaube ich ihm damit das schonste 
Kompliment zu maclien; ich beobachte aber, dafi dieses Urteil oft fast als Beleidieune auf- 
gefafit wird". 5 5 

„Zuweilen liiirt man die Frage: glauben Sie, dafi der Autor selber Hire Darstellung 
bilhgen wiirde? Natiirlich besitzt im allgemeinen die Interpretation des Autors ein besonderes 
Interesse, sie kann uns. zu aufklarenden Einblicken in sein Werk verhelfen, aber keineswegs 
sind wir gehalten, ihm sklavisch zu lolgen. Ich entsinne micli einer Unterhaltung, die ich mit 
einem talentierten Komponisten der jiingeren Generation hatte. Wir sprachen von Gieseking. 
und seiner Debussy-Darstellung, die wir beide hochst bemerkenswert fanden. Aber mein Ge- 
sprachspartner behauptete, diese Interpretation verfalsche Debussy, und er zitierte zur Stutzung 
seiner Ansicht das Urteil einer Personlichkeit, die Debussy nahe'stand und sehr vertraut war 
mit der Art, wie der Meister selbst seine Preludes spielte. Ich entgegnete, dafi das Urteil eines 
Autors, und gar erst ,,nahe8tehender Personlichkeiten", durchaus nicht die Bedeutung eines 
Gesetzes habe, dafi vielmehr das Werk, einmal vollendet, auch ein Eigenlehen gewonnen babe". 

,,Was wir auch vom Virtuosen erwarten, ist nicht blofi, dafi er Effekt macht, dafi er 
uns entziickt, er mufi dem Geist des Werkes Gestalt verleihen, uns seinen Sinn enthiillen, was 
ihm nicht anders gelingen kann, als indem er sich dem „Buchstabeiv' unterwirft, ob es' sich 
um ein klassisches oder romantisches Stiick handeln mag. Jeder andere Gesichtspunkt wiirde 
zu einer Anbetung des blofien Erfolges fiihren, die in der Asthetik nicht minder gefahrlich ist 
als in der Moral. Gewifi kann es einem Pianisten, einem Dirigenten, obwohl er den Gedanken 
des Komponisten Gewalt antut, gelingen. uns zu uberzeugen, mitzureifien ; aber dieser Erfolg 
beweist garnichts. Wenn ein Advokat kraft seiner Beredsamkeit einen Morder freibekommt, 
so ist der deshalb nicht weniger schuldig. Wie aber, so wendet man ein, kann man beweisen! 
dafi der eine Interpret im Recht ist, indefi der andere . . . den Geist einer Komposition verrat ? 
Letzten Endes ist es wirklich unbeweisbar. Im empfinde zum Beispiel Toscanini als ,,wahr- 
haftiger" als Furtwangler, und doch wiirde es mir schwer fallen, cine objektive Beweisfiihrung 
dafiir anzutreten". 

„Es gibt nur eine musikalische Wahrheit, aber die Wege, die zu ihr fiihren. sind zahl- 
reich. Die Unterwerfung unter den Notentext, die gewissenhafteste Genauigkeit aber ist die 
unerlafiliche A'oraussetzune jeder Internretation". 



etzung jeder Interpretation" 
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Unterhaltung, aber nicht Kurpromenadenmusik 



Es ist immer gut, eigene Urteile durch fremde, moglichst von vollig anderem 
Standpunkt aus gefallte zu korrigieren. Wie oft haben wir iiber den Tiefstand unsres 
deulschen Filmes gestohnt, haben seine Widerstandslosigkeit gegeniiber der Operetten- 
alberei beklagt, die Selteuheit sericiser Versuche bemiingelt und Rene Clair und Charlie 
Cliaplin als Vorbilder gepriesen. Horen wir, was ein Pariser Kritiker iiber den bei uns 
wenig beachteten Film „Die Koffer des Herrn 0. F." zu sagen hat, und was er prinzi- 
piell vom deutschen Film denkt: 

,,Ohne jeden Zweifel ist das die beste Filmkomodie, die im Laufe der letzten Jahre 
gedreht worden ist, wie der Blaue Engel, den man am selben Abend sieht, trotz seiner Un- 
gleichmafiigkeiten ein Meisterwerk bleibt. Ach, wie viel haben wir noch zu tun, um die 
Deutschen einzuholen I Ihr Verdienst war vor allem die Weigerung. sich zu dem herrschenden 
Dogma des franzosisrhen und amerikanischen Filmes zu bekennen, dafi, je blfider ein Dreh- 
buch ist, desto grofier seine Aussichten seien, dem Publikum zu gefallen . . ." 

So ist alles relativ. Man kann sich das garnicht griindlich genug einpragen. 



Zum Problem: Rundfunkmusik 

Im ,,Kulturspiegel" der „Kolnischen Zeitung" selzl sich Alfred 
Falckner mit der Frage der Musik im Rundfunk auseinander. 
Wir teilen daraus drei Absatze mit: 

Unterhaltungsmusik 

Es ist sicher, dafi der weitaus grofite Teil des durchschnittlichen Rundfunkpubli- 
kums sich ein Radiogerat halt, um sich musikalisch unterhalten zu konnen. Dafiir 
spricht u. a. auch die bemerkenswerte Tatsache, daft in den Schallplattengeschaften die 
reine Unterhaltungsmusik, wie Opera- und Operettenpotpourris, Mfirsche und Schlager 
(die letzten, sofern sie nicht ausschliefilich zu Tanzzwecken gekauft werden), einen ver- 
haltnismafiig starken Riickgang gegeniiber der Kunstmusik zu verzeichnen hat. Das 
Radiogerat, manuell viel einfacher zu bedienen als das Grammophon, kann zu alien 
moglichen Verrichtungen in Gang gesetzt werden; es begleitet die Hausarbeit, der 
Friseur rasiert seine Kunden zum Unterhaltungskonzert, in Siiditalien findet man Markt- 
hallen, in denen zu Manricos Stretta Orangen und Fische verkauft werden. Das Be- 
diirfnis nach musikalischer Unterhaltung kann und darf nicht bestritten werden. Wohl 
aber mu6 man bezweifeln, ob die Ubernahme jener Form von Arrangements, die als 
siifier Kitsch unter dem Namen „Kurpromenadenmusik", als derber unter der Bezeich- 
nung „Biermusik" beriichtigt worden ist, durch den Rundfunk zu verantworten ist. Das 
uberaus wichtige Gebiet der Musikerziehung fangt bereits bei dieser Unterhaltungsmusik 
an, die endlich von den Surrogaten befreit werden mufi. In dieser Beziehung mufi, 
besonders bei der starken Abhangigkeit des Rundfunks von den Inhabern der politischen 
Macht, darauf hingewiesen werden, dafi „Ein Immortellenkranz auf Lortzings Grab" oder 
ein Potpourri „Durch Kampf zum Sieg" dadurch nicht kiinstlerischer wird, dafi es von 
einer der in letzter Zeit so bevorzugten Militarkapellen gespielt wird. Militarmusik ist 
Zweckmusik, und auf diesem Gebiet gibt es so vorzugliche Kompositionen - die ganze 
historische Feldmusik, die alten Armeemarsche gehoren dazu — , dafi mit ihrer Auf- 
fuhrung die Verwendung der Militarkapellen beim Rundfunk erfiillt und begrenzt sein 
sollte. 

Die Unterhaltungsmusik sollte ihre Grundlage nicht in dem faden Gedudel zu- 
rechtgemachter, d. h. verschlechterter Kunstmusik finden, sondern in der guten Volks- 
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musik, im guten Volksgesang. Dies konnte in Verbindung mit heimatkundlichen und 
stammesgeschichtlichen Darbietungen geschehen, die dann freilich nicht schulmeisterlich 
und mit jener fatalen Schollengesinnung der „Heimatkunst" gemacht werden diirfen, 
sondern frisch und anregend an die Quellen der echten Volksmusik unmittelbar heran- 
fiihren miifiten, statt an die Gesinnung des Vereins, der sich ihrer Pflege gewidmet 
hat. Was auf diesem Gebiet bis jetzt gemacht worden ist, war viel mehr Vereins- als 
Musikwerbung, und es mufite fiir die Zukunft ein Weg gefunden werden, durch die 
Rundfunkbeschaftigung die Tatigkeit der volksmusikalischen Organisationen [materiell 
und ideell zu unterstiitzen, statt, wie bisher, ihre Eitelkeiten zu fiittern. Dafi audi die 
gute Tanzmusik, sei sie volkstiimlicher oder gesellschaftlicher Art, innerhalb einer plan- 
voll durchorganisierten Unterhaltungsmusik ihren Platz finden mufi, ist selbstverstand- 
lich-1 Weniger sicher scheint es, dafi der Unterschied zwischen der alten Wiener-Walzer- 
und der modernen internationalen Jazz-Musik nicht auch noch in Zukunft gemacht 
werden wiirde. Dabei konnte es dann geschehen, dafi z. B. der Tango, der zu den 
bezauberndsten Eingebungen der brasilischen oder argentinischen Volksmusik gehort, als 
„undeutsch" verrufen werden kann. Auch hier sollte allein die Qualitat entscheiden, der 
musikalische Wert, der bei einer Tanzweise denselben Unterschieden unterworfen ist 
wie bei einer Volksweise. Es sei hier etwa daran erinnert, welchem Grad der Ver- 
kitschung die doch zweifellos volkstumlich „bodenstandige" ungarische Zigeunermusik 
zuganglich ist, deren „leidenschaftliche Beseeltheit" gern der „entseelten Mechanik" des 
Jazz entgegengehalten wird. Hier fur Klarung der Begriffe zu sorgen, dem Horer bei- 
zubringen, wo das Gefiihl aufhort und die Verlogenheit beginnt, ware eine nicht 
unwesentliche Aufgabe der Rundfunkerziehungsarbeit auf dem Gebiet der Unterhal- 
tungsmusik. 

Pflege zeitgenossischer Kunstmusik 

Der Rundfunk hat ebenso wegen seiner materiellen Sicherheit wie wegen der 
Zusammensetzung seines riesenhaften Horerkreises die besondere Pflicht, fiir die zeit- 
genossische Musik einzutreten. Es geht unter keinen Umstanden an — wenn anders der 
Rundfunk auf seine kulturelle Bedeutung nicht verzichten will — , die Auswahl "der 
musikalischen Programme von der untern Grenze der Horerschaft her bestimmen zu 
lassen, an der entlang die Banausen sitzen, und sich auf sie zu berufen, wenn den 
Musiksendungen Lethargie, Bequemlichkeit und Gleichgiiltigkeit vorgeworfen wird. Sie 
schalten auch ab, wenn Leipzig in systematischer Folge die gesamten Bachkantaten 
iibertragt oder, wie es von Berlin und Frankfurt geschehen ist, die zyklische Aufffihrung 
aller Sinfonie.n von Bruckner. Die Bedeutung, die der Rundfunk als Informations- 
instrument hat, mufi sich auf dem Gebiet der Alusik ebenso auswirken wie auf dem 
des wissenschaftlichen Vortrags oder der aktuellen Reportage: auch hier mufi der Horer 
iiber das Neueste unterrichtet werden, auch hier mufi er zum Verstandnis dafiir erzogen 
werden, dafi die Kunst nicht starr, sondern in standiger entwicklungsmafiiger Rewegung 
ist. Die Versuche, die maucbe Sender mit Vortragsfolgen iiber musikalische Formenlehre 
und mit Instrumentenkursen, die den Horer mit Klangfarbe und Verwendungsmoglich- 
keit der Orchesterinstruinente bekannt machen, angestellt haben, miissen, wie es teil- 
weise (Berlin, Frankfurt) schon geschehen ist, sinngemafi zur Einfiihrung des Publikums 
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in die Stilproblerne der zeitgenossischen Musik erweitert werden; auch hier geht mit 
der eigentlich kiinstlerischen eine padagogische Aufgabe Hand in Hand. 

Keine musikalische Autarkie! 

Derselbe Ausgleich, der zwischen der Musik der Vergangenheit und der Gegenwart 
erstrebt werden mufi, gilt auch fiir die Gewichtsverteilung zwischen Nationalem und 
Internalionalem. Es braucht nicht erst noch auseinandergesetzt zu werden, dafi in einer 
Zeit zunehmender Autarkietendenzen auf alien Gebieten des wirtschaftlichen Lebens die 
Kunst noch die einzige Freizone zwischen den Volkern ist. Deutschland ist ein Land 
von musikalischer Weltgeltung. Deutsche Dirigenten, deutsche Orchester und deutsche 
Sanger gehoren zu den Spitzenei - scheinungen des internationalen Kunstlebens - im 
Augenblick, da diese Zeilen geschrieben werden, feiert Furtwangler mit den Berliner 
Philharmonikern Triumphe in Antwerpen und Briissel. Deutschland sendet der Welt 
seine Musik in der leibhaftigen Erscheinung ihrer Trager oder durch den Ather, es mufi 
aber auch hereinlassen, was die andern an der Entwicklung der abendlandischen Musik 
beteiligten Volker hervorgebracht haben. Wie es allgemein feststeht, dafi Wagner am 
vollkommensten in Bayreuth aufgefuhrt wird, so mussen sich die amtlichen Stellen, die 
tiber den deutschen Bundfunk gebieten und ihm seine Bichtlinien geben, auch sagen, 
dafi Verdi am besten in Mailand, die Handelschen Oratorien am besten in London, 
Debussy am besten in Paris gespielt werden. Diese Tatsachen, die fiir den Bundfunk 
aufierordentlich fruchtbar gewesen sind, sollen auch in Zukunft nicht ubersehen werden. 
Der Schreiber dieser Zeilen horte im Sommer 1931 in seinem Budapester Hotelzimmer 
den „Tristan" aus Bayreuth. im Schnellzug zwischen Agram und Belgrad die „Zauber- 
flote" aus Salzburg. Wie er hatten die meisten Beisenden den Kopfhorer ubergespannl 
und horten des deutschen Meisters Oper unler Bruno Walter, mit deutschen Musikern 
und Siingern. Auf der Riickfahrt horte er ein Konzert mit Werken von Maurice Ravel 
aus Paris. Die europaische Musik in ihren besten Vertretern war nahe, der Bundfunk 
vereinigte sie. Darf man im Ernst daran denken, diese Vereinigung in Zukunft zu sprengen ? 

Welche Gefahren fiirchtet man fiir den deutsclien Menschen, Zeitgenossen von 1933, 
wenn man seine Musik aus dem europaischen Konzert herauslosen will? Dient man 
dem grofiartigen Besitz, den das deutsche Volk an seiner nationalen Musik hat, indem 
man ihm seine Meister bis zum TJberdrufi in die Ohren hammert? Denn das ist die 
praktische Folge der Musikautarkie im Rundfunk: entweder man lafit - vielleicht auch 
noch von Orchestern, deren Leistungsfahigkeit nicht einmal zureicht — Beethoven, 
Brahms, Schubert und Wagner so oft spielen, bis auch die empfanglichsten Horer ihrer 
uberdriissig werden, oder man fluchtet sich, um dieser Gefahr zu entgehen, wieder zum 
Kitsch, zur seichten „Stimmungsmusik ; ' mit lyrischen oder pathetischen Absichten. Die 
deutsche Musik, der man zu dienen vorgibt, hat in jedem Fall das Nachsehen. Dagegen 
erhellt ohne weiteres, dafi man diesem mit schweren kiinstlerischen Nachteilen ver- 
bundenen Dilemma sofort aus dem Weg gehen kann, wenn man den Anteil der 
nationalen und internationalen Musik beim Bundfunk ins richtige Verhfiltnis bringt. 
Dabei stofien wir aber gleich wieder auf die Frage der musikalischen Erziehung des 
Rundfunkpublikums iiberhaupt, die wegen ihrer grundlegenden Wichtigkeit in einer ab- 
schlielienden Betrachtung noch behandelt werden soil. 
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Musikleben 



Die musikalische Situation im Westen 

Julius Friedrich 

Diesem Aufsatz liber das Hheinische Konzertleben folgt dem- 
nachst ein zweiter iiber die Oper. 

Der Konzertbetrieb des Ruhrgebiets (dieses im weitesten Sinne die Strecke Dort- 
mund -Diisseldorf umklammernd) hatte sich nach dem Kriege rapide entwickelt Neben 
Stadte wie Dortmund, Essen und Diisseldorf, in denen der Musik schon seit 
langem eine gesunde und solide Pflegestatte von Seiten der „offentlichen Hand" einge- 
raumt worden war, drangten sich nun Bochum und Duisburg in den Vordergrund, die 
sich z. T. vorher mit einer Art „Stadtpfeiferei" begniigen mufiten. Es war Hoch'kon- 
junktur in Orchesterneugriindungen, und selbst Industrieorte mittlerer Bedeutung wie 
Hagen, Oberhausen, Hamborn, Krefeld, Miinchen-Gladbach nahmen lebhaft und reprasen- 
tativ teil an dem allgemeinen „Aufbau«. Es war die Zeit der Inflation auf jedem Ge- 
biet, die Zeit der grofien „Projekte«, der Riesen-Orchester . . . und die grofie Zeit der 
General-Musikdirektoren. 

Diesem „glanzvo]len" aufierlichen Aufschwung des musikalischen Lebens folgte 
unter der Fuchtel der Wirtschaftskrise ein ebenso schneUer wie niichterner „Abbau". 
Heute, nachdem die Orchester bis an die Grenzen des kiinstlerisch Tragbaren reduziert 
smd, nachdem aber ;die Etats nach Ansicht der Finanzgewaltigen immer noch uber das 
Mafi dessen hinausgehen, was die Kommunen fur kulturelle Zwecke in einer Notzeit 
aufzubringen imstande sind, taucht der Gedanke der Planwirtschaft wieder auf, 
das Problem des Ruhrorchesters steht im Mittelpunkt aller Debatten und scheint 
den jiingsten Ereignissen zu Folge greifbare und dringliche Gestalt anzunehmen. Wir 
sind die Letzten, die einer planmafiigen Organisation des Musikbetriebs im Ruhrgebiet 
ablehnend gegenuberstehen, wir sind aber auch die Letzten, die sich von hochklingenden, 
in Wirklichkeit jedoch kiinstlichen Konstruktionen, wie das geplante Ruhrorchester uber- 
rumpeln lassen. Die Musikpolitik im Industriegebiet wird ja seit langem fast aus- 
schhefilich von der Burokratie der Stadte und der Industrie gemacht. Aus den Fehlern 
der General-Musikdirektoren-Aera, deren kunstlerische Grofimannsucht und deren welt- 
fremde Einstellung gegeniiber primitiven wirtschaftlichen und soziologischen A^organgen, 
das musikalische Neuland Ruhrgebiet zum Tummelplatz des Personlichkeitskultes ge- 
macht haben, versuclit man nun fiir sich Kapital zu schlagen. Gerade jetzt, naclidem 
sich das musikalische Eigenleben der Stadte wieder auf organisches Wachstum besonnen 
hat, nachdem auch das Publikum aus seiner lethargischen Musikmiidigkeit erwacht ist, 
hat das Ruhrorchester keine Berechtigung. Es wird ein Fremdkorper hier im Reiche der 
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Kohle bleiben, denn musikalische „Schaustellungen" grofien Stils mit einemRiesenorchester 
und einem Dirigentenstar als standige Einrichtungen haben fiir eine zeitgemafie ge- 
sunde Musikpflege so gut wie gar keine Bedeutung. Es ist eine uberholte Art der 
Musikiibung, eben dieselbe, die uns in die Krise hineingefahren hat. Und gerade im 
Augenblick ist es notig, darauf hinzuweisen, daft der Zusammenbruch der grofiziigigen 
Musikpolitik des vergangenen Jahrzehnts in erster Linie nicht wegen des unokono- 
mischen finanziellen Schlendrians erfolgt ist, sondern wegen der mangelnden Verbunden- 
heit mit den breiten Massen des Publikums. Es war wahlloses Experimentieren, sowohl 
im Neuen, wie im Alten, es war ,,1'art pour l'art" fiir einen kleinen snobistischen Kreis, 
und dem Gedanken der neuen Musik ist nie soviel geschadet worden, wie von denen, 
die ihn unsystematisch lanciert haben. 

Beispielhaft hierfiir die Tatigkeit Schulz-Dornburgs in Bochum, die Anbruch 
einer neuen Zeit hatte werden konnen, wenn in langsamer, verantwortungsvoller, selbst- 
kritischer Arbeit eine Musikgemeinschaft das Ziel gewesen und geworden ware. Fort- 
schritt aus Konjunktur, Fortschritt nur aus Ehrgeiz, wie er sich hier zeigte, 
mufiten unweigerlich eine Reaktion heraufbeschworen, die nicht nur das von der 
„Moderne" sparlich gewonnene Terrain vernichtete, sondern sich fiir Jahre unproduktiv 
einnistete. Sein Nachfolger Leopold Reich wein, der zwischen Wien und Bochum 
pendelt, ist die egozentrischste Erscheinung unter den lebenden Musikern, die sich sogar 
nicht scheut, eine aus neuen stilkritischen Erkenntnissen gewonnene Bach-Auffassung als 
„Mode" gewisser Musikschriftsteller hinzustellen. Das Wenige, das er von zeitgenossischen 
Vertretern herausstellt, ist nachromantischer Eklektizismus, den selbst das Gros des 
Publikums ablehnt. All diese Auffuhrungen pseudo-moderner Musik gehen zu Lasten 
wirklich neuen Musikwollens, und selbst ein vereinzelt aufgefiihrter Hindemith wirkte 
sich indirekt schadigend aus, weil er mit „falschen Vorzeichen" versehen wurde, weil 
man ihn mit Ausdrucks-„Werten" befrachtet hatte, die Wesen und Linie vernichteten. 

Freundlicher zur Gegenwart stellte sich der Nestor der Dirigenten des Westens 
Max Fiedler in Eesen. Er ist zwar auch eine konservative Natur und kann schlieft- 
lich mit seinen 70 Jahren nicht anders sein, aber er steht den Erzeugnissen der Gegen- 
wart wohlwollend gegeniiber, forderte aus ehrlichen Bemuhen, bekampfte und drang- 
salierte nicht. Als ,.romantischer" Dirigent uberragt er Reichwein urn Haupteslange, 
hat kunstlerische Qualitaten, die seiner Amtsftihrung eine bleibende Erinnerung sichern, 
auch bei den .Jungen". In diesem Jahre wird er zuriicktreten, und er darf sich mit dem Wohl- 
gefiihl zur Ruhe setzen, das Essener Musikleben vor aufterlichen Krisen bewahrt und auf 
dern Niveau gehalten zu haben, das ihm nach seiner gesellschaftlichen Struktur zukam. 
Nebenbei wurde unter ihm vorbildlich gewirtschaftet, man spricht sogar von Uber- 
schiissen aus seinen Konzerten, die reklametechnisch geschickt aufgezogen, einen grofien 
Zuspruch beim Publikum fanden. 

Seit Jochums Fortgang ist die Musikdirektorenstelle in D u i s b u r g verwaist. „Hundert 
Meter vor dem Ziel" verliefi uns eine aktive Personlichkeit, der hier ein wirklicher 
fruchtbarer Boden fiir eine nutzbringende Tatigkeit gegeben war. Im Augenblick herrscht 
ein Interregnum der Gast-Dirigenten: Paul Scheinpflug, Eugen Jochum, Fritz Busch, 
Max Fiedler, Herm. Abendroth, Karl Koethke und Heinrich Knapstein. Es bedarf keiner 
Worte gegen dieses „System", nur eines Hinweises, daft damit keine Berechtigung mehr 
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fiir ein selbstandiges Orchester besteht. Denn nichts ist fiir einen Orchesterapparat so not- 
wendig, als die stetige Schulung und Fiihrung aus einem Willen heraus. Und das Duis- 
burger Orchester hat, wie der wenig erfreuliche Jochum-Abend bevvies, in kurzer Zeit 
viel von seiner Spielkultur eingebiifJt. 

Es nimmt daher kein Wunder, dafi die offiziellen Stellen in Duisburg besonders 
stark an einer Orchesterplanwirtschaft mit anderen Stadten interessiert sind. Sollte in 
letzter Stunde doch nicht noch Vernunft einkehren, so wird das Ruhrorchester, fur das 
vorjaufig Duisburg — Essen — Bochum sich einsetzen, Tatsache. Hinter den Kulissen steht 
allem Anscliein nach schon der kunftige Leiter: Leopold Reichwein, der fiir das 
Projekt des Ruhrorchesters wohl eine „typische" aber zugleich die ungeeignetste Per- 
sonlichkeit ware. Die Essener Kritik lehnte ihn ab, doch wenn nicht alles tauschr, 
werden die Dunkelmanner in den Amtsstuben, deren unfachmannischem „Dezernententum" 
ein vertrauensvoller Parlamentarismus alles ausgeliefert hat, es wieder fein sauberlich 
„gemanaged" haben. Trotzdem mufi mit alien Mitteln versucht werden, das Ruhr- 
orchesterprojekt (besonders mit Reichwein an der Spitze) zu verhindern. Wenn ein Uin- 
bruch erfolgen soil, dann ein radikaler, dann Aufbau von unten urn Anfang von vorn. 
Einem „Gastspielapparat" wie dem Ruhrorchester kommt keine wesentliche Funktion 
zu, er ist ein Luxusartikel. der den Opfern, die die Musikerschaft zu bringen hat, nicht 
wiirdig ist, dessen kulturelle Bedeutungslosigkeit in keinem Verhaltnis zu den geringen 
Ersparnissen steht, welche die einzelnen Stadte erzielen. Die Stadte des Ruhrgebiels 
brauchen junge aktive Krafte, Leiter ihrer Orchester, die nicht auf Titel und person- 
lichen Erfolg, sondern auf lebensverbundenen Einbau der Musik erpicht sind, klare 
Organisationen und schlichte Musikanten, die nicht ihren privaten Bediirfnissen, sondern 
der Allgemeinheit Rechnung tragen. Fiir diesen Zweck ist es besser, das musikalische 
Leben des Ruhrgebiets nicht zu normalisieren, sondern in jeder Stadt die Stromungen 
und Bewegungen sich entwickeln zu lassen, die aus der Gegenwart und echtem Leben 
hervorquellen, hinter denen keine fadenscheinigen Allerwelts-Ideologien von „Belangen", 
sondern Menschen von Fleisch und Blut stehen. 

Mit "gutem Beispiel ging das kleine Oberhausen voran, das mit Paul van Kempen, 
einem jungen unerprobten, aber energiebesessenen und sehr hoffnungsvollen Dirigenten, 
erstaunlich gute Erfahrungen gemacht hat. Hier wurde von Grund auf aktiviert, hier 
mufi sich auch halten, was gebaut wurde. 

Wie sehr die allgemeine Verworrenheit im Musikbetrieb des Westens zugleich aus 
einer Krise der romantischen Musikerpersonlichkeit erwachsen ist, zeigt besonders Diissel- 
dorf, das zwar nicht direkt an den Ereignissen im Ruhrgebiet beteiligt ist. Weisbach 
hat als Dirigent fraglos kiinstlerische Qualilaten. Trotzdem blieb seine Tatigkeit nur ein 
Anlauf. Man vermifite die Linie, das Ziel. Gelegentlich modern zu sein aus Laune oder 
Toleranz gibt einem musikalischen Leben noch kein Profil. Weisbach wird nun allem 
Anschein nach Diisseldorf verlassen. Die Frage nach dem Nachfolger ist noch vollig 
ungeklart. Man munkelt von einem General issimus (in der Feme hort man den Namen 
Buschkotter), dem Konzert und Oper in die Hand gegeben werden sollen. Wir mochten 
vor einer solchen Losung warnen. Man wahle eine Personlichkeit, die nicht nur dirigiert, 
sondern das gesamte Musikleben der Stadt durchorganisiert und auffrischt, die Kontakt 
mit breiten Kreisen der Bevolkerung aufnimmt und festigt. 
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Bartok-Urauffuhrung in Frankfurt 



Einigermafien geklart ist die musikalische Lage in Dortmund. Sieben, vor nicht 
langer Zeit eine ebenso weltfremde Erscheinung wie die meisten seiner Kollegen im 
Westen, scheint sich gelautert zu haben. Er nimnit Anregungen entgegen, ist aktiver 
geworden und wird in diesem Jahre die Frucht dreier grofier Musikfeste (u. a. Bach- 
und Tonkiinstler-Fest) ernten. Mit seiner Programmpolitik kann man noch nicht hundert- 
prozentig einverstanden sein, aber im Augenblick ist der BegrifT Musik wieder ins 
Bewufitsein der Bevolkerung geriickt worden. Neben diesen offiziellen Veranstaltungen 
hat die gesamte Musikpflege in Dortmund einen starken und lebendigen Auftrieb be- 
kommen. Besonders die Schul-Musik ging an die Front mit Ur- und Erstauffuhrungen, 
der Mannergesang bestritt seine letzten Konzerte ausschliefilich mit zeitgenossischer 
Musik. Hier erhartete sicli auch, was einsichtsvolle Kritiker langst erkannt hatten, dafi 
die breite Masse dem Gedanken der neuen Musik nicht fernsteht. im Gegenteil ilm 
spontan aufnimmt, wenn er planvoll entwickelt und gesteigert wird. 



Melosberichte 



Bartoks Der Frankfurter Orchesterverein, 
ZWeites das zur Zeit geistig noch reg- 
Klavipr- sam ste Konzertinstitut der Main- 
Stadt, hat kiirzlich das zweite 
konzert Klavierkonzert von Bela Bartok 
zur Urauffiihrang gebracht. Der Komponist 
spielte den Solopart, besser gesagt die 
konzertante Prinzipalstimme selbst. Der 
standige Leiter dieser Konzerte : Hans Ros- 
baud dirigierte klar und stilgemafi die 
symphonische Ausfiihrung. Das Publikum 
folgte mit grofier Aufmerksamkeit und 
dankte mit starkem Beifall. Wie weit dieser 
Applaus dem Selbstinterpreten, wie weit 
er dem Werk gait, ist natiirlich schwer 
festzustellen. Wenn der Schein nicht triigt, 
meinte er beide. 

Bartok schafft Werke der verschiedenen 
Kompositionsgattungen gern paarweise. Man 
konnte eine Duplizitat seines SchafFens schon 
bei den Sonaten fur Violine und Klavier, 
bei den Orchester-Bhapsodien und den 
letzten Streichquartetten beobachten. Man 
findet sie nun auch in der Gattung des 
Klavierkonzerts. Bei der Komposition eines 
ersten Werks stromen diesem nachdenklichen 
Musiker immer schon die Antriebe und 
Einsichten fur ein zweites, in mancher Hin- 
sicht komplementar geartetes zu, das er 
dann auch sofort sich entbinden mufi. Im 
Winter 30/31 ging Bartoks erstes Klavier- 



konzert in die musikalische Welt hinaus. 
Von Herbst 30 bis Herbst 31 hat er achon 
das Schwesterwerk ausgeformt, das tins jetzt 
erreichte. Die stilistische Haltung ist bei bei- 
den Werken ungefahr dieselbe. Der rhapso- 
dische Grundzug wird durch ein nicht 
minder starkes Formbewufitsein und for- 
males Konnen in eine dichte Gestalt gebannt, 
die sich wesentlich aus der motorischen 
Bewegung und einfachen kontiapunktischen 
Verflechtung kurzer Motive aufbaut und 
durch ein primitiv loclceres Orchester mit 
differenziertem Schlagzeug reizvoll belichtet 
und durchleuchtet wird. Gleichwohl ist das 
zweite Klavierkonzert vom ersten auch er- 
heblich verschieden. Der Unterschied beruht 
vor allem auf der grofieren Verdichtung 
der Form und der entsprechend reineren, 
vergeistigten Anlage der klingenden Er- 
scheinung. 

Nach einem auftaktigen Skalenlauf des 
Solo-Instrumenls stimmt die erste Trom- 
pete gleich das mutwillig bewegte Haupt- 
thema an, das in konzertanter Zwiesprache 
zwischen dem Klavier und dem zunachst 
ausschliefilich bemuhten Blasorchester relativ 
streng und straff durchgefiihrt wird. Diesem 
ersten Allegro, das artistisch von Strawinsky 
angeregt eracheint, folgt eine sinnlich vom 
Klang der gedampften Streicher charakteri- 
sierte Adagio-Stimmung, die von einer spuk- 
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Ehrenrettung des „L6weri von Venedig" 



haft aufwirbelnden und reicher instrumen- 
tierten Presto-Vision durchbrochen wird. 
Dieser Mittelsatz mit der ganz einfach 
und knapp modellierten Linie des Haupt- 
instruments ist das Kernstiick des Ganzen, 
unwiderstehlich eindringlich in der manch- 
mal an Moussorgsky erinnernden. nur eben 
geistig viel konzentrierteren Sprache. Dann 
bringt das Allegro molto-Finale, das in 
wuchtigen Paukenschlagen ausbricht, die 
vorher entfalteten thematisch-motivischen 
Krafte zum letzten Austrag. 

Der Einblick in die Partitur bestatigt 
und vertieft den ersten unmittelbaren, un- 
voibereiteten Hor-Eindruck. Das Werk ist 
in seiner Art ein Vorbild an geistiger 
Sammlung und klangsinnlicher Okonornie, 
gleicb verpflichtet dem symphonisclien 
Formbegriff wie dem praktischen Zweck 
der Formgattung, beidem mit gleichem Er- 
folg gerecht werdend. Ein klassisches Werk 
Bartoks, ein Werk holier Reife dieses 
ungarischen, jetzt bald 52 jahrigen Aufien- 
seiters. Werden sich Pianisten finden, die 
es mit einer ahnlichen inneren und aufieren 
Energie, einer ahnlichen Virtuositat und 
Einfachheit interpretieren wie er selber? 

Karl Holl 



Musik in 
Heidelberg 



Durch Zusammenwirken von 
Kraften des Kirchenmusika- 
lischen Instituts und des 
Musikwissenschaftlichen Seminars in ein em 
Collegium musician entsteht hier ein frucht- 
barer Boden fiir die Diskussion neuer 
Musik. Das zeigte ein „Studienabend", der 
ausschliefilich Werke von Hindemith, Beck 
und Ludwig Lenel, einem Fortnerschuler, 
hot. Die Leitung haben Prof. H. Besseler 
und Wolfgang Fortner; diese selten so 
glucklich gebotene Moglichkeit der Reope- 
ration zweier junger und prominenter Ver- 
treter von Musikwissenschaft und {Compo- 
sition gewahrleistet ein Arbeiten fernab von 
anderwarts in solchen collegia haufig be- 
stehenden historistischen Tendenzen. Eine 
Schar junger und begeisterungsfahiger, aber 
auch technisch von Fortner hochst erzogeuer 
Spieler brachte neben der 3. Sinfonie fur 
Streichorchester von Conrad Beck die Ur- 
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aufTiihrung eines Konzerts fur 2 Soloviolinen 
und Streichorchester von Ludwig Lenel. 
Fanatische Rhythmik und Motorik stehen 
neben einer ganz gelosten Rhapsodik der 
Solorezitative. Formal ist das dreiteiligc 
Werk nicht immer von zwingender Uber- 
zeugungskraft, z. B. die Fuge fiir die 2 
Soloviolinen. 

Besseler brachte in einleitenden be- 
deutungsvollen und klaren Worten Tendenz 
und Sinn des Abends und der Werke vor 
zahlreicher Zuhorerschaft zum Ausdruck. 

Herbert Haag 



Erfolg mit Es ist beschamend fiir das 
Peter Gast deutsche Operntheater, dafi 
„Der Lowe von Venedig" 
dieses begliickende Werk des Freundes 
Friedrich Nietzsches nach seiner Danziger 
Urauffiihrung (1891) iiber 40 Jahre warten 
mufite, ehe es jetzt im Chemnitzer Opern- 
hau9 wieder ans Licht gezogen wurde. Da- 
bei handelt es sich hier keineswges um ein 
Museumsstuck, gerade gut genug, um in 
diesen Wagner-Feiertagen billige Kontrast- 
wirkungen hervorzurufen oder aber den 
a priori fragwurdigen Beweis zu erbringen, 
dafi die Verranntheit einer Opposition selbst 
ein musikalisch so durchgebildetes Genie 
wie Friedrich Nietzsche in einer mittel- 
mafiigen Begabung einen Kronzeugen fiir 
sein sudlich-heiteres, formgebandigtes Musik- 
ideal erblicken lassen kann. Im Gegenteil; 
dieser Peter Gast (eigentlich Heinrich Kose- 
litz, 1854-1918) war eine ungemein kulti- 
vierte, aristokratische Musikerpersonlichkeit, 
der es unter dem Einflufi seines grofien 
Freundes gelang, aus deutscher Empfindung, 
franzosischem Formensinn und italienischer 
Melodienfiille eine Synthese von ausge- 
sprochener Eigenpragung zu schaffen. In 
diesem Sinn ist die Oper, die noch bei der 
Danziger Urauffiihrung nacli dem schon von 
Cimarosa benutzen, von Gast selbst iiber- 
arbeitetes Libretto „Die heimliche Ehe" 
hiefi — der spiitere Titel spielt auf das 
italienische Milieu an oder den Grafen 
Robinson, der von den zwei Tochtern des 
reichen Kaufherrn Geronimo naturlich aus- 
gerechnet die schon heimlich Vermahlte 



Uberlebte Schonberg-Kopie 



heiraten will — in diesem Sinne also ist 
die Oper ein erfreuliches Gegenstiick zu 
Wolfs ,,Corregidor" und Cornelius „Barbier 
von Bagdad". Hier wie dort ist der Ver- 
zicht auf Vergrfiberungen, auf Effekte und 
eine pseudo-naive Volkstiimlichkeit der 
schnellen Verbreitung hinderlich gewesen; 
die vollige Vernachlassigung der Gastscben 
Oper aber ist umso unverstandlicher, als 
hier eine erprobte Handlung und eine 
liebenswiirdige und melodisch reiche Musik 
fiir sich selbst sprechen. Der Kenner findet 
eine Partitur voller rhythmischer und melo- 
discher Einfalle und Feinheiten in diesen 
unerhort knapp und sauber gearbeiteten 
Ensemblesatzen und ariosen Gesangen. 

Der starke und nachhaltige Erfolg der 
im tibrigen iiberraschend einheitlichen und 
gesanglich hochstehenden Chemnitzer Auf- 
fiihrung unter Martin Egelkrauts trefflicher 
musikalischer Leitung rechtfertigt die Hoff- 
nung, dafi dieses prachtvolle Werk endlich 
den ihm gebiihrenden Platz im deutschen 
Opernspielplan erhalten wird. 

H. G. Bonte 



Billinger-Zilligs 
..RoUknecht" in 
Dusseldorf 



Nach dem Vorgang 
Paul Bekkers, der 
seinerzeit, als Leiter 
des Kasseler Staats- 
theaters, den Komponisten Ernst Krenek 
in den Biihnenbetrieb einspannte, und der 
noch in seiner jiingsten Schrift dieses Ver- 
fahren als ein Heilmittel gegen die Krise 
der Opernproduktion preist, hat das Diissel- 
dorfer Stadttlieater den Schonbergschiiler 
Winfried Zillig als Korrepetitor angestellt. 
Das Produkt dieses Engagements ist eine 
Kurzoper „Der Rofiknecht", soeben urauf- 
gefiihrt im Rahmen eines Einakterabends 
an dem aufierdem Othmar Schoecks 
Marchenoper „Vom Fischer und syner Fru" 
und Hermann Reutters Legende „Der ver- 
lorene Sohn" gegeben werden. 

Von seiner praktischen Erfahrung scheint 
der Komponist nicht eben viel fiir seine 
Produktion gewonnen zu haben. Sonst hatte 
er sich sagen miisseu, dafi die Wiederholung 
des Stilexperiments, das Alban Berg in 
seinem „Wozzeck'- gewagt hat, auf keinen 



Fall gelingen kann. Gewifi hat dieses Vor- 
bild bewiesen, dafi teclinisch auch die anti- 
musikalischsten Texte zu bevvaltigen sind 
— also auch einer, der mit einer gedrangt 
realistischen Spraclie eine blutrtinstige, mit 
Sexualitat verbramte Handlung zum Gegen- 
stand hat, wie das von Zillig gewahlte 
Kurzdrama „Der Rofikneclit" von Bicliard 
Billinger (das iibrigens auch die Keimzelle zu 
dem Schauspiel „Rosse" ist). Aber selbst wenn 
man diesen Stil kritiklos als einen allgemein 
gangbaren Weg fiir die neuere Opernkom- 
position anzusehen gewillt ware, so inul.^ 
man sagen, dafi Zillig auf diesem Weg 
nicht so weit und nicht in so eigenartige 
Bezirke vorgedrungen ist wie der Wozzek- 
Komponist. 

Man weifi, das Bestreben der Schule urn 
Schonberg, zu der Zillig ebenso wie Alban 
Berg gehort, ist die absolute Konstruktion. 
Ihr zuliebe hat man das alte Tonsvstem 
ad acta gelegt. Zilligs Baustein ist eine in 
Gestalt von „Tropen" zu Beginn erklingende 
Dreiklangkornbination, die iibrigens, da sie 
einem im Laufe des Stiickes eine Rolle 
spielenden Leitspruch entlehnt ist, auch 
literarsymbolische Bedeutung und somit 
eine verteufelte Ahnlichkeit mit dem 
Wagnerschen Leitmotiv hat. Diese Ahn- 
lichkeit ist umso starker, als Zillig zu 
grofieren Formbildungen nicht ausholt, sich 
meist sogar mit einer tonmalerischen „Aus- 
deutung" des Textes begniigt, ohne dabei 
in jene surrealistischen Zonen wie Berg 
vorzustofien. Die unmittelbare Folge soldier 
Schreibweise ist, dafi die Singstimmen eine 
ganz untergeordnete Rolle spielen und wie 
einmontiert in den breiten Flufi des Or- 
chesters erscheinen. Das der Kardinalfehler 
des neuen Werks. 

DasDiisseldorfer Stadttlieater vollbraclite 
in der Qualitat der Aufiiihrung eine Leistung 
von Rang. Der Dirigent war Jasclia Horen- 
stein, Regisseur der geschickte Friedricli 
Schramm. Bewundernswert die Sicherheit 
der Solisten, an deren Spitze zu nennen 
sind: der Bariton Josef Lindlar in der 
Titelrolle, die hochdramatischeErnaSchli'iter 
(Bauerin), die jugendlich-dramatische Lotte 
Wollbrand (Bosa) und der Tenor Ludwig 
Roffmann (Maschinenhandler). 

Hanns W. David. 
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Urauffiihrung von Becks Oboenkonzerf 



Conrad Beck Neuerdings nehmen sich 
im Schweizer die drei deutsch-schwei- 
Rundfunk zerischen Studios (Zu- 

rich, Bern, Basel], die. 
gemeinsam den schweizerischen Landes- 
sender (Beromiinster) bedienen, der zeitge- 
nossischen Musik mit grofierem Nachdruck 
und in systematischerer Weise als friiher 
an. So ftihrt z. B. das von Dr. Jakob Job 
geleitete Ziiricher Studio in diesem Winter 
eine zehn Abende umfassende Serie von 
Schweizer Komponisten-Abenden durcb, die 
bisher u. a. die Urauffiihrung von Albert 
Moeschingers 2. Klavierkonzert, einen 
Schoeck-Abend, einen Abend mit alteren 
und einen mit jungen Ziiricher Kompo- 
nisten (Erhart, Ermatinger, Paul Miiller, 
K. H. David, R. Wittelsbach, Robert Blum 
und Walter Lang) gebracht haben und die 
durch einen Honegger-, einen Werner 
Wehrli-, sowie durcli Basler-, Berner- und 
Genfer-Komponistenabende erganzt werden 
sollen. Die orchestrale Leitung liegt in den 
Handen von Hermann Hofmann, die 
pianistischen Aufgaben bei Walter Frey 
(dessen Initiative die Serie in erster Linie 
zu danken ist), die gesanglichen bei Alice 



Frey- Knecht, wahrend als Geiger u. a. Willem 
de Boer und Walter Kagi zugezogen wurden. 
Der sechste Abend (1. Februar) war 
dem Schaffen Conrad Becks gewidmet, 
der mit einer charakteristischen Auswahl 
konzertanter und kammermusikalischer 
Werke vorgestellt werden konnte. Man 
horte zunachst — durch Walter Frey iiber- 
legen interpretiert — das Concertino fur 
Klavier und Orchester, das in seiner leichten 
und durchsichtigen Polyphonie besonders 
geeignet schien, in Becks Stil einzufiihren. 
Eine kammermusikalische Gruppe umfaftte 
vier Klavierstiicke und die Violin-Klavier- 
Sonatine, die von Walter Kagi und Walter 
Frey in subtilster Stilistik gemeistert wurde. 
Den Abschlufi des vorziiglich gelungenen 
Abends bildete unter der Leitung Hermann 
Hofmanns und mit Marcel Saillet als 
Solisten die f/rauffuhrung eines neuen, 
grofieren Werkes von Beck : die der Kon- 
zertmusik fur Oboe und Streichorch ester. 
Sie weist in der Erfindung manche neue, 
lebendige Ziige auf und vermittelte als 
aufierordentlich straff undkonsequent durch- 
gestaltete Arbeit einen ausgezeichneten Ein- 
druck. Willi Schuh 



Notizen 



Schriftleiter-Wechsel 

Professor Dr. Hans Mersmann hat die Schrift- 
leitung der Zeitschrift MELOS auf Wunsch des 
Melosverlagcs niedergelegt. In gegenseitigem Ein- 
vernehmen wurde Dr. Heimich Strobel mil der 
Gesamtschriftleitung der Zeitschrift MELOS betraut. 

Oper und Konzert 

Die Berliner Staatsoper hat Bizets Oper „Die 
Perlenjisdier" in der Neubearbeitung von Giinther 
Bibo und musikalischen Einrichtung von Curt Premier 
zur Auffuhrung erworben. Ferner gelangte Wagners 
,,Rienzi" in einer neuen Bearbeitung von Dr. Julius 
Kapp zur Auffuhrung. 

Die neuaufgefundene koinische Oper „Signor 
Bntsdiino" von Rossini kommt in der Bearbeitung 
von Landslioff-Wolfshehl demnachst audi in Wien 
zur Erstauffuhrung. 

Paul von Klenau hat soeben eine neue, abend- 
fullende Oper beendet, der eine vora Komponisten 
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selbst verfafite Dramatisierung der Novelle von Kleist 
„Midiael Kohlhaas" zugrundeliegt. 

An der Staatsoper in Wien fand die Erstauf- 
fuhrung des Balletts „La boutique fantasquer 1 (Der 
Zauberladen) von Rossini-Respighi am 14. Mfirz statt. 

Das Berliner Philharmonische Orchester unter 
Furtwangler hatte mit Hindemiths „Philharmonischem 
Konzert" auf seiner jiingsten Konzertreise, insbesondere 
in London und Antwerpen groKen Erfolg. 

Der Ostmarken-Rundfunk bringt als Abschlufi der 
Kcinigsberger Schlofikonzerte eine Oper ^Hermann 
von Baldce" zur Auffuhrung, deren Arien teils von 
Handel, teils von dem Danziger Zeitgenossen Handels, 
du Grain, stammen. 

Generahnusikdirektor Dr. h. c. Hermann Scherdien 
dirigierte in einem Konzert der Wiener Gesellschaft 
der Musikfreunde und der Ravag „Les noces" von 
Igor Stravinsky und die „Wandlung" von Matthias 
Hauer. Solisten : Margot Hinneberg-Lefebre (Sopran) 
und Fritz Lechner (Bariton). 

Die Burgfreien in Miindien (Leitung : Karl Amadeus 
Hartmann) brachten das Kinderspiel : „Der Fuchs und 



Melosnotizen 



der Habe" von Werner Egk zur szenischen Urauffiihrung. 
Das Werk fand bei Presse und Publikum derartigen 
Erfolg, daC es wiederholt werden mu6. Hindemiths 
Kinderspiel : „Wir bauen eine Stadt" wurde am 
gleichen Abend zura erstenMal in Miinchen aufgefiihrt. 

Paul Hdffers Kantate : ,,Ich selbst mu6 Sonne 
sein", wird in Essen (Hardorfer), Aachen, Dresden 
und Altona aufgefiihrt. 

Das Klarinetten-Quintett von M. Seiber braclite 
das Lenzewski-Quartett in diesem Winter in Frank- 
furt a. M. und Miinchen zur erfolgreichen Auffiihrung. 
Das Quartett op. 1 von Seiber spielte das Lenzewski- 
Quartett in Niirnberg und Frankfurt a. M. Aufierdem 
brachte noch das Lenzewski-Quartett folgende neue 
Vi'erke zur Auffiihrung: Karl A. Hartmann, Kleines 
Konzert fur Schlagzeug und Streichquartett; /. M. 
Hauer, VI. Streichquartett ; Quincy Porter, Streich- 
quartett ; Frederic Jacoby, Quartett iiber indianische 
Themen ; P. Hindemith, III. Quartett; Hans Gebhard, 
Streichquartett. 

Personalnachrichten 

Geheimrat Dr. Ludwig Strecker, Seniorchef des Ver- 
io ges B. Sdiott's Sohne und zugleich Senior der deutschen 
Miisikverleger, begeht am 26. Mfirz in voller Biistig- 
keit seinen 80. Geburtstag. Aus hessen-darmstadtischer 
Juristenfamilie stammend. studierte er, wie alle seine 
Vorfahren, zunachst die Bechte, uni in dem jugend- 
liclien Alter von 22 Jahren die Leitung des Verlages 
Schott zu iibernehmen, nachdem der letzte Scliott 
ohne Leibeserben gestorben und ihn zugleich mit 
zwei minderjahrigen entfernten Verwandten testa- 
mentarisch zum Erben eingesetzt hatte. — Er vertiefte 
die bereits angekniipften Beziehungen zu Richard 
Wagner und Franz Liszt, denen er bis zu deren Tod 
eng befreundet blieb. — Seine reprasentable Erschei- 
nung und nahezu sprichwortlich gewordene ritterliche 
Liebenswiirdigkeit und Aufopferung gewannen ihm 
die Sympathie aller derer, die jeweils mit ihm in 
Verbindung traten. Geheimrat Dr. Strecker kann 
mit grofiem Stolz auf ein erfolgreiches Leben 
zuriickblicken. Uber ein halbes Jahrhundert ist er 
mit dem Musikleben seiner Zeit und der grofien 
Geschichte des Verlages Scliott verbunden, an dessen 
heutiger Weiterentwicklung er noch immer regsten 
Anteil nimmt. 

Prof. Arnold Mendelssohn ist 77 jahrig ge- 
storben. Seit 1891 wirkte er in Darmstadt als Kirchen- 
musiker. In einer fast vierzigjiihrigen Tiitigkeit hat 
er sich bleibende Verdienste inn die evangelische 
Kirchenmusik ervvorben. Zu den Schulern dieses 
meisterlichen Musikers zahlt auch Paul Hindemith. 

Der Musikhistoriker Prof. Dr. Oskar Fleischer ist 
im Alter von 77 Jahren gestorben. Durch seine 
Neumenstudien, seinen Katalog der staatlichen Samm- 
lung alter Musikinstrumente, durch die Begrundung 
der „Internationalen Musikgesellschaft" sowohl, wie 



durch zahlreiche musikwissenschaftliche Studien hat 
sich Fleischer einen bedeutenden Namen erworben. 
An der Berliner Universitat hat er von 1892 bis 1925 
gewirkt. 

Die Preufiische Akademie der Kiinste hat in ihrer 
Abteilung fur Musik eine Neuwahl von Mitgliedern 
vorgenommen. Es wurde als ordentliehes Mitglied 
dieser Abteilung der Komponist Max Butting in 
Berlin, als aufierordentliches Mitglied der Komponist 
Ottorino Respighi in Bom gewahlt. 

Der Reichsprasident hat dem Direktor des Staats- 
und Domchors, Prof. Hugo Riidel, zu seinem 65. 
Geburtstag die Goethe-Medaille mit einem Gliick- 
wunschschreiben iibersandt. Ebenso erhielt fiir seint- 
Verdienste um die deutsche Musik Generalmusik- 
direktor Otto Klemperer vom Beichspriisidenten die 
Goethe-Medaille. Otto Klemperer wurde ferner von 
der Frankfurter Museums-Gesellschaft fiir fiinf Abonne- 
mentskonzerte in der nachsten Saison verpflichtel. 
Klemperer dirigiert auch das Konzert zum 25 j jihrigen 
Jubilauni der Museumsgesellschaft. 

Das Elly Ney-Trio (Elly Ney : Klavier, Wilhelm 
Stross : Violine, Ludwig Hoelscher : Violoncell) ab- 
solvierte soeben eine umfangreiche Tournee mit 
Abonnementskonzerten u. a. in Miinster, Osnabriick, 
Dortmund, Wolfen, Aachen, Freiburg. Heidelberg. 
Kiel und Schleswig. 

Das Ifiesbadener Kurorchester (Leitung CMD Carl 
Sdiuriclit und Kapellmeister Inner) blickt auf ein 
60 jahriges Bestehen zuriick. 

Die Veranderungen an den Opern 

Im Zusammenhang mit den politischen Veriinde- 
rungen der letzten Vochen wurde Intendant Eberl 
von der Stadtischen Oper in Berlin auf zwei Monale 
beurlaubt. Mit der kommissarischen Leitung des In- 
stituts wurde Oberregisseur Otto Krau/S beauftragt. 
Ebert begab sich dieser Tage nach Flortnz, wo er 
auf Einladung der von der italienischen Regierung 
veranstalteten Maifestspiele zwei klassische italienische 
Opern inszenieren wird. Diese Einladung ist ein sithl- 
barer Beweis dafiir, daB Eberts vorbildliche Arl>eit 
an der Stadtischen Oper im Ausland propagandistisch 
fiir das Ansehen des deutschen Operntheaters wirkte. 

Neben Ebert wurden die Kapellmeister Stiedr)- 
und BreisacJi beurlaubt. 

Nach einem Zwischenfall in der Dresdener Staiilx- 
oper, der es Fritz Buscli unmoglich machte, eine 
Rigoletto-AuH'uhrung zu leiten, hat Busch um Beur- 
laubung von seiner Tatigkeit als Leiter des Instituls 
nachgesucht. 

Generalmusikdirektor Gustav Brecher in Leipzig 
und Generalmusikdirektor Eugen Szenkar in Kdln 
wurden von den kommissarischen Verwaltungen be- 
urlaubt. Ebenso wurde Jascha Horenstein seiner 
Tatigkeit am Diisseldorfer Stadttheater enthoben. 
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Intendant Maisdi und Generalmusikdirektor Rosen- 
stock vom Mannheimer Nationaltheater sind durcli 
die Kommissare der Mannheimer Stadtverwaltung 
beurlaubt worden. 

Der kommissarische Oberbiirgermeister von Frank- 
furt Dr. Krebs machte in einer Versammlung des 
Kampfbundes fiir deutscheKultur nahereAusfuhrungen 
iiber eine bevorstehende Anderung der Theaterpolitik 
der Stadt, insbesondere der Personalpolitik. Die 
gegenwartigen Leiter der Frankfurter Theater vviirden 
in kiirzester Frist durcli andere Kiinstler ersetzt 
werden. Von diesem Wechsel wiirden vor allem die 
Intendanten Turnau vom Frankfurter Opernhaus und 
Kronacher vom Schauspielhaus betroffen. Was von 
den stadtischen Biihnen gelte, sei audi fiir das 
Neue Theater und das Hoch'sche Konservatorium 
erforderlich. 



Musikfeste 

Das diesjiihrige Deutsche Tonkiiristlerfest lindet vor- 
aussichtlich vom 18. bis 22. Juni in Dortmund statt. Vor- 
gesehen sind zwei Orchesterkonzerte, ein Chorkonzert, 
zwei Kammermusikkonzerte und ein Hausmusikvor- 
trag. Es komnien i'olgende Werke zur AufTiihrung : 
IV. Braunfels, Bratschenkonzert / H. Brehme, Streich- 
quartett / W.Egli, Orcbestergesange / C. v. Francken- 
stein, Orchesterserenade / O. Gerster, Klavierkonzert / 
P. Groji, Violinkonzert / K. Hasse, Cellosonate / 
K. Holler, Toccata, Improvisationen und Fuge fiir 
zwei Klaviere / A. Knab, Lieder / /. Lechthaler, 
Lieder fur Sopran und StreichquarteU / N. Petersen, 
Gemischte Chore a cappella / H. Pfeiffer, Musik fiir 
eine Klarinette in A / H. Pfitzner, Symphonie / 
F. Philipp, Flotentrio / H. Reutter, Der grofie 
Kalender, Oratorium / E. N. v. Reznicek, Raskolni- 
koll', Ouverture-Phantasie fiir grofSes Orchester / 
H. Seller, Suite fiir Kamnierorche3ter / P. Schacht, 
Streichquartett / H. J. Therstappen, Kammersonate 
fiir Bratsche und Klavier / A. IVebern, 6 Stiicke fiir 
Orchester / F. Wohlfahrt, Streichquartett. Fest- 
dirigent ist der Stadtische Musikdirekter Wilhelm 
Sieben . 

Der diesjahrige Beethovenpreis des Provinzial- 
verbandes Rheinland im Reichsverband Deutscher 
Tonkunstler und Musiklehrer wurde an Ernst Gemot 
Klitfimann (Koln) und Josef Ingenbrand (Koln) ver- 
lichen. Die mit dem Preis ausgexeichneten Werke : 
„Zwei hymnische Gesange fur eine. hohe Stimme mit 
Begleitung eines Streichquartetts" und eine „Suite 
fiir Violoncello und Klavier" gelangen gelegentlich 
des 5. Rheinischen Musikfestes, das in den Tagen 
vom 8. bis 10. April in Aachen stattfindet, zur Auf- 
fuhrung. Das 5. Rheinische Musikfest bringt ferner 
zum ersten Mai ein Programm mit Werken iilterer 



rheinischer Komponisten. So wird ein Ausschnitt aus 
dem Bonner Musikleben der Zeit des jungen Beet- 
hoven gegeben, der die Erstauffiihrung einer von 
Prof. Dr. Schiedermair in Bonn aufgefundenen 
Symphonie des Grafen tFaldstein bringt, 



Kammermusik und Padagogik 

Ein von fiihrenden Kirchenmusikern und Theologen 
unterzeichneter Aufruf fordert zur Griindung einer 
Arbeitsgemeinsc/iaft auf, die folgenden Zielen dienen 
will: 1. die gemeinsame Fiirderung der Formen 
gottesdienstlicher Musik, von der Gemeindeliturgie 
angefangen bis zum Choralvorspiel und der Chor- 
kantate ; 2. die fruchtbare Auseinandersetzung mit 
den theologischen und kirchenmusikalischen Be- 
wegungen unserer Zeit, die Mitarbeit an neuen 
Formen fiir die Verkiindigung ; 3. die Veranstaltung 
von Freizeiten und Tagungen fiir zeitgenossisejie 
evangelisdxe Kirchenmusik ; 4. die regelmafiige Ver- 
bffentlichung mafigeblicher Werke zeitgenossischen 
kirchenmusikalischen Schaffens ; es ist zunachst daran 
gedacht, durcli Auftrage an geeignete junge Kom- 
ponisten einige wirklich leichte und audi von den 
kleinen Choren ausfuhrbare Kantaten zu gewinnen. 

Vom 5. bis 23. Mai veranstaltet die Musikabteihmg 
des Zentralinstituts fiir Erziehung und Unterricht in 
Verbindung mit der Deutschen Kunstgesellschaft E.V. 
einen Kursus fiir Privatmusiklehrer und Berufsmusiker 
und einen Kursus fiir Schulmusiklehrer. 

Das staatl. anerkannte Seminar des Reidisverbandes 
Deut3cher Tonkiinsller und Musiklehrer E. V. in Berlin 
(gegr. 1911) beginnt Anfang April 1933 Kurse zur 
Vorbereitung auf die staatl. Privatmusiklehrerprufung, 
und auf die Aufnahmepriifung in die staatliclie 
Akademie fiir Kirdien- und Schulmusik, sowie 
Laienkurse zur Erreichung allgemeiner musikalischer 
Bildung (Gehorbildung, Musiklehre, Musikgescliicbte 
usw.). Musikstudierende und -lehrende konnen auGer- 
dem an Einzelfadiern mitarbeitend teilnehmen. Das 
Seminar gewabrleistet sadigemafie und griindliche 
Ausbildung. Eine Ubiingsscfiule fiir Kinder ist an- 
geschlossen. 

Das Collegium musicum der Lessing-Hodischule, 
ein Zyklus von drei historischen Konzerten, begann 
am 23. Miirz mit einem „Kammerkonzert in einem 
Hamburger Patrizierbaus um 1740". Anstelle des 
plotzlich verhinderten Prof. Dr. Schering hat Prof. 
D. Dr. Hans Joachim Moser die musikgeschichtliche 
Einfiihrung iibernommen. Am zweiten Abend des 
Zyklus, am 30. Marz folgt eine „Soiree beim Fiirsten 
Esterhazy zu Eisenstadt 1789" ; den Schlufiabend 
(6. April) bildet ein „Volksliedersingen in einer ost- 
preuSischen Spinnstube um 1840". Naheres durdi 
das Sekretariat der Lessing-Hochschule, Keithstr. 11. 
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Vom 3. Juli bis 26. August finden unter Mitarbeit 
u. a. von Mary Wigman. Elisabeth Wigman,Gretl Curth, 
Hanns Hasting, Hans Huberdie alljahrlichen internatio- 
nalen Sommerkurse der Tanzschule Mary Wigman in 
Dresden statt, in welchenTanzern, Lehrern undSchiilern 
aller Arbeitsweisen Gelegenheit gegeben wird, einen 
Einblick in die Arbeitsweise Mary Wigmans und ihrer 
Schulen zu nehmen und diese Arbeitsweise durch 
eigene Mitarbeit von 2, 4, 6 oder 8 Wochen selbst 
kennen zu lernen. Die Kurse werden sich mit der 
Vermittlung des grundsatzlichen tanzerischen Konnens 
und Wissens und zwar nach der Richtung des Biihnen- 
tanzes sowohl, wie insbesondere nach der Richtung 
der tanzerisch-padagogischen Idee beschaftigen. Aufier- 
dem sollen die Sommerkurse 1933 voraussichtlich 
durch eine Reihe von Vortragen iiber Fachthemen 
durch hervorragende Personlichkeiten erganzt werden. 
Die Sommerkurse werden in englischer und deutscher 
Sprache gehalten werden. 

Die diesjahrigen Ferienkurse der Schule Hellerau- 
Laxenburg (Schlofi Laxenburg bei Wien) fiir Gym- 
nastik, Rhythmik, Tanz und praktische Musiklehre 
beginnen am 1. Juni. Es werden vier Kurse von drei 
bis vier Wochen Dauer in den Monaten Juni, Juli 
und August veranstaltet und zwar in verschiedenen 
Gruppen fiir allgemein interessierte Anfanger und 
Fortgeschrittene, ferner fur Gymnastiker, Tanzer, 
Musiker, Schulpadagogen und Kleinkinderzieher. 
Aufierdem sind Sonderkurse fiir Schlagzeugrhythmik 
(Carl Orff, Miinchen), fiir Schnitzen von Bambus- 
floten, fiir Kosttimentwerfen, sowie Vortragsreihen 
aus den Gebieten der Psychologie, Padagogik, 
Theatergeschichte und der tanzerischen Musiklitera- 
tur vorgesehen. Die Tanzklassen werden von Rosalia 
Chladek geleitet. 

Die „Arbeitsgemeinscliaft deutscher Berufsverb&nde 
zur Forderung der Musikpflege" , die Spitzenorganisation 
der Grofiverbande der deutschen Komponisten, Ton- 
kiinstler und Musiklehrer, des Musikalienhandels und 
der Musikinstruraentenindustrie, hat Professor Br. Max 
von Schillings, den Prasidenten der Preufi. Akademie 
der Kiinste, zu ihrem Ehrenvorsitzenden gewahlt. 

Die seit 80 Jahren bestehende weltbekannte Firma 
C. Beclistein Pianofortefabrik A.-G., Berlin hat sich 
gezwungen gesehen, an ihre Glaubiger wegen eines 
Vergleichs heranzutreten. Die Notlage der Firma ist 
in erster Linie auf die teilweise Abdrofilung des 
Exportes, verursacht durch die stark prohibitiven 
Zollschranken der wichtigsten Abnehmerlander, sowie 
das Absinken der englischen Valuta und der an das 
Pfund gebundenen Wahrungen, zuriickzufuhren. Es 
steht zu hoffen, dafi es gelingen wird, die alte an- 
gesehene Firma, die seit Jahrzehnten fiir deutsche 
Qualitatsarbeit und deutsche Kultur mit ihren erst- 
klassigen Erzeugnissen geworben hat, dem deutschen 
Wirtschaftsleben zu erhalten. 



Ausland 

Amerika 

Serge Koussewitzky brachte in Boston das letzte 
Orchesterwerk von Conrad Beck „Innominata" zur 
erfolgreichen Erstauffiihrung. 

Belgien 

Die Konigl. Vlamische Oper in Antwerpen brachte 
Hindemiths einaktige Oper „Das Nuscli Nuschi" 
zur Erstauffiihrung, die in einer regiemafiig und tan- 
zerisch vollig neuen Ausgestaltung bei Publikum und 
Presse einhelligen, begeisterten Beifall fand. 

In einer Veranstaltung der „Association des con- 
certs anciens et modernes" gelangt in Briissel das 
Lehrstiick von Hindemith, die Kantate „Le bal mas- 
que" von Poulenc und ,,Gebete an die Jungfrau" 
von Nabokoff zur Auffiihrung. 

Eng land 

Der Britische Rundfunk hat am 22. Marz Hin- 
demiths Oratorium „Das Unaufhorliclie" in englischer 
Sprache unter Henry Wood zur Erstauffiihrung gebracht 
und gleichzeitig auf alle englischen Sender iibertragen. 
Hindemith war eingeladen, der Auffiihrung beizu- 
wohnen und an zwei vorhergehenden Tagen Auffiih- 
rungen seiner Werke zu leiten. 

Frankreidi 

Igor Strawinsky hat ein neues Ballett ^Persephone" 
beendet, das zusammen mit „Morgiane" von Ravel 
und „Semiramis" von Honegger an der Pariser Oper 
zur Auffiihrung gelangen wird. Choreographie : Ida 
Rubinstein. 

In einem Konzert der Musikvereinigung „Triton", 
die kiirzlich als Konkurrenzgriindung fiir die Konzert- 
gruppe „La Serenade" ins Leben getreten ist, ge- 
langte „Wir bauen eine Stadt" von Hindemith durch 
den Kinderchor einer Volksschule und ein aus Schfllern 
der „Ecole Normale de Musique" gebildetes Orchester 
soeben zur offentlichen Wiedergabe in Paris. Am 
gleichen Abend dirigierte Darius Milhaud die Ur- 
auffiihrung einer Suite fur Kinderchore und Orchester, 
namens ,.Un peu de musique". 

Holland 

Sent Dresden brachte mit der „Haarlemsche Motet- 
en Madrigaalvereeniging" Hindemiths „Frauenklage li 
und „Landsknechtstrinklied" aus op. 33 im Haag 
erfolgreich zur Auffiihrung. 

Die Maatschappij tot Bevordering der Tonkunst 
in Rotterdam bereitet eine Auffiihrung von Hindemiths 
Oratorium „Das Unaufhdrliche" fiir Ende April vor. 

Die Ballettmusik „Rebus" von Igor Markevitch 
fand bei der Auffiihrung durch das Concertgebouw- 
Orchester in Amsterdam unter Willem Mengelberg 
eine so ausgezeichnete Aufnahme, dafi das Werk in 
weiteren zwei Konzerten wiederholt werden mufite. 
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Jtalien : 

Der Musikkongrefi in Florenx wird vom 30. April 
bis 4. Mai tagen. Als Caste sind hierzu folgende 
nichtitalicniiche Musiker eingeladen: Bartok, Bloch, 
Elgar, Hindemith, Kodaly, Falla, Ravel, Roussel, 
Pfitzner, Schoenberg, Strawinsky, Sibelius, Szyma- 
nowsky, Dukas. An Rednern sind vorgesehen zum 
Thema „Musikkritik" : Cesari, Pannain, Besseler, Holl, 
Zum Thema „Das Musikschaffen von heute" sprechen : 
Rossi, Doria, Einstein, Bekker, Corte, Ebert, Fleischer. 
Als Themen iind noch vorgesehen : das Radio, das 
Grammophon, das Kino. Die Opernauffiihrungen und 
Konzerte beginnen gleichzeitig mit dem Kongrefi 
und dauern den Mai fiber an. Die Orchesterkonzerte, 
von denen zwei vom Florentiner Orchester, zwei 
vom Augusteo-Orchester aus Rom und zwei vom 
Orchester der Scala in Mailand ausgefiihrt werden, 
fiihren auf dem Programm vor allem moderne 
Musik, besonders Werke der eingeladenen Kompo- 
nisten. An den ftinf Kammermusikabenden im 
Palazzo Pitti sind auch da? Kolisch- urid das Roth- 
Quartett beteiligt. Die funfzehn Opernauffiihrungen 
bringen nur klassische italienische Werke. — Ge- 
legentlich des „Florentiner Fruhlings" hat das Ver- 
kehrsministerium Fahrpreisermftfiigungen von 70% 
von alien italienischen Stationen nach Florenz vom 
20. April bis zum 21. Mai zugestanden. In den dem 
Florentiner Friihling voraufgehenden und nach- 
folgenden Wochen, d. h. vom 1. bis zum 19. April 
und vom 21. Mai bis zum 30. Juni, betragen die 
ErmalSigungen 50%- 

Maja Lex mit der Tanz-Gruppe der Giinther- 
Schule wurde von der Leitung des Maggio Musicale 
Fiorentino fiir dieses Jahr wiederum zur Mitwirkung 
gewonnen. Zur Auffuhrung gelangt im Mai und Juni 
ein Mysterienspiel „Santa Uliva" unter der Leitung 
von Jacques Copeau im Klosterhof von Santa Croce. 

Daniel Ruynemans „Der Ruf", Kammerchor ohne 
Worte, wurde von I Cantori di Firenze unter Virgilio 
Doplicher in Florenze mit starkster Wirkung auf- 
gefiihrt. Ruynemans Chorsonate wird am 16. April 
unter Margarete Dessoff in New York zur Auffuhrung 
gebracht. 

Polen 

Arthur Honegger dirigierte am 27. Januar in der 
Warschauer Philharmonie ein Sinfoniekonzert, das 
ausschlieClich seinen Werken gewidmet war. Auf- 
gefiihrt wurden : Jean de Niagmon, Konzert fiir 



Violoncell, Rugby, Concertino, Sinfonie. Das Con* 
certino wurde von dem Pianisten Franz Josef Hirt 
gespielt. Das Concertino mulJte wiederholt werden. 

Schweden 

Ernest Ansermet hatte mit zwei Orchesterkonzerten 
im Stockholmer Konzerthaus einen solchen Erfolg bei 
Publikum und Presse, dafi er auch fiir die kommende 
Saison neu verpflichtet wurde. Die Programme um- 
fafiten: Strawinsky: Pulcinella; Debussy: Nocturnes; 
Schubert: Sinfonie Nr. 7 und Beethoven: Eroica ; 
Honegger: Pacific 231; Ravel: Rhapsodie espagnole ; 
Liszt: Hunnenschlacht. 

Schweiz 

Das Orchestre de la Suisse romande ist in Gefahr. 
Es hat sich zwar eine Gesellschaft gebildet, die eine 
Sanierung des Orchesters in Verbindung mit dem 
Rundfunk der franzosischen Schweiz erstrebt. Sie will 
jedoch nur 25 Mann iibernehmen, was praktisch das 
Ende des Orchesters als kiinstlerische Korperschaft 
bedeuten wiirde. Ansermets Arbeit scheint zerstort, 
wenn nicht in letzter Minute noch eine Hilfe kommt. 
Seit 1919 gab das Orchester 250 Abonnementskon- 
zerte und 243 populare Konzerte mit vorbildlichen 
Programmen. 

Hermann Scherchen braclite in Winterthur „Pra- 
ludium und Passacaglia" von Adolf Busch zur Ur- 
auffuhrung. In Zurich kam Buschs „Capriccio" unter 
Leitung von Volkmar Andreae, dem das Werk ge- 
widmet ist, zur Erstauffiihrung. 

Die Auffuhrung des Oratoriums „Die heilige 
Elisabeth" von Joseph Haas am 25. Marz in Basel 
wurde auf alle Schweizerischen Sender iibertragen. 

Ungarn 

Den vom ungarischen Kultusministerium aus- 
gesetzten Preis fiir Kammermusik erhielt der in Wien 
lebende ungarische Komponist Dr. Eugen Zddor fiir 
seine Suite fiir Klavierquintett. Einen ahnlichen Preis 
erhielt Leo Weiner. 

In Budapest gelangte das Konzert fiir Kammer- 
orchester von Alexander Jemnitz zur erfolgreichen 
Erstauffiihrung. 

Die Konigl. Oper in Budapest ist mit den letzten 
Vorbereitungen zur Erstauffiihrung der Oper „Ein 
karzes Leben" von Manuel de Falla beschaftigt. 
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Geschaftliche Mitteilung 

Es wird jeden Leser interessieren, dafi iiber 5000 
schaffende Musiker und Vereine den Carmen- Ver- 
vielfdltigungs-Apparat fur schnelle und sichere Ver- 
vielfaltigung von Noten und Schriftstiicken jeder Art 
benutzen, da er in Verbindung mit der genialen Er- 
findung des Carmen-Papiers (mit abziehbaren Noten- 
linien) alle Vorziige, die ein erschwinglicher, einfach 
zu bedienender und sauber arbei tender Vervielfaltiger 
bieten mufi, vereint. 

Wir haben dieser Nummer einen Prospekt des 
Carmen- Verlages, Berlin-Steglitz, Grillparzerstrafie 15 
beigelegt und empfehlen alien Interessenten, sich mit 
diesem Verlag betrefifs Anschaffung des Carmen- 
Apparates in Verbindung zu setzen. 

Besondere Beachtung verdient der Miniatur- 
Apparat, durch dessen voriibergehende BeBtellung die 
Moglichkeit gegeben wird, das Vervielfaltigungs-Ver- 
fahren unverbindlich genau kennen zu lernen. 



Die nachste Nummer des „Weihergarten" 
wird dem April-Heft von Melos beigelegt. 




Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40. - 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 




PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



KURHAUS NEULOHE 

Bringhausen (Bad Wildungen Land) 
Die Heimstatt fur erfolgreiche Frischkostkuren, Er- 
holung, Ferien, Genesung. Bergwaldor am Edersee, 

350 m u. M., gesundes Klima, Sonnenbader. 
MSOIge Praise. Bests Emplehl. Prospekt frel I Famllle Fr. Herr 



Walther Howard 

Wissenschaftliche 
Harmonielehredes Kunstlers 

Die Harmonielehre fur Jedermann 

Broschiert M. 6.50 In Leinen gebunden M. 7.50 

Frtiher erschien : Lehre v. Lernen. Rhythmik, Metrik, Ton- 
u. Stillehre. Grundiibungen f. Klavier : Intervall-Leitern etc. 

Prosppkte frei / Zur Harmonielehre St lbstanzeige des 
Verfassers und Kritiken gegen Portoeinsendung. 

Verlag f . Kultur u. Kunst, Berlin-Wilmersdorf 

SchlieBlach 28 



Drei neuc Namen! 

Edmund von Borck (Berlin): 

Konzert fiir Altsaxophon und Orcheater, 
op. 6. Partitur Mk. 20.- 
Sensationeller Erfolj in Berlin, Hannover, Ham- 
burg. Breslau, Hilversum etc. 

Sonate fiir Violine und Klavier, op. 7. 

Mk. 5.— 

Fiinf Orchesterstiicke, op. 8 

Urauffiihrung Amsterdam Musi kfest der 1. G. N. M. 

im Juni 1933. 

Landliche Kantate, op. 9, Nach Cedichten 

von R. Billinger 

Karl Amadeus Hartmann (Miii chen) : 
Burleake Musik fiir KlarinetVe, Flote, 
Fagott, Horn, Trompete, Posaune, Schlag- 
zeug und Klavier. Partitur Mk. 10. — 

Josef Kosman (Budapest) : 

Ein neues amuiantes Kinderipiel : 
Das Zirkusspiel fur Soli, Kinderchor 
und Klavier. Partitur Mk. 4. — 
Musikalische Reise in fremde Lander. 
Folge leichter neuartiger Klavierstiicke, 
Mk. 2.— 

Californische Ballade fur Chor und 
Instrumente (in Vorbereitung). 

EDITION BENNO BALAH 

Berlin-ChatloUenbg. 4, Mommsenstr. 43 



Biite beztehen Ste aid: bet alien Anfragen auf MELOS 
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Diese tJbersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Maligabe des zur Verfugung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG bittet stets um neue oder 
ereanzende Einsendungen. 



Heue Wmikl 



(Fortsotzung aus dem Dezember-Heft 1932) 

Chor 

Hausei'mann'scher Privatchor: (Zurich; H. Dubs): 
Kaminski : „0 Herre Gott"; „Uer Mensch" ; „Die 
Erde J ; Volksliederbeai beitungen 

Holle's Mari^aivereini^uiig (HugoHolle): Barlok: 
Vier slovaldsche Volkslieder; Batting: Drei Chore 
nach St. George; Gat: op. 27; Haas: Kanonische 
Motetten, Singmesse, Vesper; Hugo Herrmann: 
op. 27, 36, 44 u. 49; Hindemiih: op. 33 u. op. 43 a ; 
Krenek: Jahreszeiten und op. 47; Karl Marx: Mo- 
tette op 6; 2 Gesange op 11; Petyrek: Drei frohe 
geistliche Lieder; Rathaus: op. 17; Reutler :Kazit\te 
vom Tode; Schonberg : Friede auf Erden ; Slavenski: 
Gemischte Chore und Frauenchore; Unger: op. 30; 
Webern: op. 2; Eimeis: Chormusik; Hindemiih: 
Lieder fur Singkreise 

Melanchthon-Chor (Bochum; Erich Dorlemann). 
Eitnert: Chormusik 1928; Hindemith: Lieder fur 
Singkreise ; Kamins'H : Passion ; Lemaclier: Motette; 
Pepping: Chora Imutetten; Roeseling : Passion 

Sterk'scher Privatchor (Basel ; Walter Sterk) : Partner: 
Der 130. Psalm; Haug: Te Deum ; Jessinghaus: 
Marienlieder; Petyrek: 3 frohe geistliche Lieder 

Wiesbadener Madrigalkreis (Ernst Laaff): H.Herr- 
mann: Chor-Etiiden; Hi'-demith: Lieder fur Sing- 
kreise; L. v. Knorr: Flammenspruch ; K, Marx: 
Lieder nach alten Texten; Orff: Werfel-Kanlate 1; 
Pepping: Choralbuch; Seiber: Kyrie, Sanctus ; 
Slavenski: Serbische Volkslieder; Weber: Hymnen 



Klavier 



Grete Altstadt: Deliiis: Sonate fis-moll; Hermann 
Henrich: Klavier-Konzert 

Paul Aron: Barlok, de Falla, Hindemith, Honegqer* 
Jarnach, Krenek, Poalenc, Schonberg, Strawinsky 

CI audio Arran: Cuevas: Preludes; E. W. Sternberg: 
Sonate; Strawinsky: Klavierstucke 

Hedda Ballon: Wansch: Klavierkonzert 

Janos Baranyi: Debussy: Preludes; Prokofieff: Prae- 
ludium, Marcia cinese ; Casella : Kinderst'icke ; 
Albeniz: Navarra; de Falla; Farrucca, Feuertanz 
a. ..Liebeszauber''; ifodaJy; Klaviermus'k; Mompou: 
Kinderszenen; Ravel: Jeux d'eau; Bartok: Danza 
romena; Kodaly: Klavierstucke; Dohnanyi: Ca- 
priccio; Toch, Honegger, Schulhoff 

Hellmutli Barwold: de Falla 

MartlieBereiter;-4/&eHi3:Seguedillas;i?ar£o/c .'Allegro 
barbaro; Kricka: Lustige Stucke; Petyrek: Kinder- 
stiicke; Toch: Der Jongleur; Palmgren : Wicgeiiiied, 
Tanzhumoreske; Ravel: Sonatine; Scrjabin: Pre- 
ludes et Etudes; A, Tscherepnin: Klavierkonzert F-dur 

Stephan Bergman: Albeniz: Navarra; Ravel: Valse 
sentimcntales et nobles 

Robert Casadesns : Albeniz: Cordoba ; Debussy: L'Isle 
Joyeuse ; Ravel :. Sonatine 

Naclidruck nur rait besoaderer Erlaubnia. 



Nina Cheridjian: loch: Jongleur 

George Copeland: Falla :Nachte in spanischen Garten 

UdoDammert: Casella: Sonatine; Schulhoff:SonaleNT. 2 

Team Don: Delano/ : Rigaudon; Harsanyi: Rhylhmes 
Preludes brels; Hindemith: Lopatnikoff: Martin'i 
Danse; Milhaud: Saudades do Brazil; Rag Capri 
ces; Caramel mou; Pieces courtes; Mossolow: Turk- 
menische Nachte: Ravel: Pavane; Satie: Dan>e 
Stravinsky : Szymanowsky : Mazurken ; Tsche- 
repnin: Nocturne; Bagatellen; Danse; Petite Suite 
Wiener: Sonatine syncope 1 e 

Theophil Demetriescu : Blanchel: Konzertetuden ; 
Harsanyi; Jarnach: Klavierstucke, op. 17; Stra- 

winski : Sonate 

Bruno Eisner: Dessau : Sonate F; Lopatnikoff: op. 16; 
Berthold Goldschmidt: Capriccio, op. 11 

Paul Emericli: Bartok: Samtliche Klavierwerke; Berg' 
Sonate op 1, Kammerkonzert; Busoni: Elegien* 
Toccata, Klavierkonzert mit Chor; Casella: Partita, 
Scarlaltiana ; Debussy: Samtliche Klavierwerke; 
de Falla: Konzert mit Kammerorchester ; Grosz: 
Zweite Tanzsuite op. 20; Hindemith : Kammermusik 
Nr. 2, op. 36 1; Korngold: Sonate op. 2, E-dur; 
Krenek: Toccata und Chaconne op. 13, Konzert 
Fis dur op. 18; Malipiero : Omaggi ; Milhaud: Trois 
Rag-Capri' es, Cinq Etudes pour piano et orchestre; 
Petyrek: 6 groteske Klaviei stucke; Pfitzner: Kon- 
zert op. 31; Piik: Kleine Suite I, Grofie Suite II, 
4 Klavierstticke op. 3, 6 Konzertstficke op. 7; 
Prokofieff: Suggestion diabolique op. 4/4, Toccata 
op. 11, Sonate IV op. 29, III. Concerto in c; Ravel: 
Gaspard de la nuit, 3 Satze; Respighi: Tre Prelud, 
sopra melodie Gregoriano; Concerto in modo miso- 
lidio; Rieti: Poema Fiesolano; Schonberg: samtliche 
Klavierwerke; Strawinsky: Piano-Rag-Music, Pe- 
truschka-Suite, 4 Etiiden op. 7 

Eduard Erdmann: Hindemith: Aus „Reihe kleiner 
Stucke"; Toch: Klavierkonzert; Bartok:\. Elegie, 
Suite op. 14; Szymanowski: Masques; Debussy 
D'un cahier d'esquisses. Fantasie fur Klavier und 
Orchester, Prel udes ; Nielsen : Suite ; Busoni : Fantasie 
contrapuntistica, Indianische Fantasie; Schonberg: 
Klavierstticke op. 11, Kleine Klavierstucke op. 19; 
Klavierstucke op. 23, Suite ; Berg: Sonate op. 1 ; 
Haba: Symphonische Phantasie fur Klavier und 
Orchester op. 8; KHnek: Toccata und Chaconna 
op. 13, Kleine Suite op. 13a, 2 Suiten op. 26; 
II. Sonate op. 59, Klavierkonzert; Sohnabel: Tanz- 
suite, Sonate; Tiessen: 3 Klavierstucke; Petyrek 
Choral, Variationen und Sonatine; Erdmann: Kla- 
vierstucke op 6, Klavierkonzert op. 15; Jarnach 
Ballabile. Sarabande, Sonatine ; Scrjabin: V. Sonate: 
Vycpalek: Cestou; Willner: Tanzweisen ; L. Beck 
Intermezzo und Rondo 

Rock Ferris: de Falla; Infante: Gitanerias; Korngold 

Victor v. Frankenberg: de Falla 

Walter Frey : Hindemith : Klavierkonzert; Lopatnikoff: 

Klavierkonzert 

Carl Friedberg: Toch 

Laura Gagstetter: Haas: Sonaten, Klavierstucke 

Die V eroffenilichung wild fortgesetti! 
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Der grosse Erfolg 



des internat. Musikfestes zu Venedig: 

Adolf Busch: Capriccio 



PreBBO-Urteile : 



in einem glanzenden - Stil, mil durchsichtigen 

Uedanken 
Prachtvoll nnd erhaben 1st der Klang, schnell 

und ununterbruchen die Folge der Gedanken. 
Ungewohnliche Lebendigkeit der Einfalle und die 

brillante, tiberaus plastische Instrumentation 

sicherten dem Werke eine stiirinische Anf- 

nahme, 
Verlangen Sie die Partitur zur Ansicht von 

— Ernst Eulenburg, Leipzig C 1 



Gun therschule -Miinchen 

fur Gymnastik / Rhythmik / Tanz 

Sonderabteilung: MUSIK, Leitung CARL ORFF 

Rhythmik / Melodie- und Formenlehre / Stil- 
und ln8trumentenkunde / Dirieieren / Instru- 
mentenspiel / Improvisation / ^Composition 

Lehr- und Laien-Kurse / Kurz'ristige Ferienkurse 
Juli-August 1933 / Berlin / Miinchen / Wien 

Prospekte uber alle Gebiete auf Wunsch: 
Miinchen, Luisenstr. 21 Gths. 



SCHULE HELLERAU-LAXENBURG 

SOMMERKURSE 1933 von 3 bis 4 Wochen Dauer • Juni • Juli • August 

— ^-^^ »Bewegung und Musik« — — — 

Gymnastik — Rhythmik — Tanz — Musik • Sonderkurs filr Musikpadagogen 

Herrlicher Landaufenthalt — Grofier alter Park 
Ausfiihrlicher Prospekt (Nr. 1) kostenlos durch das Sekretariat der Schule 
SCHLOSS LAXENBURG BEI WIEN 



TANZSCHULE MARY WI6MAN 

ZENTRAL-INSTITUT: DRESDEN-N. 6, BAUTZNER STRASSE 107 

3. JULI BIS 15. JULI 1933 UND 
17. JULI BIS 29. JULI 1933 

Sonderkurse filr Musiker 

Einfuhrung in das Arbeitsgebiet der Tanzbegleitung und der 
tanzerisch-musikalischen Komposition unter Einbeziehung der 
GerauBch-Rhythmik durch 

HANNS HASTING 

Tanzkomponist, musikalischer Begleiter Mary Wigmans und der 
Mary Wigman-Tanzgruppe, musikalischer Leiter der Wigman- 
Schule, Dresden 

Auifuhrliche Prospekte in Deutsch und Englisch durch die G es ch af tsf uh run g 
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Musikalisches Maifest in Florcnz 

Unter der hohen Protektorat Ihrer Koniglichen Hoheit der Prinzessin 

voti Piemont 



Internationaler Musik-KongreB 

im Saale des Palazzo Vecchio 

30. April-4. Mai 1933 

Unter dem Vorsitz von Ugo Ojetti, Mitglied der Accademia d'ltalia 

Verhandlungsgegenstande des Kongresses: 

Die Musikkritik 

Schopfung und Wiedergabe der Musik 
Bestrebungen der heutigen Oper 
Das Radio, der Film und der Grammophon 
Die Musik in unserer Zeit 

Verbreitung der musikalischen Kultur und internat. 
Austausch 

Die bedeutendsten Musiker und Musikkriter haben dem Kongrefi ihre Teil- 

nahme zugesagt. 

Die Kongrefiteilnehmer kdnnen alien Veranstaltungen des „MuBikalischen 

Maifestes in Florenz" beiwohnen. Dieselben umfassen: Auffuhrungen italie- 

nischer Opern des 19. Jahrhunderts, Symphonie- und Kammermusik-Konzerte, 

Freilichtspiele und Vortrage iiber Musik 

70% Fahrpreisermafiigung auf den italienischen Eisenbahnen 

Aufenthaltsvergiinstigungen fiir die Kongrefiteilnehmer 



Man verlange Auskunfte und Programm bei: 



Guido M. Gatti 



Generaliekretar des 
•) Internationalen Musik-Kongresses, 



Flo 



renz 
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_ ___. !__.__ de« Relduverbandet Deuhcher 

Cminftr Tonkdnitfer u. Muslklehrer E.V 

■^MMna Berlin W SI, Pallaitir. 12 

— ^ — Gegr. 1911, stantlioh anerknnnt. 

Vorbereitung auf staatliche PrivaimusiklehrerprOfung 

u. Akadcmie-Aufnahmeprufung. Sonderklirse, Uebungs- 

schulu. Beginu : 1. April, Prospekt durch Btiro. 



Sprechzeit 14 — 15. 



Ltg. Maria Leo 



Musikhochschule und Konservatorium der 

Leitung: Prof. Dr. Hans Gal Stadt Mainz 

AusbildunginsamtlichenZweigenderMusik;Musiklehrer- 
Seminar, StaaH. Seminar fur Musikerziehung, Opern- und 
Schauspielschuie, Dirigenten- und Chordirigentenschule, 
Orchesterschule, Seminar fiir Rhythmik, Abteilung fur 
Kirchenmusik (evangelisch und katholisch). 
Prosp. u.Auskiinfte durch d.Sekretariat, Mittlere Bleiche 40 



Modernes 

Klavierspiel 

\~&.—lQ. Tausendf] 
Ausfiihrlicher Prospehi ko*ienlos! 



Per Erfolg dieses Buches halt unvermindert an! 

n ar k I *>im#>r_frif>c«>l<'inft Das Buch bringt anhand zahlreicher 
acn Lcimer-uiescKing. Musikbeispiele * ater Mitarbeit « - 

von Walter Gieseking die Methode seines Lehrers Karl Leimer. M. X. 

B. Schoti's Sohne • Mainz 



Bollettino Bibliografico 
Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen: 

Periodische Kataloge 
iiber Musikliteratur 

Soeben erschienen: 



Katalog Nr. 6 




Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerziehungsheime) gegriindet von 
Hermann Lietz, dem Schdpfer der Landerziehungsheim- 
bewegung. Preufiische Stiftung. Heime: Schlofi Bieberstein, 
Spiekeroog, Haubinda, Schlofi Ettersburg, Schlofi Buchenau, 
Schlofi Gebesee. Alteate Landerziehungsheime. Ausganga- 
punkt der modernen Schulbewegung. Individuelle allaeitige 
Ausbildung und personlich gehaltene Erziehung. Landlicfic 
Umwelt. Aupgedehnte Sportplatze und Werkatfitten. Kleine 
Klassen. Stantlich anerkannte hohere Schule. Lehrplan: 
Oberrealschuleu.Realgymnaaium. Eig.ataatl.Reifeprufungen. 
Anfragen an die Oberleitung: 

Dr. Andreesen, Schlofi Bieberstein (Rh&n) b. Fulda 



Peter Harlan Werkstatten 

Markneukirchen i. Sa. 

Neu: 

Solo - Gambe, Harlan - Fidel, 
' f ~^eT~^y Volksblockfloten, Bachbogen! 

Reich bebilderter Katalog mit 
interessanten Hinweisen umsonst! 




5 IQEHiden, Klavier TOCH 

I Zehn Anfanes-Etiiden. od. 59 IHTlSl A ^^^ ^^^ A A 



I Zehn Anfangs-Ettiden, op. 59 

Ed. Nr. 2196 M. 2.— 
II Zehn einfache Etiiden, op. 58 

Ed. Nr. 2197 M. 2.— 

III Zehn Mittelstnfen-Etdden, op. 57 

2 Hefte Ed. Nr. 2198/9 je M. 2 — 

IV Zehn Vortrags-Etiiden, op. 56 

2 Hefte Ed. Nr. 2166/7 je M. 2.— 
V Zehn Konzert-Etilden, op. 55 

2 Hefte Ed. Nr. 2161/2 je M. 3.— 

B. Sch oil's Sohne • Mainz 



„ . . . ein Studienwerk, dem heute kein ahnliches an die Seite zu ttellen 
ist. . . . A lies was bisher positiv iiber das Wesen der neuen Musik und 
iiber Tochs Schaffen gesagt worden ist, findet in diesen Etiiden seine 
Bestdtigung, ist hier zum groJSen Griff, zurgldnzenden Er/iiUung, zur 
pddagogiscnen Idee in einer kiinstlerischen Reife gedieken, die Toch in 
die erste Reihe derGegenwartskomponisten stellt. O.Steinhagen- B Musik" 

„ . . . hochste satztechnische Meisterschaft hat mit diesen Vertonungen 

instruktive Werte geschaffen, die unbedenklich den bedeutendsten Stu- 

dienwerken der Kiavierliteratur an die Seite gestellt werden konnen . . ." 

Erich Rhode -.FrHnkischer Kuner" 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 
MODEST MOUSSORGSKY 

BORIS GODUNOFF 

Originalfassung 

Vollstandiger Klavier-Auszug in genauer Ubereinstimmung mit der Original-Fassung 

(Russischer, franzosischer und englischer Text) 

Franzosische Ubersetzung von Robert Godet u. Aloys Mooser, englisch von M. C. H. Collet 

Mit zahlreichen Illustration en einschliefilich einer Reihe von Rildnissen des Kom- 
ponisten (davon einige bisher nodi ganzlich unbekannt) und seinen Freunden. 

Preis Mark 30.- 

11, GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON, W. 1. ENGLAND 



Zum ersten Mai in praktischer Ausgabe erschienen: 

Joh. Seb. Bach 
vier duette 

FUR 

VIOLINE UND VIOLONGELLO 
(ODER VIOLA) 

bearbeitet und herausgegcben von 

JOHANN KORTSCHAK 

U. E. Nr. 10468 Mark 1.50 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

UNIVERSAL-EDITION A.-G.. WIEN-LEIPZIG 

Berlin: ED. BOTE & G. BOCK 
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Hermann Reutten 

hat soeben ein abendfiillendes grofles 
Chorwerk vollendet : 




U1 V^^ort^ 



untet \ 






\Sfe 



Der Grosse Kalender 

Oratoriuin fiir Sopran- und Baritou-Solo, gemischten Chor, Kinderclior, 
Orchester und Orgel Textfassung von LUDWIG ANDERSEN. 

Klavier- Auszug Ed. Nr. 3274 M. 7.50 / Chorstimme M. 1.— 

• Der Stoff ist in seiner Allgemeingultigkeit volkstiimlich, 
unterhaltend und problemlos, dieMusik vonschlichter Monumen- 
talitdt und starker Eindruckskraft • Bei der Anlage des Werkes 
wurde von vornherein auf die heutigen schwierigen Verhaltnisse 
der Chorvereine Riicksicht genommen: die Orchesterbesetzung 
ist nur die normale (2fache Bldser und Streichquintett), audi 
werden nur 2 Solisten benotigt • Verlangen Sie sofort 
Ansichtsmateriall 



Klavier: m. 

Fantasia apokalyptica, op.7 Ed. Nr. 1790 4.— 
Variationen iiber das Bach'sche Choral- 
lied „Komm, suier Tod" op. 15 

Ed.Nr. 1791 2.50 
KleiiieKIavierstiicke,op.28Ed.Nr.l4152.50 
Tanz-Suite, op. 29 .... Ed.Nr: 1416 2.50 
Die Passion in 9 Inventionen, op. 25 

Ed. Nr. 2137 2.50 

Violine: 

Sonatc, op. 20 fiir Violine und Klavier 

Ed. Nr. 1932 5.— 

Pfbigstrmisik in 3 Satzen fur 2 Violinen 
(enthalten in Spielmusik fiir Violine 
von Erich Doflein, Heft 7) Ed.Nr. 2217 1.80 

Kammerorchester: 

Kouzert f. Klavier u. Kammerorchester, 
op. 19. Partitur (4°.l . . Ed.Nr. 3369 20.- 

Orchester: 

Konzert fiir Orchester mit obligatem 

Klavier, op. 36 . . (in Vorbereiiung) 

Violin-Konzert, op. 39 (in Vorbereitung) 

Gesang: 

Russische Licder, Heft I, op. 21, fiir i-ine 
hohe Stimm<- u. Klavier . Ed.Nr.2 424.— 

Russische Lieder, Heftli, op. 23. fiir eine 
miltlereStimmeu. Klavier En. Nr. 2139 3. - 

Missa brevis fiir Alt, Violine und Violon- 
cello, op.22 Ed.Nr.31536.- 



Buhnenwerke: m. 

,,Saul". Oper in 1 Akt, op. 33 nach deni 

Drama von A. Lernet-llolenia. 

Partitur (4°) Ed.Nr. 3396 40.- 

„Der verlorene Solm". Oper in filnf 

Szenen, op. 34. Text nach Andre Gide 

ubersetzt von R. M. Rilke 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3397 40.- 



Chor: 

Vier Bettellicdei', op. : j 8b fiir 4stimm. 
gemischten Chor a cappella 

1. SpruchwandernderTotengrttber — 2.T3cttel- 
liedsibirischerLandstrelcher — 3. Wiegenlied 
— 4. Dettlerfreude 

Partitur (vollstandig) 2.— 

Singpartilur (bei Mehrbezug) . . . .-.50 

Kyrie fiir Mannerchor a cappella (aus 
der Sammlung „Das neue Chorwerk") 
Heft 2, Singpartitur -.80 

„Der neue Hiou", op. 37. Lehrstuck von 
Robert Seitz fur gemischte od. Manner- 
Stimmen m. Klav.zu4Handen, Violinen 
und Violoncelli, Bratschen u. Kontra- 
basse ad lib. Partitur . Ed. Nr. 3243 8.— 
Chorst'mmen je -.30 

Der g;liickliche Bauer, Kantate nach 
Liedern von Matthias Clandius fiir ein- 
und zweistimmigen gemischten oder 
Mannerchor und lnstrumente, op. 44 

Parti ur Ed.Nr. 3315 8 — 

Orchesterstimmen 12.- 

Chorstimme -.75 



B. 

SCHOTT'S 

SOHNE 

MAINZ 
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Fur den 

Klavier-Unterricht 

JOS. STUMPP 

Drei gewichtige Werke liegen nun von 

Jos. Stumpp vor und zeugen von 

dem feinen Padagogen : 

Illustrierte 
Kinder-Klavier-Schule 

Heft 1 RM. 3.75 
»Ich bedaure nur, keine kleinen Knopfe als 
Schiiler zu haben, die ich auf so lieblich-lebendige 
Weise in das Keich und die Tastengeographie 
der Tone einfiihren konnte. Ich werde aber nicht 
ermangeln, Freunde und Kollegen, die in dieaem 
Falle sind, auf Ihr ganz prachtiges Werklein 
aufmerksam zu machen.« Werner Wehrli 

Heft 2 erscheint deiimachsi ! 



Die erste Klavier-Technik 

RM. 4.50 
. . . methodisch wohlgeordnete, auf padagogischer 
Basis beruhende Zusammenstellung von tech- 
nischen Ubungen . . . Diese Aufgabe ist in vor- 
liegendem Werk trefflich gelost, was von ernst- 
haften Klavier-Lehrern und -Lehrerinnen, welche 
die Wichtigkeit einer soliden technischen Grund- 
lage, die im Verein mit systematischer Bildung 
des Gehors und des rhythraischen Gefiihls er- 
kannt haben, einstimmige Bestatigung finden 
wird. Gottfried Staub 

Der Weg 

zum musikalischen 

Gedachtnis 

RM. 4.- 
»Ich finde die Idee einer auswendigen Nieder- 
schrift glanzend, weil durch sie der Schiiler zu 
konzentriertem Denken gezwungen wird. Ich 
beginne jetzt mit praktischen versuchen, von 
denen ich mir viel verspreche und will Ihnen 
gelegentlich gerne meine Erfahrungen mitteilen.* 
Flora Pestalozzi-Hofer 



rrm 



Alle drei Werke 

sind durch den Musikalienhandel zur 
Einsicht erlialtlicli 



GebriiderHUG&Co. 

Ziiricli — Leipzig , 



NEUE CHORE 



BELA BARTOK 

V1ER UNQARISCHE VOLKSLIEDER 
fur gemischten Chor a cappella 

1. Der Geiangene / 2 Heiinatlos / 3. Mutter, 
einen Mannl / 4. Liebeslied 

Chorparlitur . . . U. E. 10371 M. 3.50 
Chorstimmen U.E. 5301a/d a M.-.80 

FR. DELIUS 

HOCHZEITSMUS1K 

flir gemischten Chor und Orgel 

(deulsch-enfilisch) 

Chorpartitur (zugleich Stimme) 

U.E. 10458 M.— .50 

ZOLTAN KODALY 

BILDER AUS DER MATRAGEQEND 

nach ungarischen Volksliedern, ftir ge- 
mischten Chor a cappella 

(deutsch-ungarisch) 

Chorpartitur. . . U. E. 1520 M. 2.50 
Chorstimmen U. E. 10379a/d a M.— .40 

ABEND 

ftir gemischten Chor a cappella 

(deutsch-ungarisch) 

Chorpartitur . . U. E. 1 135a M. —.60 
MORGENQRUSS 

flir gemischten Chor a cappella 

(deutsch-ungarisch) 

Chorpartitur . . . U. E. 10444 M. -.40 

ERNST KRENEK 

Op. 32. VIER KLE1NE MANNERCHORE 

a cappella mit Alt-Solo, nach Fragmenten 
von Holderlin 

I. Ihr sanftbl'ckendcn Berge / 2. Aber es gibt 
ein (inster Geschlecht / 3. Vormals rtchtete 
Gott / 4. Der Spaziergang 

Chorpartitur. . . U.E. 10429 M. — . 80 
Op. 61. DREI GEM1SCHTE CHORE 

a cappella, nach Gedichten von G. Keller 

1. In der Stadt / 2. Zur Erntezeit / 3. Schiffer- 
liedchen 

Chorpartituren U.E. 10489/91 a M.— .80 
Chorstimmen U. E. 1 0402/04a/d a M. — . 1 5 
Op. 72. KANTATE VON DER VERGANG- 
LICHKE1T DES IRDISCHEN 
fiir gemischten Chor a cappella, Sopran- 
Solo und Klavier 
Chorpartitur . . . U. E. 10374 M. 4.— 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen I 
Verlangen Sie un=eren Chorkatalog 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. 
WIEN - LEIPZIG 

Berlin : Ed. Bote & G. Bock 
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MAX 



REGER 

im Verlag 

B. Schott's Sonne, Mainz 



Klavier zu zwei Handen 

M. 

op. 11, Walzer, 2 Hefte . jc 2.50 
op. 13, Lose Blatter, 

Ukleine Stucke, 2 Helte je 2.— 
op. 17, Aus der Jugen'izeit, 

20 kleine Stucke. 3 Hefte je 2.— 
Weihnachtstraum, aus op. 17 

(Fantasieiib. .StilleNacht") 1.20 

op. 18, Improvisationen,2H. je 2.50 

op. 18 s , Etude brillante in c 1 — 

op. 25, Aquarellen, 5 Stucke 2.50 

do. einzeln je 1. — 

Canons durch alle Dur- und 

Molltonarlen, 2 Hefte . je 2.50 
Klavier-Album, 

23 ausgevv. Stucke, 2 H. je 3 — 



Besonders ftir den Unterricht 
geeignet: 

Max Reger — Jugeud-Album 
2 Hefte h ichter Klaviermusik 
aus op. 17. Ausgewahlt, progres- 
siv geordnet und mit Finger- 
satzen versehen von Willy 
Rehberg . . . . je M. 2.— 



Bearbeitungen : 

J. S. Bach, Orgelwerke. 

Praludium und Fuge in e, 

Es, D je 

Toccata und Fuge dmoll . . 



1.20 
1.20 



Klavier zu vier Handen 

op. 9, Walzer-Capricen . . 2.50 

op. 10, Deutsche THnze, 2 H je 2.50 
Weihnachtstraum aus op. 17, 

(Fantasieiib. „StilleNacht") 2.50 

Bearbeitungen : 
J. S. Bach, Orgelwerke. 

Praludium und Fuge Ddur . 2. — 

Toccata und Fuge dmoll . . 2. — 

Phantasie Gdur ..... 2 — 

Praludium und Fuge Gdur . 2.— 

Praludium und Fuge a moll . 2. — 

Phantasie und Fuge gmoll . 2. — 

Toccata und Fuge Edur . . 2. — 

Praludium und Fuge emoll . 2.— 

Praludium und Fuge Esdur. 2. — 

Passacaglia cmoll .... 2. — 



Orgel 

op. 7. Drei Orgelstiicke . . 2.- 

(Praludium — Fuge — Fantasie) 

daraus: Praludium und Fuge 1.- 
op. 16, Suite emoll .... 2.- 
daraus: Passacaglia . . . . 1.- 
Vorspiel „Komm susser Tod" 1.- 



Violine und Klavier m. 

op. l,"Sunate dmoll . \ . . 5.— 
op. 3, Sonate D 5. - 

Violoncello und Klavier 

op. 5, Sonate fmoll .... 5. — 

Trio 

Trio h moll fur Klavier, 

Violine und Viola .... 5. — 

Quintett 

Erstes Quintett cmoll 
(nachgel.Werk) fur 2 Viol., 
Va., Vie. und Klavier . . 12.— 

do. Partitur 16" 2 — 

Gesang und Klavier 

Lieder-Alb., Herausg. v. G.Bagier 
Bandl: 16 Lieder fur hohe 

Stimme 2.50 

Band II : 16 Lieder fur mitt- 

leie Stimme 2.50 

op. 14, Fiinf Duette fur Sopran 
und Alt mit Klavier . . . 2.50 

Chor 

op. 6, Drei gemischte Chore 
mit Klavier 

1. Trost — 2. Zur Nachl — 
3. Abendlied 
Part. M. 1.50, Stimmen (4) je —.30 
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BELA BARTOK 

44 DUOS 

FUR ZWEI VIOLINEN 

Die Stiicke, welchen je eine ungarische Bauernmelodie zugrunde liegt, sind progressiv 
nach ihrera Schwierigkeitsgrad von leicht bis mittelschwer angeordnet und dienen als 
wertvoller Unterrichts- und Ubungsstoff, eignen sich aber auch vorziiglich zum Vortrag. 

Ausgabe in einem Band U. E. 10452 M. 6. - 

Ausgabe in vier Heften U. E. 10391/94 a M. 1.50 

D ur ch j e d e M u s i k alien handlung zu beziehen. 



UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



Fur einen lebendigen Anfangs-Unterricht 

Soeben erschien: EDUARD LOWINSKY 

BUCH DER KINDERMUSIK 

fur Klavier oder alicrlci andcre Instrumente 

40 Seiten / Quartformat / Kartoniert RM. 3. - 

Der Verfasser hat das Werk einer ganzen Reihe Musiklehrern und Konservatorien vor- 
gelegt, die sich einstimmig tiber die vorzugliche Verwendbarkeit dieses Werkes auBerten. 
Wir geben nachstehend das Urteil von Prof. M. Mezger, Stuttgart wieder : „Dies aus der 
Praxis des Klavierunterrichts entstandene Werk trSgt dem Wunsche Rechnung, den Kindern 
ein willkommenes und wertvolles Spielmaterial in die Hand zu geben, das ihrer Fassungs- 
kraft und musikalischen Entwicklungsfahigkeit in nutzbringender Weise entsprechen dtirfte. 
Mit Fleifj und Geschick sind hier 60 Kinderlieder verschiedener Herkunft ausgewahlt und 
bearbeitet, darunter deutsche, schweizerische, elsSssische, franzosische, englische, hollandisclie 
und ungarische. In der Darbietung wurde darauf ausgegangen, nicht einen sogenannten 
„poIyphonen" Satz zu bringen, sondern zu jeder Melodie eine Gegenmelodie zu schreiben, 
die der Schiiler ebensogut singen und spielen kann wie die ursprUngliche. Dadurch lernt 
er „polyphon horen". DaB das ausgewahlte Kinderliedgut sich auch auf auBerdeutsche 
Weisen erstreckt, gibt den Schulern schon zeitig die Moglichkeit, einen Einblick in die 
charakteristische Wesensart dieser Liedtypen zu gewinnen und liefert brauchbare An- 
knupfungspunkte fur spatere Weiterbildung. Das Buchlein kann anregend und fordernd 
bei der Musikpflege in Schule und Haus verwendet werden." 

Im gemeinsamen Verlage mit Wilhelm Hansen, Kopenhagen 

Georg Kallmeyer Verlag / Wolfenbuttel— Berlin 
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Die Musik der Gegen- 
wart im Unterricht 

(Haus-, Schul-, Laienmusik) 

Ein Fiihrer durch die Literatur 
von 

Erich Katz 



Die Ftille der Neuerscheinungen wird in padagogiach atich- 
haltiger Weiae geordnet. sodafi der Aufbau des Verzeich- 
nisses dem Privatmusiklehrer ebenso wie dem Schulmusiker, 
den Muaiklehranstalten, Sing- und Spielvereinigungen und 
jedem Musikliebhober fur die Beachaftigung mit neuer 
Muaik aichere Orientierung ermoglicht. verzeichnet sind 
Klaviermuaik, Muaik fur verschiedene Inatrumente, Vokal- 
musik mit und ohne Inatrumente und Schulopern, 

Preis M. 1.- 

• Vorztige: Uberaichtlichkeit, Knappheit, pfidagogisch kluge 
und umfaasende Gliederung, progreaaiv sowonl nach apiel- 
technisclien ala auch stilistiachen Cesichtspunkten. Das 
Kapitel Klaviermuaik kann ala padagogiach wertvolle Er- 
gSnzung zu meinem Fiihrer „Jnlernat. Moderne Klavier- 
muaik" angesehen werden. Ein vortrefflichea Heftchen, im 
beaten Sinne zeitgemflft.< Kurt Herrmann, Leipzig 



»Kinder, 
wirsingenvonTieren!« 

Lieder fur eine Singstimme und Klavier oder 

fur ein- bis zweistimraigen Kinderchor mit oder 

ohne Klavierbegleitung von 

Kurt Pahlen 

Klavier-Auszug M. 2. - / Singatimmen M. -.25 

»Auf zum Mond« 

Eine lustige Oper zum Gemeinschaftsspiel fiir 
Kinder und Grofie von 

Werner Wehrli 

Klav.-Ausz.M.3.- / ChorstimmenM.-.25/-.40 
Orcheatermaterial leihweise 

Aufgefrthrt in Bern, Aarau, Biel. Weitere Auffuhrungen 
vielfach in Vorbereitung. 



DurcJijede Musikalienhandlung zu bezieften sowie vom Verlag 



(gin neuer/ grower CSrfoCg ! 




Gebriider HUG & Co., 
ZURICH und LEIPZIG 



IGOR MARKEVITCH 

REBUS 

Balleitmusik fur Orchester* 1 



Im „Concertgebouw" in Amsterdam 
fand am 2. Marz unter Leitung des 
jugendlichen Autors die nieder- 
landische Erstauffiihrung von Marke- 
vitchs neuestem Orchesterwerk statt. 
Die Aufnahme war derartig, dafi 

zwei Wiederholungen 
notig wurden. Die Presse schrieb : 

j, . . Amsterdam war geschlagen: gefesselt durch 
Markevitdis Personlidtkeit und die wirklidie 
Eindruckskraft seiner staunenswerten Musik . . , 
Sie isl auf keinen Fall snobistisch oder gezwungen. 
Es iat nicfit einmal ndtig Fachkenner zu sein, 
urn hier ein grojSes Mafi Natilrlichkeit, wahreForm 
und ein ~ streng kiinsllerisdies System zu er- 
kennen . . , Das klangliche Moment fasziniert 
ohne weiteres, beispielsweise in der Exotik des 
Prdludiums ; daneben spurt man aber auch ein 
voiles Temperament in den tanzartigen StUcken, 
steinernen Bait und Ordnung in der grandiosen 
Fuge. Man bewunderte, wie die Linien der Partitur 
in unwiderstehlicher Logik zu einem raffinierten 
und doch wieder primitiven Klangbild zusammen- 
fanden . . « (De Telegraaf) 

„ . . . Markevitdi ist eine Schopferpersdnlidikeit 
von gr6JSter Widitigkeit . . . Ein Autor, der 
wirklidie Fantasie besitzt . . . Eine Verwandt- 
schaft mit „Sacre du Printemps" ist unverkennbar. 
Man darf aber denv gegeniiberstellen, dafi dieses 
Werk von einem 30 jdhrigen, B Rebus a von einem 
J9jdhrigen geschrieben wurde . . ■ " 

(Nieuwe Rotterdamsche Courant) 



*) Igor Markevitch, Rebus. Ballettmusik 
fur Orchester 

(Prelude, Danse, Gigue, Variatlonen, Fuge, Parade) 
Beaetzung: SFloten, 2 Oboen, 2Klormetten, 2Fagotte, 
4 HtJrner, 2 Trompeten, 3 Poaaunen, Tuba, Schlagzeug, 
Streichquintett. Auffuhrungsdauer : etwa 40 Minuten. 

Zahlreiche Auffuhrungen u. a. in Paris, 
Boston/Washington (unt. S. Koussevitzky) 



B. Schott's Sohne • Mainz 



BUte bczlehen Sie sldt bet alien Anflr&gen an/ MBLOS 
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Ein sensationeller Schumann-Fund 

Soeben erscliien, zum erstenmal veroffentlicht, 

ROBERT SCHUMANN 

ACHT POLONAISEN 

fur Klavier zu 4 Hdnden 

Herausgegeben und revidiert von Dr. K. Geiringer 

Kustos an den Sammlungen der Geselltchaft r der 

Mvsikfreunde in Wien 

Das einzig noch ungedruckte und unbekannte 
grofiere IClavierwerk des Meisters, ein voll- 
wertiger Schumann an Klangschonheit, harmo- 
nischer Frische und melodischer Erfindung. Die 
Komposition sfammt aus dem Jahre 1828, die 
Handschrift befand sich im Besitze von Schu- 

manns Tochter Marie. 
U.E. 10469 Preis Mk. 2.— 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 



Universal-Edition A.-G. 

Wien — Leipzig Berlin : Bote & Bock 



Neue Hefte 



in der Werkreihe zu »Pro Musica« 
der Zeitschrlft fiir neue Musik 

(Herausgegeben von Fritz Jode / Herman Reichenbach 
und Ernst Lothar von Knorr) 

Heft 5: Herbert Murrlll, Vier Studien fUr 
Klavier RM. 1.— 

Heft 6 : Walter Leigh, Musik fUr Streich- 
orchester RM. 1.— 

Heft 7: Herbert Marx, Ganse-Kantate fur 
Chor, Violinen, Viola, Cello und Bafi 
Partitur RM. 1.50, Chorstimme -.25 

Heft 8 : Eduard Zuckmayer, Das Do-Re-Mi. 
Rhythmisch-melodische Ubungen fUr 
beliebigelnstrumente(einst.)RM. 1.— 

Ausfuhrliche Prospekte sowie Ansichtssendungen dieser 

und der fruher erschienenen Hefte stuhen gern zur 

Verfugung. 

Georg Kallmeyer-Verlag/ Wolfenbuttei-Berlin 



GELDMANGEL ! 

FEINE MASS-ANZUGSTOFFE 

blau, grau, schwarz und (arbig Wollkammmgarn 
mtr. RM. 4.80, 6.80, 8.80 und 10.80 

Unverblndllche Mustersendung wlrd gem zugesandtl 

GeraerTextilfabrikationG.m.bH.GeraM.44 



Das Ereignis 

fur die gesamte Musik welt! 



Fiir nur 1 Mark monallich 

erhalten Sie das 

MUSIKLEXIKON 

von 

HANS JOACHIM MOSER 

D. Dr., Dlrektor der Slaatllchen Akademle far Kirchen- 
und Sdiulmuslk, Professor an der University Berlin. 
Mltglled des Senafs der Akademle der KUnste. 

Zirka 1000 Seiten kl. Lexikonformat 

Das moderne Kompendium des 

musikalischen Wissens von 193Z/33 

Die wichtige Erganzung aller 
vorhandenen Nachschlage -Werkc 

Das Volkslexikon fur jeden, dem 
„der Riemann" unerschwinglich ge- 
worden ist 

Das Werk erscheint In 

15 monailichen Lieferungen 

Jede Lieferung von 64 Seiten 
kosiei nur 1 Mark 

Lieferung 1 und 2 «ind bereits er«diienen 



MAX HESSES VERLAG 
BERLIN 
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M E U 

DR. .11 Lll S KAPP 

RICHARD 
WAGNER 

Scin Leben 
Sein Werk 
Seine Welt 

in 2 () ( B i I (1 e r n, 

atif Kiinstdruck 
gebunden J,,eiiH'ri 

Mk. ;i?s 



Lebensgeschehnisse, Werke und Umvelt. 
chronologisch ineincinder verknupfl, 
schliefien sich zu eincm Bildsfreifen zu- 
sammen, der von dem Geburlshans in 
Leipzig bis zu dem slillen Hiigel ini 
Garten von Wabnfried in 2(>0 Bildern 
ein Kiinstlerdrama voriibcrgleiten Isifit, 
wie es Worte hunter undcrschuttemdcr 
nicht zu schildern vcrmochten. Die Untcr- 
schriften der einzelncn Bildcr werden 
durch schlagworiartig gehaltencn 
Zwischentexl. ergiinzt. In ihrer Art diirftc 
daherdiese»Lebensgeschichte in Bildern « 
nls notwendigc Ergiinzung zu jeder 
Biographie willkommen sein. 



Max Hesses Verlag, Berlin 



^Jsnken ^^ Jehreiben 

Erika ist der ausgereifte Spezmifyp 
fur den Selbstschreiber. Erik a er 
leichtert das Denken. Der Arise Mcij 
isf unerreichr wetch und f^d^r/i ji 



6? °lt 




Druckschrift Nr. 905 kostenlos durch 
A.-G. vorm. Seidel & Naumann, Dresden-A 6 



Zu in Bra h in s -J a h r 

MARIA KOMORN 



JOHANNES 

BRAHMS 

als Chordirigent in Wien 
und seine Nachfolger 

In ireislvulliT Wcise ffllirt nns die Verfnsseriu 
die iunige Vcrlnmdcnlicit Brulims' mil der Ent- 
wicklmi;; der Gescllsclinflskonzertc in \S ien vor 
Aiipcn und Hlcllt die Vcrbiridung zwischen der 
Brnlima'erhen Epochc mid der Gegenwart durch 
Wurdigung der gin/Jen Dirigenten der Gesell- 
schnflskonnertc: Scbalk, Furtwfinglcr und Regcr. 

U. E. Nr. 8821 broach. M. ,'3 50, gcbdn. M. 4.50 

Durch jede Budi- und Musikalienhandlung 
zu heziehen. 

Universal-Edition AG., Wien-Leipzig 

Berlin: Ed. Bote & 6. Bock 
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JOSEPH 

HAAS 

im Verlag 
B. Schott's Sonne, Mainz 



Kfavier: 

Schwanke und Idyllen. 

Fantasietten, op. 55 . 
Zwei Sonaten, op. 61 -. 
No. 1 Ddur . . . 
No. 2 a moll . 



M. 



Ein Zykius von 
. Ed. Nr. 1728 



Ed. Nr. 1729 2.50 
Ed. Nr. 1730 4- 



Stucke Kir die Jugend, op. 69 

Heft I: 3 kleine Suiten . Ed. Nr. 1405 2.- 
Heftll: 7 kl. Vortragsst. Ed.Nr.1409 2- 



Viofine und Orgef: 

Kirchensonaten, op- 62: 
No. 1 Fdur . . . 
No. 2 dmoll . . 



Ed. Nr. 1963 4- 
Ed.Nr.1964 4.— 



OrSester : 

Variationen-Suite fiber ein altes Rokoko- 
Thema,op.64 Part.<4°> Ed. Nr. 3356 40.— 
Auffllhrungsmaterlal nadi Vereinbarung 

Gesang und Kfavier: 
Lieder des Glficks, op. 52. Sieben Ge- 
dichte von Karl Adolf Metr 



. . . Ed. Nr. 2014 

. . . Ed. Nr. 2015 

der Nacht, op. 54 

. . . Ed. Nr. 2016 

Sieben Gedidite von 

. . . Ed. Nr. 2018 

. . . Ed. Nr. 2019 



hodi .... 

mittel .... 
Heimlidie Lieder 

(mittel bis hodi) 
Unterwegs, op. 65. 

Hermann Hesse 

(hodi) .... 

daraus einzeln: 
Nachtgang . . 

Gesange an Gott, 6 Gedidite von Jakob 
Kneip fur eine Singstimme mit Klavier- 
begleitung, op. 68 

hodi Ed.Nr.2020 

Tief Ed.Nr.2195 

op. 68 a (both) mit Orgelbegleitung 

Ed. Nr. 2061 



2.50 
2.50 

2.50 



4- 
1.20 



2.50 
2.50 

2.50 




Gesang und Kfavier <ferner> : M. 

Schelmentieder, op. 71. Nadi Gedichten 
von Arthur Maximilian Miller fur eine 
Singstimme oder einstimm ; gen Kinder^ 
chor und Klavier 

Klavier-Auszug . . . Ed. Nr. 2140 2.50 
Singstimme — -50 

Christuslieder, op. 74. 7 Gedidite von 
Reinh. Joh. Sorge (hodi) Ed. Nr. 2021 2.50 

Lieder vom Leben, op. 76. 6 Gedidite 
von Ruth Sdiaumann (hodi) Ed. Nr. 2022 2.50 

Lieder der Sehnsucht, op. 77. Antike 
Gesange fur eine Singstimme (oder fur 
Solostimme und Chor) und Klavier 
Textubersetzung von W. Dauffenbadi 
Klavier-Auszug . . . Ed. Nr. 2090 2.50 
Chorstimme . -—.60 

Tag und Nacht. Eine sinfonische Suite 
fur hohe Singstimme u. Ordiester, op. 58 
Klavier-Auszug , . . Ed. Nr. 2017 6 — 
Auffllhrunssmaterial nach Vereinbarung 

Cfior: 

Die heilige Elisabeth. Vofksoratorium 
Speyerer Domfest-Messe. Liturgisdie 

Kantate 
Christnadit. Ein deutsdies Weihnadits- 

liederspiel 

Naheres, sowie die Qbrigen Chorwerke, 
darunter Jugend- und Gemeinsdiafts- 
diore, siehe ausfuhrlidien Katalog 
'„Sdiott's Chorverlag" 



Biographie: Joseph Haas von Karl 
Laux. Mit einem Bild des Komponisten 
und zahlreichen Notenbeispielen, Qber 
100 Seiten 3.50 
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Heft4 
12.Jahr 



April 1933 



Musik und Staat 

Die Hundertjahrfeier der Preuflischen Akademie 



Fred Hamel 



Dafi man die Feste feiern mufi, wie sie fallen, braucht durchaus kein Sarkasmus 
zu sein. Hier wie anderswo kommt es auf die Art der Durchfiihrung an. So peinlich 
zumal in ernsten und bewegten Zeiten das Feiern um jeden Preis zu sein pflegt, so 
wichtig kann es als Ausdruck der Besinnung sein. 

Bei so einem Jubilaum liegt Derartiges in der Luft. Wenn seit irgendeinem wich- 
tigen Ereignis eine runde Zahl von Jahren vergangen ist, stellt sich der Riickblick un- 
willkiirlich ein. Aus der Erinnerung, also aus umgekehrter Richtung betrachtet, sehen 
sicli die durclilaufenden Stationen ja sehr viel reizvoller an als zuvor; was einst Objekt 
des Wagens und Wagens, der Arbeit und des Schweifies war, ist nun eines des ver- 
klarten Gefiihls und der exakten Historiographie. 

Aber ist diese Erinnerung schon Besinnung? Wie die Posten seiner Buchfiihrung 
fur den Kaufmann erst Bedeutung gewinnen, wenn er die Bilanz zieht und einen neuen 
Voranschlag aufstellt, so erfiillt auch ein Jubilaum erst wahrhaft seinen Sinn, wenn 
es Klarheit schafft iiber das Fazit der Stunde und iiber die folgenden Aufgaben. Be- 
sinnung heifit: die Vergangenheit auf Gegenwart und Zukunft zu beziehen; Feiern: 
Rechenschaft ablegen iiber sich selbst und die Erfordernisse des lebendigen Geschehens. 

■ 

Es ist nicht zu viel gesagt, daS die PreuGische Akademie der Kiinste das hundert- 
jahrige Bestehen ihrer Abteilung fiir Musik zu einer Feier dieses hochsten Ranges 
gestaltet und damit den gebiihrenden Erfolg davongetragen hat. In schonster Deutlich- 
keit liefi sich durch die Dreiheit ihrer Festveranstaltungen, Reden, Ausstellung und Konzert 
das Leitmotiv verfolgen, das vom Historischen zum Lebendigen und Wegweisenden fiihrt: 
das Motiv von der ungeminderten Redeutung des Akademie-Gedankens. 

Sehr anschaulich, iibersichtlich und instruktiv gibt die kleine Ausstellung iiber 
Eingliederung und Entwicklung der Musik im Organismus der Akademie Aufschlufi. In 
ziemlich chronologischer Reihenfolge haben auf knappem Raume alle Musiker ihr Platzchen 
gefunden, die als ordentliche oder Ehrenmitglieder, Professoren oder Senatoren zur 
Akademie irgend in Reziehung standen und stehen. Ohne falschen Ehrgeiz hat man sich 
auf wenige, aber charakteristische Dokumente des Lebens und Schaffens beschrankt: 
Bilder und Plastiken, Autographen und Briefe, erganzt durch mancherlei Andenken an 
kleine Eitelkeiten und grofie Eigenheiten. 

Gleioh am Eingang weist das konigliche Griindungsdekret Friedrich Wilhelms III. 
darauf hin, dafi die „Sektion fiir Tonkunst" der Akademie am 31. Marz 1833, im 137. 
Jahre ihres Bestehens, angegliedert wurde; also immerhin sehr zeitig, wenn man bedenkt, 
dafi die Musik erst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, zur Zeit der klassischen 
Meister, als freie Kunst und kritische Geistesdisziplin iiberhaupt akademiefahig wurde. 
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Die Geschichte der Akademie 



Angesichts der Geburtswehen, die noch vor wenigen Jahren die Sektion fur Dicht- 
kunst verursacht hat, erscheint es als eine weltgeschichtliche Paradoxic, dafi damals 
gerade der grofite Dichter Pate stand; neben Wilhelm von Humboldt war Goethe der 
treibende Geist fur die Errichtung der personlichen Musikprofessur seines Freundes Zelter 
gewesen. Sehr feinsinnig zeigt die Ausstellung Zelters Totenmaske als Symbol, dafi dieses 
Fundament mit Rticksicht auf Zelters organisatorische Verdienste erst nach seinem Tode 
zu einer vollstandigen Sektion ausgebaut wurde. 

So geht es fort durch die musikalische Tradition der Akademie, in der grofie und 
kleine Geister paritatisch nebeneinander stehen : der biedere Handwerker Rungenhagen 
neben dem feinnervigen Weltmann Mendelssohn, Wagner neben Heinrich Dorn, seinem 
durchaus inkongenialen Konkurrenten in der Vertonung des „Nibelungen"-Stoffes. 
Johannes Brahms steht, nicht ohne tieferen Sinn, im Mittelpunkt dieses ersten Jahr- 
hunderts; ihm schliefien sich wiederum die Zeitgenossen, Jungstverstorbene und 
Lebende an. 

Deutende Erganzung fand dieses Ausstellungsmaterial in einem Festvortrag Prof. 
Dr. Max Seifferts, des Fachsenators fur Musikwissenschaft. Auch hier handelte es sich 
grundsatzlich nicht um eine Erschopfung philologischer Daten als vielmehr um eine 
Darstellung des Gestaltwandels, den die Abteilung fiir Musik im Gefuge der Gesaml- 
akademie erfahren hat. Dieser Wandel fiihrte nicht nur von einer ursprunglich stark 
padagogischen Zielsetzung zur obersten Vertretung der Kunst und beratenden Instanz 
der staatlichen Kunstverwaltung; auch die Geltung der Musik im Gremium der Kunste 
hat in dieser Spanne den gebuhrenden Rang erreicht und in der wiederholten Wahl 
von Musikern zu Vizeprasidenten und Prasidenten (Wilhelm Taubert, Max von Schillings), 
der Akademie ihre Bestatigung erhalten. 

Aufieres Zeichen dieser Entwicklung war die organisatorische Abspaltung der 
Staatlichen Hochschulen fiir Musik und Kirchenmusik und die Beschrankung der Lehr- 
tatigkeit auf das rein schopferische Gebiet der Meisterklassen fiir Komposition. Dafi sie 
heute von so unterschiedlich umrissenen Kxinstlern wie Georg Schumann, Franz Schreker 
und Arnold Schonberg geleitet werden, kennzeichnet zugleich schlaglichtartig, wie voll- 
standig die starre Begrenzung des alteren „Akademismus" neuerdings auch geistig einer 
absoluten Objektivitat gegeniiber der Vielfalt der Lebenserscheinungen gewichen ist. Die 
voile Tragweite dieses Prozesses wurde durch die kunstlerische Seite der "Veranstaltungen, 
die AufFiihrung zweier Chore als Rahmen des Festaktes und ein besonderes Orchesterkonzert 
vollends sinnfallig: von Zelter iiber Grell, Bruch, Humperdinck bis zu der alteren 
Generation Schumanns, Schillings und der jungeren Max Trapps wurde darin die frucht- 
bare Entwicklung des viel verkannten „Akademismus" deutlich aufgezeigt. 



Damit ware aus dem geschichtlichen Bild bereits die Quintessenz der Gegenwarts- 
situation gezogen, und es erhobe sich nur noch die letzte und wichtigste Frage nach 
Aufgaben und Zielen der Zukunft. Diese Frage mufite um so brennender sein, als das 
Jubilaum gerade in eine Stunde lebhaftester Bewegung des geistigen und staatlichen 
Lebens fiel. Wenn es nun einmal in der geschichtlichen Logik liegt, dafi die Akademie 
die Pflichten des ehrlichen Maklers zwischen Eigengesetzlichkeit der Kunst und Eigen- 
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Volkstum und Personlichkeit - die Grundkrafte der Kunst 

gesetzlichkeit des Staates tragt, so mufiten sich im besonderen die beiden Probleme auf- 
drfingen: wie kann die Frucht der bisherigen Entwicklung dem neuen Staat sinnvoll 
erhalten werden? Und: wie kann der neue Staat ihr den Boden zu weiterer organischer 
Entfaltung bieten ? 

Es ist zweifellos das wertvollste Ergebnis des Festes, dafi diese Symbolik und die 
darin enthaltene Verantwortung von alien Beteiligten verstanden worden ist. In einer 
bemerkenswerten Begrtifiungsansprache wies Max von Schillings als President der Akademie 
auf den Anspruch der Kunst hin, auch im veranderten Staatswesen den unerlafilichen 
Lebensraum und autoritaren Schutz der Staatsgewalt zu erhalten. Seinerseits legte er, 
hn eigenen Namen wie in dem seiner Kollegen, das Gelobnis zu aktiver Mitarbeit im 
Sinne des erwachenden jungen Deutschland ab. 

Auch der Kommissar fur das preuSische Kultusministerium, Reichsminister Rust, 
als Kurator und, wie er ausdriicklich betonte, als Vertreter des Nalionalsozialismus zum 
ersten Mai Gast der Akademie, ergriff die Gelegenheit zu grundsatzlichen Ausfiihrungen, 
die als kulturpolitisches Programm des neuen Staates hocliste Bedeutung besitzen. Er 
entkraftete zunachst die Vorwiirfe, die der politische und Kulturkampf der letzten Wochen 
zutage gefordert hat, daft namlich der Nationalsozialismus personlichkeitsfeindlich ein- 
gestellt sei. 

Ganz im Gegenteil sei es die Sehnsucht der jungen Bewegung, in Ankniipfung an 
die grofien Personlichkeiten der deutschen Kunst den Weg in eine Zukunft zu finden, 
die gleichermafien in den beiden Grundkraften des Volkstums und der Personlichkeit 
verankertist. DieserStandpunkt schliefit ebensowohl dasBekenntniszur freien schopferischen 
Personlichkeit in sich, als auch die Bindungen, die ihr auferlegt werden mufiten. Die 
Entscheidung dariiber ergibt sich aus der einfachen Frage, ob die Wirkung eines Kiinstlers 
weit hinaus fur die Nation tragbar ist, mit anderen Worten. ob sie die Grenzpunkte von 
Sitte, Religion und Freiheitswillen des Volkes respektiert. 

Mit diesem salomonischen Urteil zwischen Personlichkeit und Volkstum ist auch 
iiber das Verhaltnis von Akademien und Staat entschieden, das bei jedem Wandel der 
Staatsform zwangslaufig ebenfalls der Uberpriifung bedarf. Dieser Ausgleich solle auch jetzt 
gefunden werden, ohne das Prinzip der akademischen Selbstverwaltung anzutasten. Das 
heifit nicht, dafi das kunstlerische Schaffen dem jeweiligen Wechsel von Regierungsmehr- 
heiten an gepafit werden miisse. Aber der Nationalsozialismus ist keine beliebige Koalitions- 
verschiebung, sondern eine Bewegung, die aus den Tiefen der Volkskraft erwachst und 
deren Bekampfung auch auf kunstlerischem Gebiet untragbar ist. 

Gerade dieses Wesen des Nationalsozialismus als einer Volksbewegung aber erlaubt 
es, die Verbindung der Kunst zum Volke wiederherzustellen. Die Kunst als Selbstzweck, 
das ,,1'art pour l'art" habe in unserer Zeit keine Lebensberechtigung mehr. In der Be- 
freiung der Kunst aus der Isolation der letzten Jahre liegen die grofien Moglichkeiten, 
die der neue Staat den Akademien und den schaffenden Ktinstlern bietet und die es 
als Kraftquellen der Zukunft zu nutzen gilt. 



So hat die Akademie der Kiinste dieses Jubilaum im wahren Sinne des Wortes 
gefeiert, indem sie eine glanzende Dokumentation ihrer historischen, kiinstlerischen und 
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Nationalsozialismus und Kunst 



kulturpolitischen Bedeutung ablegte. Sie hat damit die wichtige Klarstellung iiber das 
zukiinftige Verhaltnis von Kunst und Staat im allgemeinen, von Musik und Staat im be- 
sonderen erbracht, die geeignet sein diirfte, mancherlei Befiirchtungen der letzten Zeit 
aus dem Wege zu raumen. 

Die grundsatzliche Anerkennung der freien schopferischen Personlichkeit bewahrt 
die Kunst vor mifiverstandlicher Deutung von wesensfremden Gesichtspunkten und 
garantiert ihre Eigengesetzlichkeit, so weit sie nicht zu einem offenen Konflikt rait dem 
Wesen des Staates und der Volksbewegung, die ihn tragt, Anlafi gibt. Mit der Erhaltung 
der Autorital der Akademie aber diirfte der neue Staat sich seinerseits unfruchtbare 
und gefahrliche Experimente auf dem Gebiet des Kunstlebens und der Kunstverwaltung 
ersparen. Von hier aus steht der Weg in eine Zukunft offen, die, in der Entfaltung aller 
Krafte, der Vergangenheit wurdig ist. 



Zur Kulturpolitik 

Wir entnehmen einem Aufsatz „ Kunst im Dritten Reich" von 
Bruno E. Werner in der „Deutschen Allgemeinen Zeitung" 
folgende Absatze. Sie beziehen sich zwar auf die bildendc Kunst, 
aber sie lassen sich unschwer auch auf die Musik iibertragen. 

Reichsminister Dr. Goebbels hat in einer Rede vor den Leitern und Angestellten 
des Rundfunks gesagt, dafi es ihm nicht darauf ankame, immer Marschmusik au& den 
Lautsprechern tonen zu horen und „in Patriotismus zu machen", sondern, dafi es darum 
ginge, „eine nationalistische Kunst ans Licht der Welt zu bringen", die „dem modernen 
Zeitempfinden entspreche". Damit riickt die nationale Revolution in ihre zweite Periode, 
und der Nationalismus wird sich nun von Reichs wegen mit der deutschen Kunst offiziell 
befassen. Die Worte des Herrn Dr. Goebbels und das, was man sonst von diesem kunst- 
freundlichen und -verstandnisvollen Mann hort, zeigen an, dafi die Regierung weifi, wor- 
auf es ankommt. 

Sie wird sich hier einer verantwortungsvollen und schweren Aufgabe gegeniiber- 
sehen. Denn da der Nationalsozialismus in seiner Kampf- und Aufstiegsperiode nicht 
die Zeit fand, sich mit solchen Fragen zu belasten, so wird hier manche Siinde einzelner 
wieder gutzumachen sein, um auch in der Kunst eine klare produktive Linie zu ver- 
folgen, die bisher fehlt. 

Bei jeder revolutionaren Bewegung befindet sich ein Haufe von Menschen, die an 
ihr nur teilnehmen, weil sie iiber personliche, private Mifierfolge verbittert sind. Wir 
erlebten nach dem Umsturz von 1918 unter anderem auch das beschamende Schauspiel, 
dafi viele dieser ressentimentbeladenen Leute nach oben getragen wurden und hier das 
groBe Wort ergriffen, Die nationale Bewegung sieht sich vor die Aufgabe gestellt, zu 
vermeiden, dafi eine solche Schadigung des deutschen Ansehens noch einmal erfolgt. Aus 
der Redewendung des Dr. Goebbels gegen das Muckertum glauben wir, annehmen zu 
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Die Quellen der deuischen Kunst 



konnen, dafi der Nationalsozialismus in der Kunst nicht den alten Herren daa Feld 
uberlassen wird, die aus personlicher Verargerung die ganze Kunst nach 1880 als 
bolschewistisch ablehnen, sondern dafi, gerade wie in der Politik, junge Menschen an 
die verantwortlichen Stellen berufen werden. 

Wir waren also, auch ohne die Hoffnungen, die wir auf die Herren Goebbels, Rust 
und Hinkel und nicht zuletzt auf die kunstinteressierte Personlichkeit des Reichkanzlers 
selber setzen, nicht besorgt, dafi die jugendfrische Kraft dieser Bewegung sich auch auf 
kunstlerischem Gebiet durchsetzen wird. Allerdings kann es dann nicht mehr moglich 
sein, dafi man die Holzskulpturen von Ernst Barlach als Dokumente ostischen Unter- 
menschentums anspricht, dafi man Maler, wie Marc, Nolde, Hofer, Klee, weil sie keine 
glatten idealisierten Bilder malen, als Juden abtut, dafi man Architekten, wie Poelzig 
oder Mies van der Rohe, weil sie unter anderem auch Flachdachhauser bauen, als 
Bolschewiken brandmarkt. 

In der Kunst ist in den letzten Jahrzehnten viel Unfug getrieben worden, und 
es wird wichtig sein, gerade die Kiinstler, die die charakteristischen deutschen Wesens- 
ziige in ihren Werken verkorpern, zu unterstiitzen. Aber man soil sich hiiten, das 
klassizistische Ideal Winkelmanns, wie es heute in volliger Verwasserung vom Sofakitsch 
bis zum Seifenplakat zu finden ist, als die deutsche Kunst anzusprechen. Die grofite 
Zeit der deutschen Kunst lag vor dem 16. Jahrh under t. Und wenn eine Reihe Maler 
und Bildhauer in den letzten 25 Jahren gerade hier anzukniipfen versuchten, so geschah 
dies in der Besinnung auf das beste Volkserbe und deutsche Eigentum. Es geschah mit 
einer bewufiten Front gegen das im Grunde wesensfremde Renaissance-Ideal, und ein 
Brick ins Museum konnte jeden belehren, dafi die Angreifer von Barlach und Nolde 
ebenso die Meister Bertram, Multscher, Witz und viele andere der grofien deutschen 
Kiinstler in die Untermenschenkiste tun mufiten. 

Wie der Nationalsozialismus im Politischen einiges von Italien gelernt haben dxirfte, 
so sei auch hier wieder auf das Verhalten des FascismuB zur bildenden Kunst hinge- 
wiesen. Seit seiner Machtergreifung hat Mussolini die Forderung der jungen italienischen 
Kunst sich hochst angelegen sein lassen. Und es befinden sich darunter hochst „wilde 
Manner". Die Folge war, dafi heute nicht nur alle italienischen Kiinstler von Rang den 
fascistischen Organisationen angehoren, sondern dafi Italien eine Malerei hat, die so 
lebendig und interessant ist, wie sie seit dem 18. Jahrhundert nicht mehr war. Geistig 
konsequent hat der Fascismus in der Kunst nicht an das liberate 19. Jahrhundert an- 
gekniipft, sondern an die fruhere kunstlerische Blutezeit Italiens. Etwas anders lag zu- 
nachst der Fall der Architektur. Die moderne schmucklose Architektur wurde bis vor 
kurzem als tipo tedesco (deutsche Art! . . .) fur wesensfremd, ja fur landesverraterisch 
angesehen. In der offiziellen Kundgebung der Mailander Triennale, die soeben durch 
die italienische Presse geht, bekennt sich jedoch nun auch der Fascismus zum ersten- 
mal offentlich in einer sinnvollen ausfiihrlichen Begriindung zu dieser bisher verschrienen 
Bauweise. 

Reich sind die Aufgaben, die die nationale Regierung auch auf dem Gebiete der 
Kunst in Deutschland zu losen hat. Dankbar werden sie, wenn man den leerlauferiden 
Kunstbetrieb vernichtet, wenn man mit der allgemeinen Physiognomielosigkeit aufraumt 
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dadurch, dafi Manner eingesetzt werden, die Charakter haben und den grofien Aus- 
stellungen wieder ein Gesicht geben. Wenn man den frischen Geist in den Kunst- 
schulen fordert, und dort nicht durch Paragraphen, sondern durch Vorbilder erreicht, 
dafi Kunst und Volk wieder in Verbindung miteinander kommen. Wenn man die Ver- 
beamtung und Biirokratisierung der Kiinstler verhindert, wie sie in verschiedenen 
Organisationen in den letzten Jahren angestrebt wurden. Wenn man schliefilich die 
schweren Versaumnisse des letzten Jahrzehnts wieder gut macht und durch Kultur- 
propaganda weit mehr als bisher die deutsche Kunst im Ausland fordert, so dafi nicht 
mehr deutschen Auslandsausstellungen wegen geringer Kosten Schwierigkeiten gemacht 
werden, wahrend man gleichzeitig an anderen Stellen grofie Summen vergeudet. 
Kulturpropaganda durch deutsche Kunst scheint uns heute einer der wichtigsten und 
aussicht9reichsten Kfimpfe, die fur die deutsche Sache in der Welt ausgetragen werden 
konnen. 

Erforderlich sind auch hier: die richtigen Manner. Manner, die wissen, dafi in der 
Kunst das Nationale nicht der Inhalt zu sein braucht, aber stets der Gehalt. Denn im 
Neuen Reich mufi man — frei nach den Worten von Friedrich Theodor Vischer — 
sagen konnen: „Das Nationale versteht sich immer von selbst!" 



Hans Pfitzners Sinfonie in cis Kari womer 

Hans Pfitzner hat sein Streichquartett in cis-moll, op. 36, zu einer Sinfonie umge- 
arbeitet. Kurz nach der Urauffuhrung in Miinchen hatte man Gelegenheit, das Werk in 
Berlin unter Leitung des Komponisten zu horen. Die Beschaftigung mit dem 1925 
komponierten Quartett und der Sinfonie ist aus mehrfachen Griinden sehr interessant 
und wertvoll. 

Wie Hans Pfitzner mitteilt, gab ihm das Quartett selbst die Anregung, es zu in- 
strumentieren. Seine reichen harmonischen Moglichkeiten, die stark polyphone Stimm- 
fiihrung liefien in ihm den Wunsch erwachen, das lineare Gefiige durch den Orchester- 
satz deutlicher, plastischer erklingen zu lassen, als es der Quartettsatz fur ihn erfiillen 
konnte. 

Wie hat Pfitzner die Umarbeitung durchgefiihrt? Zunachst ist der originale Satz 
des Streichquartettes vollig unangetastet geblieben; es ist keine neue Stimme hinzuge- 
kommen und keine weggefallen. Der Schwerpunkt liegt auch in der Sinfonie in dem 
grofien Streichkorper. Die Blaser, besonders das Holz und die Horner, werden in erster 
Linie zur Verdoppelung der melodischen Hauptstimmen herangeholt, in zweiter erst zur 
solistischen Ubernahme der Themen. Die Posaunen ubernehmen oft die harmonische 
Fiillung. Im gleichen Sinn wirkt auch die Harfe mit. 

Der zweite und der letzte Satz des Streichquartettes kommt von sich aus einer 
Instrumentierung am meisten entgegen. Und hier ist auch der Eindruck der Sinfonie 
am unmittelbarsten und packendsten. Der zweite Satz ist ein damonisches Spukscherzo, 
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wie es sie in der romanischen Literatur mehrfach gibt. Das ironisch groteske Haupt- 
thema erhalt durch die Klarinette, der es vorwiegend zugeteilt wird, und die auch am 
Schlufi das letzte Wort behalt, erst seine rechte Wirkung. Die furianten Steigerungen 
des Satzes kommen im Orchester sehr plastisch heraus. Das Finale macht teilweise den 
Eindruck eines grofien sinfonischen Schlufisatzes. Das gilt besonders fur den Anfang, bei 
dem mit dem Hauptthema eine sinfonische Steigerung entwickelt wird, die dann im 
alia breve Takt (Ziffer 44) ihren Hohepunkt erreicht, in dem das Thema einer rhyth- 
mischen Umwandlung unterzogen wird. Durch Heranziehung des Schlagwerks gewinnt 
diese Stelle eine fast asiatische Wildheit, ein Eindruck, der durch die drangenden melo- 
dischen Schritte des Themenumfangs nur noch unterstiitzt wird. Der Schlufi des Finales 
ist dagegen kammermusikalisch intim. Er verliert durch die Instrumentierung seinen 
nachdenklichen, beschaulich lyrischen Charakter. Eine eigenartige Zwischenstellung 
nimmt der Durchfiihrungsteil des Finales ein. Er enthalt neben der rein sinfonischen 
Durchfiihrungsarbeit mit dem Hauptthema auch geradezu dramatische Stellen (Ziffer 51). 
Die Wiederaufnahme der Themen aus dem ersten und dritten Satz wirkt dagegen be- 
schaulich und episch. Orchestral am wenigsten befriedigend ist der leidenschaftlich diistere 
erste Satz. Er entspricht zunachst nicht dem, was man traditionell von dem ersten Satz 
als dem Hauptsatz einer Sinfonie erwartet. Er baut sich auf vier Themen auf, die 
Sonatenform ist nur angedeutet. Die Themen sind in sich zu wenig kontrastierend, um 
in der Orchesterbearbeitung gegensatzlich zu wirken, wahrend ihre innere Differenziertheit 
beim kammermusikalischen Zusammenspiel viel starker empfunden wird. Das zweite und 
vierte Thema hat einen geradezu rhapsodischen Charakter. In bewegten Figuren eilen die 
Soloinstrumente des Quartettes durch alle Lagen. Das Figurenwerk hat bestandig etwas 
kammermusikalisch Filigranartiges. Diese Feinheiten gehen im Orchester verloren. Gleich- 
zeitig wird den Themen ihr leidenschaftlicher drangender Impetus genommen. In der 
Sinfonie wirkt der ganze Satz, auch durch die Behandlung des Blechs als Fullstimmen, 
etwas uniform und schwerfallig. 

Die Umarbeitung des Streichquartettes zur Sinfonie kann, als asthetisches Problem 
betrachtet, als das es in der Musikgeschichte wohl einzig dasteht, nur teilweise als ge- 
lungen bezeichnet werden. Die Griinde sind in der Anlage des Quartettes selbst zu 
suchen. Die Instrumentierung ist sehr wirkungsvoll an alien Stellen, deren sinfonischer 
Charakter im Quartett schon zu erkennen ist, sie ist blafi, wo nur die Soloinstrumente 
des Streichquartetts dem intimen Ausdruck der Melodik und der kammermusikalischen 
Form gerecht werden konnen. Trotzdem macht die Sinfonie auf den Kenner des Streich- 
quartettes durchaus den Eindruck eines neuen Werkes, wahrend sich der Horer, dem 
das Quartett unbekannt ist, aus dem Instrumentalklang kaum die vier Linien des 
Quartettes rekonstruieren kann. 

Das Streichquartett, bzw. die Sinfonie ist ohne Zweifel eine der starksten Kom- 
positionen Pfitzners. Es ist wie alle seine Werke mit einem unerbittlichen Ernst und einer 
mustergiiltigen Gewissenhaftigkeit gearbeitet. Da gibt es keinen Takt, in dem ein the- 
matischer Leerlauf einsetzen oder Fliichtigkeiten auftreten wiirden. Was dem Streich- 
quartett in Pfitzners Schaffen einen besonderen Platz einraumt, ist die ungewohnt 
starke Bevorzugung polyphoner Fiihrungen im ersten, dritten und letzten Satz. 
Der Durchfiihrungsteil des letzten Satzes ist geradezu eine Haufung kontrapunktischer 
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Kunststiicke. Besonders haufig sind Enghihrungen und das Zusammenlaufen zweier 
Stimmen mit dem Thema und seiner Umkehrung. Die Themen haben eine enorme 
innere Spannung, in weiten Spriingen und mit starker Unruhe laufen die Linien auf 
und ab. In diesen Themenfigurationen lassen sich deutlich zwei Gruppen unterscheiden. 
Die einen zeichnen sich durch romantische, stark geftihlsmafiige Spannungsuber- 
Pl'igungen aus, die eine Parallele in den Werken aus Schonbergs mittlerer Schaffens- 
periode haben, in der Schonbergs Abhangigkeit vom Tristanstil Wagners noch deutlich 
zu erkennen ist. Man beachte die folgenden Takte, die beliebig aus der ersten Geigen- 
stimme des ersten Satzes, der am deutlichsten in diese Richtung weist, herausgegriffen 
sind: 




Die Themen der anderen Gruppe sind dagegen auffallend abstrakt. Am aufschlufi- 
reichsten dafiir ist der dritte langsame Satz, dessen erstes Thema in der Durchfuhrung 
des Finales wiederaufgenommen wird. Wir geben den Anfang des zweiten Satzes 
wieder. 



Viol. II 




Quinten und Quartenintervalle dominieren und bewirken den unsinnlichen Klang 
des Themas. Der Einsatz der zweiten Stimme in der Umkehrung erhoht nur diesen 
Eindruck. Auf die Geigenfigur des Anfangs greift Pfitzner immer wieder zuriick. nur 
werdcn die kontrapunktischen Verflechtungen immer reicher. Mit aufierster Konzen- 
tration in der Form wickeln sich die einzelnen Abschnitte des Satzes ab. Das Quinten- 
thema wird im Finale in langen Trillerketten ostinat ausgesprochen. Ihre unbedingte 
Parallele hat diese lineare und klangliche Abstraktheit in den spaten Werken SchSn- 
bergs. Damit weist Pfitzner unbedingt in die Neue Musik hinein. Diese stilistischen 
Merkmale, die an den spaten Schonberg erinnern, sind typisch fur den Spatstil zahl- 
reicher grofier Komponisten. Sie haben ihre weiteren Parallelen z. B. in der Klang- 
abstraktion des spaten Bachs und des letzten Beethovens. 
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Bartoks Verbundenheit mit der Tradition 



Bela Bartok, Geist und Stil Edwin von der Nun 

Aus Anlal) des 2. Klavierkonzerts 

Unser gegenwartiges musikalisches Schaffen steht im Zeichen der Auseinander- 
setzung mit dem Erbe der klassisch-romanlischen Zeit. Vielfaltig sind die Wege, viel- 
faltig die Um- und Auswege, die eingeschlagen wurden, um trotz dieses Erbes, das uns 
zu erdriicken droht, unser Fiihlen, Denken, Wollen im musikalischen Werk zu objektivieren. 
Leiclit ist das Verbleiben in den vorgezeichneten Gleisen der Tradition, wenn es nur 
darum geht, abzugucken, wie die Grofien der Vergangenheit gerauspert und gespuckt 
haben. Schwerer schon der radikale Bruch mit dem iiberlieferten Gestaltungswillen, wie 
ihn Arnold Schonberg und Anton von Webern unternehmen wollten — allerdings 
praktiscli schliefilich doch hinter den theoretischen Forderungen zuriickbleibend, weil 
ein musikschSpferisches ICaspar-Hauser-Dasein vor dem geschichtsverbundenen Leben ein 
unerfiillbarer Anspruch bleiben mufi. Am schwersten ausfiihrbar ist aber der offene Ver- 
such, das Erbe der Vergangenheit als lebendig wirkendes Gut in den eigenschopferischen 
Ausdruckswillen hineinzunehmen und so eine Synthese von aktuell gebliebener Ver- 
gangenheit mit gegenwartigem Lebendigen herbeizufiihren, welche die Zukunft fiir sich 
hat. Diesen schwersten Weg sind, wie stets, auch heute die meisten Komponisten ge- 
gangen, unter ihnen drei der markantesten Erscheinungen: der Deutsche Paul Hinde- 
milh, der Exil-Russe Igor Strawinsky, der Ungar Bela Bartok. Zahlreich sind die Quellen 
der Tradition, aus denen diese drei geschopft haben, machtig die individuelle Gabe, die 
Anregungen der Tradition im Schaffensprozefi neu zu gestalten. 

Das kiirzlich in Frankfurt am Main uraufgefuhrte und soeben als Faksimiledruck 
erscliienene 2. Klavierkonzert von Bela Bartok ist ein besonders reichhaltiger Unter- 
suchungsgegenstand in der vorgeschlagenen Blickrichtung. Die Partitur bietet auf jeder 
Seite Anlafi, die Verbundenheit mit der Tradition zu erortern. Da erkennen wir die 
Konstruktionsprinzipien Baclischer Thematik, hier den „durchbrochenen" Stil des letzten 
Beethoven, dort die kontrapunktische Themenkombination, wie sie die Sinfonik von 
Brahms und Richard Straufi verankert. Weiter finden wir die Austerzung verwendet, 
wie sie Brahms und StrauS lieben (Beispiel lc), es sind zu finden die Elemenre der 
Harmonik des genialen Franzosen Debussy, es hat eingewirkt die Klangstruktur von 
Strawinskys „Petruschka'" (im 1. Satz; Beispiel 2 am Ende). 

Beispiel la b 

Allegro J - 10,4 Pi.inof, 
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Das ungarische Volkslied als Keimzeile 



Uber und hinter allem jedoch steht als Inspirationsquelle ersten Ranges das 
ungarische Volkslied. Man spurt es in jeder melodischen Wendung, jedem rhythmischen 
Impuls, sein Geist ist nahe iiberall, fast mit Handen zu greifen — glaubt man. Will 
man es packen, stellt man es gegeniiber den alten ungarischen Bauernliedern, die einst 
in Ungarns Glanzzeit die Musikalitat des ganzen Volkes allgemeingiiltig reprasentierten, 
dann stellt sich das Suchen nach handgreiflichen Parallelen als kindliches, unausfiihrbares 
Unterfangen heraus. Der Folklorist Bartok, der gemeinsam mit Kodaly und anderen, 
weniger bedeutenden ungarischen Wissenschaftlern etwa 10000 ungarische Volksweisen 
zu sammeln und nach scharfsinnigen Methoden systematisch darzustellen wufite, hat 
dem Komponisten Bartok eine unerschopfliche Quelle von Anregungen bereitgestellt. 
Bartoks melodisch-rhythmische Fantasie wird immer wieder von den Gestaltungskraften 
genahrt, die im ungarischen Volkslied beschlossen sind. Wenn wir einmal von den 
zahlreichen Bearbeitungen ungarischer Volkslieder fiir alle Arten von Klangkorpern ab- 
sehen, so hat Bartok niemals in seinen Originalwerken eine blofie Paraphrase von 
Volksmelodien vorgenommen, wie sie beispielsweise die Pariser Komponistenschule vor 
und um Debussy (Debussy selbst ist ausdriicklich auszunehmen!) liebte und wogegen 
Bichard Wagner in richtiger Erkenntnis der Seichtheit dieses Verfahrens so entschiedene 
Worte gefunden hat. Nein, bei Bartok findet — vergleichsweise gesprochen — eine 
Analyse des Volksliedes in seine Elemente durch den Wissenschaftler statt; der Komponist 
Bartok dringt vor zu einer neuen Bindung der Elemente, in welcher die gestaltenden 
Krafte des ungarischen Volksliedes gemeinsam mit dem individuellen Schopfertum 
Bartoks eine unwiederholbare Einmaligkeit darstellen. 
Beispiel 2 




Fiir den Kenner des SchafFensweges, den Bartok zuriickgelegt hat, ist es ein Studium 
von ganz eigenem Beiz, zu verfolgen, wie sich unter verschiedenen Einfliissen im Laufe 
der Zeit das Bartoksche Melos geandert hat. Fiir das gesamte Opus bis zu den Werken 
des Jahres 1926 (1. Klavierkonzert und Klaviersonate) ist unter den grofien konstruktiven 
musikalischen Denkern der Vergangenheit Beethoven die Basis, von der aus die formale 
Konzeption Bartokscher Werke verstanden werden mufi. Bartoks Verehrung fiir Beet- 
hoven uberschattet heute noch, nachdem schon Bach von aufierordentlicher Wirkung 
fiir sein Schaffen seit 1926 geworden ist, alles andere: in seinem Arbeitszimmer hangt 
als einziges Bild ein Portrait von Beethoven. Das Erstaunliche an den jiingsten Werken 
Bartoks ist nun die neue Synthese, die er zwischen dem ungarischen Volkslied, der 
Bachschen Themenkonstruktion und Bachs thematischer Arbeit gefunden hat. Beispiel 1 b 
und 2 belegen es anschaulich. Beispiel 1 b ist der dem Klavier gegebene Abschnitt des 
Kopfthemas vom 1. Satz. Sein Habitus ist ganz und gar „ungarisch", seine metrisch- 
rhythmisch-tonale Konstruktion so labil wie viele Bachsche Fugenthemen, die nicht 
schliefien im Sinne der typischen Thematik. welche die Wiener Klassiker verwenden, 
sondern so angelegt sind, dafi sie ein Weiterkonstruieren, ein Weiterspinnen erzwingen. 
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Vergleichsweise fallt mit dem Themenschlufi der Wiener Klassiker die Tur ins Schlofi 
der Fortfiihrung sind viele Moglichkeiten gelassen, es kann etwas vollig anderes folgen 
usw. Das Bachsche Fugenthema, das zitierte Bartoksche Thema (Beispiel 1 b) schliefit 
nicht ab, die Tur bleibt quasi weit geoffnet und die Fortfiihrung wird diktiert von den 
musikalischen Energien des Themas. Beispiel 2 ist der Repriseneinsatz, der mit Teil 1 b 
des Hauptthemas begonnen hat. Bartok hat den Thementeil 1 b streng gespiegelt, alle 
Intervalle folgen sich in genau entgegengesetzter Richtung wie im Original. Hier wirkt 
also die Coda der grofien Bachschen Fuge nach. Aber die beispiellose konstruktive 
Leistung Bartoks ist erst dann voll gewiirdigt, wenn erkannt wird, dafi der ungarische 
Habitus des Themas in der Spiegelung nicht verloren geht. Diese schlechthin geniale 
Erfindung eines Themas, das die gewagteste kontrapunktische Verarbeitung vertragt, 
ohne etwas von seinem eigentiimlichen ungarischen Kolorit aufzugeben, ist ein bis da- 
hin unerreichter Hohepunkt schopferischer Fantasie bei Bartok. 

Wenden wir uns anderen Betrachtungsmoglichkeiten zu. Wir sprachen oben von 
der Einwirkung des sogenannten „durchbrochenen" Stils, den der letzte Beethoven 
pflegte. Beispiel 1 zeigt, wie Bartok, an das Vorbild ankniipfend, auch hier wieder eigene 
Wege geht. Das Thema ist dreiteilig konstruiert (Beispiel 1 a b c) und auf Trompete, 
Klavier, 2 Oboen verteilt. Die Aufgliederung auf drei Instrumente ist der „durchbrochene" 
Stil. Betrachtet man die drei Themenbestandteile genauer auf ihre spezifische 
Instrumenteneignung hin, so stellt sich heraus, dafi der Teil a aus den Bedingungen der 
Trompetenapplikatur und der Ansprache des Tonwerkzeuges herauswachst, der Teil c 
ein typisches Holzblasermotiv ist. Wir haben also ein dreiteiliges Thema vor uns dessen 
einzelne GliederinVerbindung mit ihrer Bestimmung fiir den Orchestersatz entwickelt werden. 
Von wunderbarer Fiille ist die kombinatorische Kraft, welche aus den drei Teilen des Kopf- 
themas nicht nur den weitaus grofiten Teil des ganzen ersten Satzes bestreitet — eine 
Seitensatzepisode spielt in der Reprise keine Rolle mehr, — sondern auch die Rondo- 
episoden des 3. Satzes mit den drei Teilen des Kopfthemas in variierter Gestalt noch 
einmal auszufiillen vermag. Die Technik des Wiederaufgreifens von Themen des 1. Satzes 
im Finale hat Bartok einer Tradition des 19. Jahrhunderts entnommen, die sich auf 
Beethovens 9. Symphonie bezieht. Im 1. wie im 3. Satz hat Bartok die Reprisenpartien 
des klassischen Formschemas weitgehend im Sinne einer zweiten Themendurchfuhrung 
aufgelockert und verarbeitet, hier wiederum in Fortfiihrung einer Linie, auf welcher 
das 19. Jahrhundert schrittweise vorwartsgegangen ist. 

Der Mittelsatz des Konzerts verbindet das Adagio und Scherzo miteinander in der 
Weise, dafi die langsamen Partien als Eckpfeiler ein Prestissimo umrahmen. Die Durch- 
dringung der Adagio- und Scherzo-Satze begann schon beim letzten Beethoven und hat 
ebenfalls in der Romantik immer wieder neue Versuche gezeitigt. Bartok fiihrt weiter, 
was die Generationen vor ihm als eines der dringlichen Formprobleme zyklischer 
Komposition sahen. Die langsamen Eckteile des Mittelsatzes lassen, wie stets in Bartok- 
schen langsamen Satzen die melodische Beziehung zum ungarischen Volkslied zuriicktreten. 

Beispiel 3 

Adagio J = 66-69 
Viol, con sord. 
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Der langsame Satz 



Die Griinde dafiir sind leicht zu finden. Nirgends liegt die nichtssagende, triviale 
Paraphrasierung einer konkreten Volksmelodie naher als im langsamen Satz, dessen 
Liedform, so gesehen, die Trivialitat geradezu herausfordert. Bartok vermeidet gliicklich 
den Fehler, den die franzosischen Nationalkomponisten des 19. Jahrhunderts regelmafiig 
begingen. Dazu kommt nun noch ein zweiter entscheidender Grund: Bartoks Ver- 
bundenheit mit der deutschen klassisch-romantischen Tradition. Fur Bartok ist der 
langsame Satz der musikalische Ort, seine Visionen zu gestalten. Er tut das, was die 
besten deutschen Komponisten stets getan haben. Seine langsamen Satze atmen eine 
metaphysische Inspiriertheit, die ihn der deutschen Musik so ungleich viel naher er- 
scheinen lafit, als der romanischen Musik. Fiir diese ganz personliche Ausdrucksweise 
reicht naturgemaS das Volkslied, welche stets die Empfindungen vieler ausdriickt, nicht 
aus. Deshalb sind auch die langsamen Satze Bartoks am schwersten zuganglich. 

Ein Kabinettstiick unheimlich huschender Fantastik ist das zwischen den Adagio- 
partien eingelagerte Prestissimo. Prestissimi dieses Charakters, ohne konzise Themen- 
bildung, auf Bhythmus und sordinierten Klang im Sinne des Impressionismus abgestellt, 
hat z. B. die Coda des III. und der zweite Satz des IV. Streichcfiiartetts von Bartok. 
Das Streichquartett ist die Gattung, in welcher, wiederum seit dem letzten Beethoven, 
diese aus dem Scherzo entwickelten Satze herkommen. In Deutschland hat vor allem 
Brahms (auch Beger) gern daran angekniipft, in Frankreich Debussy und seine Schule. 
Bartok schopft sowohl aus der deutschen wie der franzosischen Quelle, wenn er diesen 
Satzcharakter weiterbildet. Es ist nicht moglich, zitatweise einen Eindruck von der Be- 
sonderheit des Prestissimo aus dem 2. Klavierkonzert zu vermitteln, weil dazu der hier 
verfiigbare Raum nicht ausreicht. Jede Stelle des Satzes ist in so hohem Grade der 
Instrumentation inhaltlich verbunden, dafi ein Auszug entscheidende Merkmale vollig 
verzerren mufi. 

Dieser kurze Versuch einer geschichtlichen Einordnung in Geist und Materie, die 
Bartoks 2. Klavierkonzert bestimmen, konnte den falschen Eindruck auslosen, dafi wir 
in Bartok einen landlaufigen Epigonen oder Traditionalist en, etwa vom Schlage eines 
Korngold, zu erblicken haben. Das war keinesfalls Sinn und Ziel der Erorterung. Viel- 
mehr suchten wir unsere Aufgabe gerade darin, bei voller und freudiger Bejahung der 
personlichen und einmaligen Leistung, die tausend Faden aufzudecken, mit den en Bartok 
an die beste Uberlieferung seines heimatlichen Volksliedes, der deutschen Kunstmusik 
vor und seit Bach und, in einigem Abstand davon, der neueren franzosischen Musik ge- 
kniipft ist. Es gehort nicht viel Mut dazu, eine Erscheinung vom Bange Bartoks wegen 
ihrer Eigenart abzulehnen, es gehort noch viel weniger Mut und Einsicht dazu, sie be- 
dingungslos als Geschenk des Himmels anzupreisen. Darum kann es sich hier nicht 
handeln. Bela Bartok will begrifJen werden als einer jener seltenen schopferischen 
Musiker, die, wie Bach, Mozart, Wagner (das soil keine Wertnivellierung sein!) viele An- 
regungen aufzunehmen imstande sind, ohne unter dem Ansturm dieser Anregungen ihre 
Eigenart zu verlieren. Gerade darin liegt das Einzigartige dieser Komponisten, dafi sie 
das Genie besitzen, alte Elemente so in ihren Ausdruckswillen einzuschmelzen, dafi 
die entstandenen Kunstwerke in jedem Ton spezifisch neu empfunden erscheinen. 
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.Was wissen wir iiber Verdi? 



Verdi, Werk und Leben 



Hanns Gutman 



Literatur 

Verfolgt man den Vergleich zwischen den beiden Antipoden Wagner und Verdi 
bis in die Literatur hinein, die iiber diese beiden grofiten musikalischen Dramatiker des 
19. Jahrhunderts hervorgebracht worden ist, so miifite man, wollte man nach Anzahl 
und Gewicht dieser Biicher urteilen, zu dem Schlufi gelangen, dafi die Bedeutung Verdis 
innerhalb der Musikgeschichte neben der Wagners kaum bestehen kann. Mit einer 
kleinen Ubertreibung liefie sich behaupten, dafi allein im Wagner-Jubilaumsjahr und allein 
in Deutschland mehr Literatur iiber Wagner produziert worden ist als iiber Verdi in der 
ganzen Welt und im Verlauf von Jahrzehnten. Selbstverstandlich ware es verkehrt, daraus 
Riickschliisse auf Qualitats-Unterschiede ziehen zu wollen. Der Fall liegt vielmehr ein- 
fach so, dafi sich um Wagner so viele Federn mehr bemiiht haben als das Werk Wagners 
dem Schaffen Verdis an Problematik iiberlegen ist. Dennoch ist die Feststellung un- 
erlafilich, dafi die bis heute vorhandene Verdi-Literatur dem grofiartigen Phanomen 
Verdi in keiner Weise gerecht wird. Natiirlich gibt es auch eine ganz stattliche Anzahl 
von Biichern und Broschiiren iiber Verdi, vornehmlich von Italienern und Franzosen 
verfafit. Aber die Mehrzahl aller dieser Schriften ist vorwiegend biographisch, anekdotisch 
oder psychologisch. Nicht selten bleiben sie im blofien Klatsch stecken oder erschopfen 
sich in der Darstellung intimer Einzelheiten, die selbst dann geringen Wert hatten, wenn 
sie als wahr unterstellt werden diirften. In Deutschland ist die Verdi-Publizistik gerade- 
zu auffallig sparlich geblieben, und nicht einmal die sogenannte Verdi-Renaissance, die 
Neu-Entdeckung so vieler verschollener Opern, hat bisher diesen Tatbestand verandert. 
Das jiingste deutsche Verdi-Buch von Gericke liegt noch nicht abgeschlossen vor, von 
ihm kann also noch nicht gesprochen werden. Was die Verdi-Studie Adolf Weifimanns 
angeht, so enthalt sie einen aufierordentlich geschickten Aufrifi vom Lebensgang des 
Meisters, ihre musikalische Darstellungsweise jedoch griindet sich auf einen Psychologismus, 
der uns heute zur wirklichen Erkenntnis einer Musik nicht mehr auszureichen scheint. 

Das aber ware gerade das Entscheidende : die Erkenntnis von Verdis musiktechnischer 
und stilistischer Entwicklung. Es ist eigentlich unbegreiflich, dafi diese Aufgabe noch 
niemals ernstlich in AngrifF genommen wurde. Denn das naive Marchen, Verdi habe 
als Nachfolger und Kopist von- Bellini und Donizetti begonnen, um spater dem „Ein- 
flufi" Richard Wagners zu unterliegen, glaubt docb wohl heute niemand mehr. Dennoch 
ist bisher so gut wie nichts gescheben, an die Stelle dieser primitiven Musikgeschichts- 
betrachtung eine stichhaltigere zu setzen und mit den Mitteln der Form-Analyse und 
der Stil-Kritik ein wahrhaftigeres Bild des grofien Musikers Verdi zu entwerfen. 

Um es gleich zu sagen, dieser Wunsch wird auch durch das jiingste italienische 
Verdi-Buch Carlo Gatti: „ Verdi" (Milano, Edizione Alpes) nicht erfiillt. Der Autor 
betont auch selber im Vorwort, dafi ihm eine derartige Absicht ferngelegen habe. Er 
hatte, wie er schreibt, die Zahl der in seinem Buch wiedergegebenen Dokumente ver- 
ringern und die Lektiire der beiden Bande dadurch erleichtern konnen; aber es schien 
ihm zweckmafiig, alle diese, jeglicher Debatte entruckten Einzelheiten zur Kenntnis zu 
bringen. Andererseits verzichtet er bewufit auf eine rein musikalische Untersuchung der 
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Eine neue italienische Verdi-Biographie 



Verdischen Werke, einmal, weil er meint, dafi Analysen bereits in geniigender Anzahl 
vorlagen, dann aber auch, weil die vorzugsweise technische Betrachtung aufierhalb der 
Zwecke seiner Arbeit liegt. Seine stilkritischen Bemiihungen erschopfen sich denn auch 
in jeweils wenigen, meist auch nicht sehr tiefgriindigen Bemerkungen iiber den allgemeinen 
Charakter der Werke. 

So ist ein grofi angelegtes, mit aufschlufireichen Bildern, Dokumenten, Handschrifts- 
proben und Zeitungs-Ausschnitten versehenes neues Buch iiber Verdi entstanden. Die 
Aufgabe freilich einer kritischen Werk-Untersuchung bleibt ungelost und so dringlich 
wie je zuvor. Denn scbliefilich (urn nur ein Beispiel anzufiihren) geniigt es nicht, Verdi 
gegen den „Vorwurf", er sei von Wagner beeinflufit, zu „verteidigen", sondern es miifite 
einmal die wirkliche geistige und musiktechnische Beziehung zwischen Verdi und Wagner 
ernsthaft analysiert werden. Dafi etwa der Othello sehr deutliche Spuren der wagner- 
schen Harmonik aufweist, wird heute auch der leidenschaftlichste Verdi-Anhanger nicht 
mehr bestreiten dtirfen. E9 handelt sich hierbei auch gar nicht um Vorwurf oder Ver- 
teidigung, es handelt sich um wissenschaftliche Feststellungen, die allerdings erst noch 
zu machen sind. 

Verdi in seiner Zeit 

„Le opere e i giorni" lautet der Untertitel, den Gatti seinem Buch gegeben hat. 
Auch dieser Titel fiihrt wieder zu Wagner. Paul Bekkers grofies Wagner-Buch tragt be- 
kanntlich den Untertitel „Das Leben im Werk", was man fast als eine Ubersetzung von 
Gattis Formulierung ansehen konnte. Aber es versteht sich, dafi der Sinn dieser Themen- 
Stellung in beiden Fallen ein ganz anderer ist. In den Schopfungcn Wagners ist sein 
Leben gewissermafien vollig aufgesogen; Bekker hat diese Beziehung zwischen Werk 
und Leben im Falle Wagner kiirzlich so formuliert: „Diese Kunat war der absolutistische 
Despot seines Lebens, sie peitschte ihn dahin, wo sie ihn binhaben mufite." In diesem 
Sinne kann fur Verdi die These „Das Leben im Werk" niemals behauptet werden. Mit 
der Stellung des Individuums Verdi zu seinem Schaffen, mit dem Verhaltnis der opere 
zu den giorni ist bereits Verdis musikgeschichtlicher Standort gekennzeichnet. Wenn es 
das Charakteristikum des romantischen Ktinstlers ist, dafi sein Schaffen im letzten Gruride 
Widerspiegelung seiner Erlebnisse bedeutet, dann war Verdi kein Romantiker. Wie sehr 
sein Schaffen aber dennoch in seiner Zeit verhafiet war, wie stark es den politischen, 
geistigen und kiinstlerischen Bewegungen des italienischen 19. Jahrhunderts verflochten 
war, das enthiillt Gattis Buch mit aller Scharfe, und darin liegt sein grofites Verdienst. 



Oper als Auftrag 

Im 18. Jahrhundert war, wie man weifi, das Opernschreiben ein reines Auftrags- 
gcschaft. Man entsinnt sich des Briefes von Mozart, worin er klagt, er mochte so gern 
eine Oper komponieren, aber er habe keinen Auftrag. Diese Methode, Opern bei den 
Komponisten zu bestellen, hat sich in Italien bis weit ins 19. Jahrhundert hinein er- 
halten. Verdi ist eigentlich wahrend seines ganzen langen Lebens immer ein Auftrags- 
komponist gewesen. Gleich nach der Urauffiihrung seiner ersten Oper „Oberto' - hat ihn 
der Impresario der Scala fur drei neue Opern verpflichtet. Niemals ware es ihm einge- 
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Verdis strenge Textkritik 



fallen, eine Partitur ins Blaue hinein zu schreiben, eine Oper zu schaffen, bevor er 
wufite, wo sie uraufgefuhrt werden wiirde. Spater hat sich das Blatt insofern gewendet, 
als sich die Biihnen ganz Europas und ebenso die Verleger geradezu um neue Verdi- 
Opern rissen. Aber es ist bekatint, dafi noch die Aida bestellte Arbeit war, eine vom 
agyptischen Khediven in Auftrag gegebene Festoper zur Eroffnung des Suez-Kanals. 
Und noch fur Othello und Falstaff war die Urauffuhrung an der Scala beschlossene 
Tatsache, bevor der Komponist die ersten Noten niederschrieb. 

Es ist klar, dafi unter solchen Umstanden fiir die Wahl der Texte genaue Richt- 
linien vorgezeichnet waren. Gewifi hat Verdi sich dennoch, aufier in seiner Anfanger- 
Zeit, niemals ein Textbuch aufdrangen lassen. Ebenso gewifi aber ist, dafi seine Libretti 
immer mit den Forderungen des damaligen italienischen Opern-Theaters iiberein- 
stimmen mufiten. Allerdings waren Verdis schopferische Intentionen und die 
Wunsche der italienischen Opernliebhaber zwei Instanzen, die sich selten oder nie 
widersprechen. 



Der Kampf urns Textbuch 

Nichts konnte verkehrter sein als die oft wiederholte Behauptung, Verdi habe 
seinen Texten gleichgultig gegenubergestanden, er habe sie als einen blofien aufieren 
Anlafi, Musik zu machen, nicht fiir sehr wichtig erachtet. Man darf ira Gegenteil die 
Behauptung wagen, dafi Verdi um seine Opern-Dichtungen nicht weniger hartnackig 
gerungen hat als Wagner. Man raufi es bei Gatti nachlesen (und man kann dort alle 
Belege in der grofiten Reichhaltigkeit zusammen finden), mit welcher minutiosen Sorg- 
falt und welcher leidenschaftlichen Gewissenhaftigkeit Verdi sich um jede Zeile seiner 
Texte gekummert hat, Sein Kampf ura das Textbuch war ein dreifacher: der Kampf 
mit der eigenen Vorstellung, der Kampf mit dem jeweiligen Dichter und der Kampf 
gegen die Zensur. So enervierend diese unaufhorlichen Auseinandersetzungen auch waren, 
niemals hat sich Verdi von der schopferischen Vorstellung, die sich einmal in ihm gefestigt 
hatte, abbringen lassen. So tragt er noch fiir seine verworrensten Libretti, wie etwa 
den Troubadour, selber die Mitverantwortung; so mufi ihm aber andererseits auch 
an der schlagenden Wirksamkeit des Maskenball, an der glanzenden Dramaturgic der 
Aida, an der psychologischen Vertiefung des Othello und an dem sublimierten Humor 
des Falstaff ein entscheidender Anted zugesprochen werden. Es ist dies einer der 
wichtigsten Punkte, in denen heute noch unser Urteil iiber Verdi revisionsbedurftig ist. 

Geradezu absurde Formen aber hat der Kampf gegen die Zensur angenommen, 
die oft nicht nur mit den lacherlichsten Vorsichtsmafinahmen, sondern sogar einfach mit 
schikanoser Absicbt Verdi behelligt hat. Dennoch, auch wer dieses Kapitel griindlich 
studiert, wird finden, dafi Verdi niemals von seinen Ideen abgegangen ist. Er anderte 
die Titel, er verlegte die Schauplatze in andere Lander, aber in wesentlichen Momenten 
hat er kaum jemals nachgegeben. Den besonders inkriminierten Maskenball wollte er 
bereitwillig in den Kaukasus verlegen, ja, es tauchte sogar der groteske Vorschlag auf, 
dieses Werk in „Duca di Stettino", „Herzog von Stettin" umzutaufen. Man weifi, dafi 
es schliefilich bei Amerika sein Bewenden hatte — aber den dramatisch bedeutsamen 
Inhalt hat Verdi doch ohne alle Abstriche durchgesetzt. 
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»Unabhangigkeit nach jeder Richtung« 



Der Mann Verdi 

Hartnackigkeit ist iiberhaupt eine der hervorstechendsten Eigenschafren des Marines 
Verdi. Man hat seine Dickkopfigkeit, von der er selbst bisweilen lachelnd spricht, immer 
auf seine bauerliche Herkunft zuriickfiihren wollen. Daran ist viel Riclitiges. Wenn auch 
die Eltern Verdis mit ihrer kleinen Kneipe und dem dazugehorigen Spezereiladchen 
nicht gerade mehr Bauern waren, so bildet doch seine Abkunft aus primitiven landlichen 
und robusten Bezirken das Grundwesen seines Charakters. Auch davon, von der Um- 
welt von Verdis Jugend, entwirft das Buch Gattis ein sehr aufschlufireiches Bild: die 
beschrankte und armselige Atmosphare, aus der in die Welt der grofien Kunst zu ge- 
langen gewifi nicht leicht war, gewinnt hochste Deutlichkeit. 

Verdi hat sich selber gelegentlich einen „orso". einen Baren genannt. Aber das 
Bild des Mannes Verdi ist so simpel nicht, wie die iibliche Vorstellungsweise es haben 
mochte. Er war eine einfache Nalur - aber er war alles andere als naiv. Er hafite den 
lauten und leeren Larm der Welt - aber er war keineswegs ein weltfremder Einsiedler 
in Sant'Agata, der sich urn die geschaftliche Seite seines Schaffens nicht bekiimmert 
hatte. Er war nicht eitel - aber im hochsten Ma6e selbstbewufit. Unabhangigkeit nach 
jeder Richtung - : das war sein Ideal, und daraus erklaren sich fast alle seine Handlungs- 
weisen. Er war kein Revolutionar — aber die biirgerliche Konvention verachtete er, 
wenn sie ihm lastig fiel. So hat er Jahre lang mit der Strepponi ein gemeinsames Leben 
gefuhrt, bevor er sie heiratete. Er war kein Atheist - aber wenn er seine Frau auf 
ihrem Kirchgang begleitete, so kehrte er an der Kirchenture um. 

Aus seinem unerschutterlichen Wunsch, als Privatmann in Ruhe gelassen zu werden, 

ergibt sich auch seine Stellung zur Kritik, zur Presse, zu offentlichen Ehrungcn und 

Feierlichkeiten. Er wollte anerkannt sein - aber Angriffe auf seine Werke hat er nur 

in seltensten Fallen abgewehrt. Bei Gatti findet sich ein diesbeziiglicher, wenig bekannter 

Brief an Ricordi: 

,.Du weifit, ich habe immer meine Musik loben oder beschimpfen lassen in alien Zeitungen, 
die sich mit ihr beschaftigen wollten, ohne fur Lobsprfiche zu danken oder fiber Tadel zu 
klagen. Deine eigene Zeitschrift, fiber die sich die Leute manchmal gewundert haben, die glauben, 
es sei „meine" Zeitschrift, hat aUe moglichen Dinge sagen diirfen, ohne dafi ich je mein seit 
Jahren bewahrtes Schweigen gebrochen hatte . . . Ich versichere Dir, dafi Deine Korrespondenten 
in Paris oder in Parma oder in Florenz oder wo immer mir noch niemals den Schlaf geraubt 
haben, und sie werden ihn mir auch nicht rauben ! Amen!" 

Sicherlich hat es ihn emport, die ungeheuerlichen Aufierungen des Dirigenten Biilow 

zu vernehmen. Dieser schrieb am Vorabend der Urauffuhrung von Verdis Requiem : 

„Das zweite Ereignis der Spielzeit wird morgen die erste Auffuhrung des Requiems von 
Verdi sein, womit der machtige Verderber des italienischen Geschmackes die letzten Reste von 
Rossinis Unsterblichkeit auszumerzen hofft, die ihm lastig ist. Ein fluchtiger und heimlicher 
Blick in dies jiingste Erzeugnis des Traviata- und Troubadour-Komponisten hat mir jede Lust 
genommen, diesem Fest beizuwohnen." 

Was konnte man darauf auch erwidern ? Verdi schweigt. Er kann warten. Und 
rich tig wird sich Biilow nach Jahren zum Eingestandnis seines Fehlurteils herbeilassen 
miissen. Er richtet einen Brief an den Meister, in dem es heifit: 

, .Haben sie die Giite, das Bekenntnis eines zerknirschten Sunders anzuhoren. Ich habe 
mit dem Studium Hirer letzten Werke begonnen, Aida, Othello und Requiem, von welch 
letzterem mich kurzlich eine (nicht einmal gute) Auffuhrung bis zu Tranen gerfihrt hat. Nun, 
grofier Meister, bewundere ich Sie, ja ich liebe Sie . . . Es lebe Verdi, der Wagner unsrer 
teuren Verbiindeten I" 
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Der »unkomplizierte« Verdi 



Verdi lehnt es ab, einem Biographen Auskiinfte zu erteilen. Er antwortet ihm : 

„Wenn sie schon diese Arbeit iibernehmen, so seien sie wenigstens so genau wie mog- 

lich. /Vber reden wir einmal offen — glauben Sie, dafi diese Biographie grofies IntereBse finden 

wird? Was mich angeht, wenn icb Publikum ware, inich wiirde es verdammt wenig interessieren, 

icb wiirde fiber all diese Details vielleicht lacben und sagen : was geht denn das mich an?" 

Er sieht es ungern, dafi seine Statue mit der Bellinis in der Scala aufgestellt wird, 
und er bereut, seine Einwilligung gegeben zu haben. Er hort davon, dafi man ihn zum 
Marchese machen will, und er setzt alle Hebel in Bewegung, um das zu verhindern. Er 
stiftet mit seinem Reichtum, der sich mit der wachsenden internationalen Beriihmtheit 
ansammelt, viel Gutes, aber er will sich audi in diesem Punkt nichts dreinreden lassen, 
und es argert ihn furchtbar, wenn die Zeitungen von seinem riesigen Vermogen sprechen. 
Er will vor allem anderen sein eigener Herr sein. Nur ein einziges Mai hat er 
sich, nach langem Weigern, zu einer Aufgabe seiner personlichen Freizugigkeit verstanden : 
als er nach der nationalen Erhebung Italiens von Cavour aufgefordert wurde, als 
Deputierter an dem neugewahlten Parlament teilzunehmen. Aber nicht einmal damit 
hat er es, obwohl er ein gliihender Patriot war, ubermafiig ernst genommen: 

„Yielleicht werde ich Deputierter (was der Himmel verhuten moge, denn es ware fur 
mich ein Unglfick). Aber keinesfalls bleibe ich es lange, nach ein paar Monaten werde ich in 
alien Ehren demissionieren." 

Sein Landgut Sant'Agata ist der Ruhepunkt, auf den er sich immer wieder zu- 
ruckzieht. Aber auch das ist eine falsche Vorstellung, als ob Verdi, wenn er ermudet 
und oft auch angeekelt vom Kunsttrubel der europaischen Hauptstadte auf seinen Land- 
sitz zuriickkehrte, nun dort Ruhe, Gliick und Zufriedenheit gefunden hatte. Wie oft 
sprechen seine Briefe von Depressionen, von resignierten Einsichten in die Sinnlosig- 
keit des menschlichen Lebens und des kiinstlerischen Schaffens, wie oft sturzt er sich 
in die Pflichten der landlichen Arbeit, nur um die tiefen Skrupel seiner geistigen 
Existenz zu vergessen. Auch das gern geglaubte Marchen vom biederen und bescheidenen 
Landmann Verdi ist also, wie Gatti zeigt, ein Trugbild. Dieser Mann war als Personlich- 
keit so wenig unkompliziert, wie seine Partituren Dokumente einer blofien Handwerk- 
lichkeit sind. 



Arbeiisweise und Schreibtechnik 

Wenn irgend moglich, zieht er sich zum Komponieren in die Ruhe von Sant'Agata 
zuriick. Er bedarf des gewohnten, pedantisch geregelten Lebensstiles, um ernstlich arbeiten 
zu konnen. Er hat das seltene Gliick, in Peppina Strepponi eine aufopfernde und auch 
kluge Gefahrtin zu besitzen. Dokumente ihres Wesens und ihrer forderlichen Sorge um 
Verdi, die in Deutschland noch fast gar nicht bekannt sind, findet man bei Gatti eben- 
falls in grofter Zahl. Auch von hier aus fallen wieder neue Streiflichter auf Verdi selbst. 
Die Strepponi, einst selbst eine Kunstlerin von Rang und Ruf, begleitet ihn nicht nur 
auf alien seinen Reisen, sie ertragt nicht nur seine Launen mit bewundernswerter Ge- 
dulJ, sie nimmt vielmehr an seinem schopferischen Dasein auch aktiven Anteil. Sie 
korrespondiert mit Freunden und Verlegern, diese wenden sich an sie, um etwas iiber 
Verdis Stimmungen und Plane zu erfahren, ja zur Zeit des Othello, als Verdi nichts 
mehr von einer neuen Oper horen will, entsteht geradezu eine Konspiration zwischen 
der Strepponi, dem Verleger Ricordi und dem Dichter Boito, um den Meister durch 
List wieder an den Schreibtisch zu locken. Aber auch um sein leibliches Wohl ist die 
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Instrumentation im letzten Moment 



Frau bemtiht: als Verdi den Auftrag ubernimmt, fur Petersburg die „Macht des Schick - 
sals" zu komponieren und zur Premiere dorthin zu reisen, was ihn wegen der Kalte 
und der sonstigen Schwierigkeiten grofie Uberwindung kostet, da setzt sich die Strepponi 
in seitenlangen Briefen mit alien moglichen Leuten in Verbindung, damit Verdi die 
notigen Mengen Maccaroni und Nudeln und die von ihm bevorzugten Weine auch in 
Pelersburg erbalten kann. 

Uber die Arbeitsweise ihres Mannes hat sich Frau Verdi in einem Brief an den 
franzosischen Verleger Escudier wie folgt geaufiert: 

,,Einmal im Zuge, gepackt von der Arbeit, ist er der grofite Arbeiter, der sich denken 
lafit. Aber ebenso umgekehrt: sobald er sich gehen lafit, dann gute Nacht, dann wird man 
lange nichts mehr von ihm horen. Im ubrigen ist seine Liebe zum Land eine Mania, eine 
Raserei, ein Wahnsinn geworden oder was Sie sich sonst an iibertriebenen Ausdriicken aus- 
denken wollen. Er steht morgens mit dem friihsten auf, um nach dem Korn, dem Mais, den 
Weinstocken zu sehen. Venn er dann todmude heimkehrt, wie wollen Sie ihm da die Feder 
in die Hand drucken ?" 

Seine Schreibtechnik andert sich naturgemafi im Lauf der Jahrzehnte. Es versteht 
sich von selbst, dafi die Unbekiimmertheit, mit der manche von den Jugendopern hin- 
geworfen sind, oft in kiirzester Frist und manchmal gar zwei im selben Jahr, sparer 
einer nachdenklicheren, fundierteren Komponier-Methode weicht. Verdi hat ja einen sehr 
unregelmafiigen und zum Teil nur autodidaktischen Lehrgang gehabt, und wie die 
wachsende handwerkliche Uberlegenheit mit der geistigen Vertiefung seiner Partituren 
Hand in Hand geht, das erweist die Entwicklung vom Troubadour zum Othello mit 
aller Offenkundigkeit. Gatti hat in vielen authentischen Belegen dargelegt, wie Verdi 
in vorgeriickten Jahren sich auch durch das Studium fremder Werke, durch die Lektiire 
Palestrinas und anderer italienischer Altmeister, durch standige Ubung im kontra- 
punktischen Satz sein musiktechnisches Riistzeug zu vervollstandigen und zu verfeinern 
gesucht hat. 

Uberaus bezeichnend ist die Art, wie Verdi die Instrumentation seiner inr ubrigen 
fertiggestellten Opern zu besorgen pflegte. Er kommt zu Beispiel zur Einstudierung der 
„Traviata" nach Venedig, zwolf Tage vor der Urauffiihrung, und bei der ersten Probe 
•rscheint er im Theater mit dem Klavierauszug, in dem noch nicht der mindeste 
Instrumentationshinweis zu finden ist. Oft hat er, nach eigenem Zeugnis, wahrend der 
Proben instrumentiert. Man kann das bei den friihesten Werken mit ihrer eindeutigen 
Instrumentation verstehen. Als vor Jahren in Berlin die „Rauber" aufgefiihrt wurden, 
bediente sich der Dirigent des Klavierauszuges. Vermutlich gibt es von dieser Oper 
nicht einmal eine gedruckte Partitur, und man braucht sie auch gar nicht, weil die In- 
strumentation so selbstverstandlich ist, dafi sie gewissermafien aus den Noten abgelesen 
werden kann. Dafi freilich etwa ein Genie-Einfall wie das KontrabaG- und Cello-Solo in 
der Sparafucile-Szene des „Rigoletto" auch so nebenbei entstanden sein sollte, das 
kann man sich schwer vorstellen. 

Meinungen und Interessen 

Es wurde 6chon gesagt, dafi Verdi keineswegs in seinen Ansichten und Interessen 
so beschrankt gewesen ist, wie man manchmal behauptet hat. Nur weifi er mit iiber- 
legener Sicherheit alles von sich fernzuhalten, was seinem Naturell zuwiderlauft, ohne 
aber etwa von Gegenstromungen keine Notiz zu nehmen. Von dieser Haltung wird 
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auch seine Stellung zu Wagner bestimmt. Dafi er die ubermachtige Wirkung des 
Wagnerschen Musikdramas erkennen mufite, ist klar; daG er den Einflufi Wagners in 
und auf Italien nicht nur wegen der Gefahrdung seiner, Verdis, Opern bekampfte, 
sondern auch darum, weil er in der Germanisierung des italienischen Musikdenkens ein 
Unheil fur die gesamte italieniscbe Musik sah, das geht aus vielen Aufierungen hervor. 
Und was er gleichzeitig mit dem „germanesimo" bekampft, das ist die Sinfonisierung 
der Musik, die ja aus den selben Quellen stammt. Es gehort zu Verdis Grundiiberzeugung, 
dafi die deutsche Musik primar instrumental, die italienische jedoch vorziiglich vokal 
ist, und dafi jede Musik verdorren mufi, wenn sie versucht, sich fremde Ideale einzuimpfen. 

Die Stellung zu Wagner ist ja das zentrale Problem nahezu der gesamten euro- 
paischen Musik in der zweiten Jahrhunderthalfte. Auch hier liegen aber wiederum die 
Dinge nicht so einfach, dafi mit dem Schlachtrut „Hie Wagner — hie Verdi" schon die 
Positionen aufgezeigt waren. Uber die vielfaltigen geistig-kunstlerischen Auseinander- 
setzungen wird man bei Gatti mit vielen Daten belehrt. Natxirlich haben diese Debatten 
ihren Brennpunkt in Paris. Dort ist es auch, wo von jungen Italienern eine neue Schule 
ins Leben gerufen wird, die im Grunde gegen Verdi so gut wie gegen Wagner ist. Wo- 
rth - sie eigentlich ist, das ist schon schwerer zu erkennen, zumal heute und bei uns, 
da die praktischen Denkmaler dieser jungen Radikalisten, die Friihwerke von Praga, 
Faccio und Boito, spurlos verschollen sind. Aber es ist wichtig, auch von diesem kleinen 
Kreis italienischer Avantgardisten Kenntnis zu nehmen, wenn man das widerspruchs- 
volle Bild des musikalischen Theaters im 19. Jahrhundert erfassen will. 

Verdi hat sich an solchen Kampfen niemals in offentlicher Polemik, sondern immer 
nur in intimen und oft bissigen Bemerkungen beteiligt und am liebsten durch die Tat, 
durch seine Werke. Aber wenn seine eigene Musik stets im Zentrum seiner Interessen 
steht, so trifft doch nicht zu, dafi seine geistige Existenz ausschliefilich von so egozentrischen 
Zielsetzungen beherrscht gewesen ware. Er hat zum Beispiel viel fur die Reform des 
musikalischen Erziehungswesens getan oder mindestens tun wollen. Er hat es abgelehnt, 
sich an Kommissionen zu beteiligen, die iiber unverbindliche Diskussionen nie hinaus- 
kamen, aber er hat seine Meinungen immer bereitwillig zur Verfiigung gestellt. Diese 
Reform erscheint ihm aber untrennbar von einer Reorganisation der Operntheater, die 
allmahlich von volligem Verfall bedroht sind: 

„M6ge der Herr Minister den Theatern aufhelfen - und es wird weder an Komponisten 
noch an Sangern oder Instrumentalisten fehlen. Drei Buhnen, die als Modell dienen, in Rom, 
Neapel und Mailand. An jedem Theater ist ein Dirigent fur alles Musikalische, ein Regisseur 
fiir alles Szenische verantwortlich, Alljahrlich miissen zwei Opern von Debutanten aufgefuhrt 
werden, deren Partituren von einer Kommission zu iiberpriifen sind, die aus gelehrten, aber 
unpedantischen Mannern besteht." 

Weiter setzt sich Verdi allenthalben fiir die Einfuhrung der Normalstimmung ein. 

Belehrt durch eigene iible Erfahrungen, regt er bei der Regierung den Erlafi eines Ur- 

heber-Schutzgesetzes an. Aber auch iiber die Musik hinaus reichen Verdis Interessen. 

Er ist ein begeisterter Verehrer des Dichters Manzoni, er steht, wenigstens in jiingeren 

Jahren, durch den Salon der Grafin Maffei mit den unterschiedlichsten Personlichkeiten 

in regem geistigen Austausch, er diskutiert in unzahligen Briefen mit einem befreundeten 

Maler die Moglichkeiten und Gesetze der Malerei. Indem Gatti alle diese Beziehungen 

Verdis und auch den gesellschaftlichen Hintergrund, auf dem sie sich abspielen, aufzeigt, 

spiegelt er in seinem Werk das Zeitalter Verdis vielfach wider. 
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Der Tyrann der Werktreue ', 

Auffiihrungspraxis 

Man hat gesehen, dafi Verdi nicht der reine Tor von Sant'Agata gewesen ist. 
Mit seinen Ideen zur Musikreform, zu den Fragen des Urheberrechts, zur Erneuerung 
des Repertoire-Theaters, hat er nicht blofi seiner Zeit Geniige getan, er ist ihr auch oft 
vorausgeeilt. Nirgends aber ist er so modern, so wegweisend gewesen, wie in seiner 
Stellung zum Problem der musikalischen Interpretation. Wenn man den Kunstlern und 
vor allem den Interpreten des 19. Jahrhunderts Neigung zur Willkiir, zum Subjektivis- 
mus, zur Unsachlichkeit nachsagt, wenn insbesondere die italienische Oper dieser Zeit 
uberall in der Welt als ein Tummelplatz eigenmachtiger Dirigenten und grofienwahn- 
sinniger Gesangs-Stars angesehen wird,' so ist Giuseppe Verdi daran bestimmt nicht 
mitschuldig. Er hat von je einen erbitterten Kampf gegen die werkfeindliche Eitelkeit 
der Nachschopfer, der „creatori", wie er sie ironisch nennt, gefuhrt. Er hat es tausend- 
mal ausgesprochen, dafi fur die Darstellung eines musikalischen Kunstwerkes einzig und 
allein der Wille des Autors entscheidet. Nur deshalb, weil er die kontrete Durchfiihrung 
seiner Anordnungen iiberwachen wollte, ist er immer wieder und oft widerwillig genug 
quer durch Europa zu seinen Urauffiihrungen gereist. Er hat sich darin mit Richard 
Wagner getroffen, der einmal in einem Rrief an den Dirigenten Mariani schrieb: „Ich 
glaube nicht, dafi man eine neue Oper ohne Mithilfe des Autors auffiihren kann". Und 
Verdi schrieb zur gleichen Zeit: 

,,Heutzutage werden die Opern mit so vielen und so gewichtigen szenisehen und musi- 
kalischen Angaben versehen, dafi ihre Interpretation fast zur Unmoglichkeit wird; und mir 
scheint, dafi sich niemand beleidigt fiihlen kann, wenn der Autor zur ersten Auffuhrung eines 
seiner Werke eine Person sendet, die unter seiner Leitung sich griindlich mit dem Werk ver- 
traut gemacht hat. Ich gestehe, wenn ich die Oper eines Kollegen aufzufiihren hatte, ich wurde 
mich dadurch nicht gedemiitigt fuhlen, ich wiirde im Cegenteil sogar darum bitten, urn die 
Intentionen des Komponisten kennen zu lernen, sei es nun durch ihn selber oder durch einen 
anderen . . ," 

Aber dieser Standpunkt war damals so wenig anerkannt, wie er es im Grunde 
heute noch ist. Verdi hat unter der Unzuverlassigkeit der Interpreten viel zu leiden ge- 
habt. Gatti berichtet dariiber : „Verdi konnte niemals die Eitelkeit jener Interpreten er- 
tragen, die ihrerseits das Kunstwerk „nachzuschaffen" glauben, so als wenn der Komponist 
eine geringe oder garkeine Rolle spielte. Immer bekampfte er die Sanger oder Kapell- 
meister, welche die erste Rolle spielen wollten". 

Uberhaupt hat sich Verdi in allem, was die Refolgung seiner kunstlerischen Ideen 
betraf, als ein unnachgiebiger Tyrann gezeigt. Er macht selber die genauesten Angaben 
iiber Szene und Kostume, er stellt das Ensemble zusammen und zieht iiber jeden ein- 
zelnen Sanger die griindlichsten Erkundigungen ein; er ist stets bei der Hand, eine Ur- 
auffiihrung glatt abzusagen, wenn man ihm einen gewunschten Mitwirkenden nicht be- 
willigen kann. Von der „Aida" an (zu deren agyptischer Urauffiihrung zu fahren er sich 
freilich niclit entschliefien konnte), hat er nicht nur die Urauffiihrungen seiner Werke 
regelmafiig selber einstudiert, sondern hat auch ihre Aufnahme in den Spielplan anderer 
ihm besonders wichtiger Riihnen nur uriter der Vorraussetzung gestattet, dafi er die 
Einstudierung personlich xibernahm. Wie er dabei mit den Sangern umsprang, keine 
ihrer Gekranktheiten gelten liefi, Kriliker aus den Proben hinauswarf und jedeschein- 
bar noch so nebensachliche Einzelheit so lang probierte, bis sie haargenau seiner Vor- 
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stellung entsprach, das ist ein Kapitel, aus dem heute noch die Mehrzahl aller Verdi- 
Interpreten und die Mehrzahl allef Interpreten iiberhaupt lernen konnte. 

Vor der Urauffiihmng der Pezzi Sacri im Jahre 1898 fanden sich die Leiter dieser 
Auffiihrung bei Verdi in Genua ein, um von ihm Anweisungen zu empfangen. Der 
erste Dirigent der Pezzi Sacri wird die ihm dargelegten Wiinsche des greisen Meisters 
sicherlich getreulich erfiillt haben. Sein Name war: Arturo Toscanini, dessen heutiger 
Weltruf nicht zuletzt in der ungewohnlichen Werkgewissenhaftigkeit seiner Auffiihrungen 
begriindet ist. 

Italienische Musik: das heifit nicht Willkiir, Star-Alliiren und Tempofreiheit. In 
welchem Grade Giuseppe Verdi, der grofite Schopfer der italienischen Oper, dem Ideal 
fanatischer Sachlichkeit angehangen hat, das lehrt (neben vielem anderen Wissenswerten) 
Gattis Verdi-Buch mit hochster Eindringlichkeit. 



Blick in Zeitschriften 



Die Musik (Berlin) Marz/April. 

Hugo Leichtentritt: Arnold Schonbergs op. 19. / 

Kurt Westphal: Gehoren Dissonanzen zur modernen 
Musik ? 

. . . Eine harmonisch iipptge, chromatisch wuchernde 
Musik wie etwa die Max Regers, bei dem die Harmonik 
geradezu mit jedem Sechzehntel wechselt. drangt not- 
wendig zu einer gewissen Breite der Bewegung: denn 
sonst konnte das Ohr den schnellen Wechsel der Har- 
monien gar nicht aufnehmen und der innere musikalische 
Sinn konnte die Spannungen, die die Harmonien wecken 
wollen, gar nicht in sich erzeugen. Die romantische Musik 
mufi also im Rhythmischen der Harmonik und ihrer Ent- 
wicklung nachgeben. Die Rhythmik kann und darf sich 
nicht mit unnachsichtiger elementarer Kraft durchsetzen. 
Das kann sie nur, wenn der motivisch-rhythmische Vor- 
gang von Harmonien unterstutzt wird, die selten inner- 
lialb eines bestimmten Bewegungsablaufes wechseln. Das 
haben moderne Musiker, vor allem Bartok und Strawin.-ky, 
erkannt und Salzlypen geschaflen, denen ein Akkord zu- 
grunde liegt, ein Akkord, der entweder in der glcichen 
Lage auf lange Strecken hin liegen bleibt oder aber an 
das Motiv angehangt wird und mit ihm parallel mitgeht. 
Denn nur dann, wenn die Harmonik keinen eigenen Vor- 
gang zur Entfaltung biingen will, kann die Rhythmik un- 
geschwacht durchkornmen. 

Paul Bekker : Die Oper und ihr Publikum 
Ich ging aus von der Frage, ob die Oper heute ein Publi- 
kum hat, das ihr nicht nur zuhort, sonde) n das ihr inner- 
lich verbunden ist und an ihr mitarbeitet. Diese Frage 
gab Anlafi, zunachst die Legende von der Oper als 
hofischem Reprasentationsstuck zu zerstoren, denn das 
ist sie schon seit Jahrhundertcn nicht mehr. Die Oper 
des 19, Jahrhunderts ist eine tief im Volkstum verwurzelte, 
soziologisch urlebendige Erscheinung. Weiterhin war der 
zweimaligeWechsel in der geistigen Struktur der Oper fest- 
zustellen : cinmal ihre Wandlung zur biirgerlichen Oper am 
Ausgang des 18. Jahrhunderts, zum zweiten in unserer 
-Zeit, in der Altes und Aeltestes neben Neuein und Werden- 



dem steht. . . . Darfiber hinaus aber zeigt die Betrach- 
tung, dafi die Oper' nicht nur sehr wandlungsfahig, son- 
dern dafi sie der Aufnahme der heute nach Gestaltung 
drSngenden Probleme in besonders hohem Mafie zugang- 
lich ist. So wird sie immer wieder ihr Publikum, will 
sagen die zu ihr gehorende und an ihr mitschaffende Ge- 
meinde haben. Grund genug, das Gerede von der Ueber- 
lebtheit der Oper als Gattung endgiiltig beiseite zu lassen 
und sie ihren Vergangenheits-, Gegenwarts- und Zukunfts- 
werten nach als eines dor wichtiiisten Kulturguter zu er- 
kennen, deren Erhaltung uns zugefallen ist. 

Otto Ehrhardt: Opernregie / Friedrich Deutsch : 
Opern bearbeitu ngen . 

Deutsche Tonkimstlerzeitung (Mainz) Januar/Marz 
Hans Alhrecht: Zur Musikpolitik. 

Die Doktrin beherrscht die Musikpolitik. Ihr zuliebe sagt 
man tot, was offensichtlich noch kraftig sich regt, ziichtet 
man kunstlich weiter, was eigentlich schon gestorben sein 
miifite. Das Schlagwort bringt Verwirrung iiber Ver- 
wirrung in das Volk. Es ware lehrreich, einmal festzu- 
stellen, wieviel Krisenthemen in den lefzten Jahren in der 
musikalischen Zeitschriftenliteratur behandelt worden sind, 
wieviel Propheten den Untergang dieser und die Allein- 
herrschaft jener Musik fiir die nahe Zukunft, die heute 
schon wieder Vergangenheit ist, in Aussicht jiestellt 
haben, wieviel Kampfparolen fiir und wider gewiss Kom- 
positionsformen ausgegeben worden sind. 

Kurt Schubert : Zeitgemdfie Forderungeh in be- 
zag auf das Klavierspiel. 

Ein grofies und schwer iiberwindbares Sufieres Hindernis 
steht der Ausbreitung des Klavierspiels auf weite Volks- 
kreise im Wege. Musikinstrumente und Musikalien sind 
zu teuer. Diese Klage ist oft genug gehort. Sie trifft in 
ganz besonderem Mafie auf die Klaviere 2u. Aber 
brauchen wir im Hause wirklich so grofie und teure In- 
struments ? Wenn wir uns tiber die Grenzen der Haus- 
musik und ihre eigentlichen Aufgaben klar werden, so 
konnen wir zunachst einmal feststellen : statt eines Kla- 
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viers von sieben Oktaven und dariiber ware nur ein 
solches von ungefahr funf Oktaven Umfang erforderlich. 
Darauf kann man die friihen und mittlercn Sonaten von 
Beethoven spielen. Bei einer Invention von Bach oder 
einem Stuck aus dem Album fur die Jugend von Schumann 
sind die hochsten und tiefsten Tone des heutigen Klaviers 
erst recht uberfliissig, ebenso in den Fiinftonstiicken von 
Hindemith oder den leichten Volkstanzen von Bartok, 
also jedenfalls bei einer grofien Menge von Sttlcken, die 
im allgemeinen dem Musikliebhaber erreichbar sind. 
Auch so laut brauchte das alles nicht zu klingen. Das 
Klavier des Hauses konnte sich durchaus mit einem 
kleineien Ton begniigen. 

Die Musikpflege (Leipzig) Marzheft 

Heinz Joachim: Problems und Au/gaben kommu- 
naler Musikpflege. 

Unter den etwa 60 deutschen Sladten, deren Angaben der 
Verfasser z. T. auf Grund eigner Erfahrungen als Unter- 
lagen fur seine Ausfuhrungen benutzte, gibt es manch 
namhafte, die noch nicht ein Prozent der Summe, die 
sie Theater und Oichester aufwenden, der iibrigen Musik- 
pflege zufliefien lassen. 

. . . nur von der Grundlage einer umfassenden Musik- 
erziehung aus ist eine wirkliche Erneuerung unseres 
Musiklebens zu erwarten. Und gerade auf diesem Gebiel 
bietet sich fur die kommunale Musikpflege ein unabseh- 
bares Feld segensreicher Arbeit. 

Henny Simons : Schillers Briefe uber die aesthetisdie 
Erziehung. 

Die Singgemeinde (Kassel) Februar/Marzheft 
Walter Lipphardt: Altdeutsclie Marienklagen. 
Bernhard von Peinen : Die deutsdxen Stammestanze. 

Schweizerische Musikzeitung (Zurich) Februar/Marz 
(Heft 4-6). 

E. Jaques-Dalcroze : Agogische Unregelmafiigkeiten. 
Wenn der Vortragende die Bewegung eines Satzes be- 
schleunigt, mu& er, um die Einheit des Stiles zu sich era, 
die verlorene Zeit zuriickgewinnen, sei es durch Ver- 
langerung, durch Verlangsamung der darauffolgenden 
Periode, sei es selbst durch Einftigen einer Pause. Kein 
Rubato ist einem sich der rhythmischen Gesetze be- 
wufiten Ohre annehmbar, wenn die Verlangsamungen in 
der Fiihrung. im Tempo nicht in irgendeiner Weise im 
Gleichgewicht gehalten werden, in dem die Fortdauer 
des Tempos wahrnehmbar bleibt, trotz seiner gelegent- 
lichen Veranderungen ausdrucksvoller oder dynamischer 
Natur. 

Albert Schweitzer : Der runde Violinbogen (Zum 
Vortrag der Bach'schen Solosonaten) 

La Revue musicale (Paris) Dezember 1932, Bachheft. 
Andre Pirro : Wie spielt man Badi auf der OrgeL 
Norbert Dufourcq : Das Eindringen der Bachschen 
Orgelwerke in Frankreich. 

. . . Unbekannt noch um die Mitte des 19. Jahrhunderts, 
entdeckt am Ende des vorigen Jahrhunderts, wird Bachs 
Orgelwerk heute von einigen franzosischen Organisten 
gekannt und verstanden: wir mochten wiinschen, dafi die 
junge und glanzende Orgelschule unseres Landes, die 
gegenwartig die erste Welt ist, dem Beispiel dieser 
Meister folge und dafi sie beitrage, im Publikum, das sie 
nicht kennt, diese Werke zu verbreiten . . . 
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A. Gastuoe : Der dramatisdie Kirdienmusiker Fran- 
cois Couperin und Bach. / Jacques Han ds chin : 
Badi an der Wende der Epodien, Stile und Formen 
Marz. M. D. Calvocoressi : Mussorgskys Stil. 

(Versuch einer Stilkritik auf Grund der neuen Originalaus- 

gabe von Mussorgskys Werken). 

. . . Merkwurdige Tatsache, dafi dieser Komponist, der 

komplizierte Akkorde (Nonen, Undezimen, Tredezimen, 

ohne zu sprechen von den Alterationen und anderen 

Kunstgriffen) und raffinierte chromatische Praktiken in 

so fruchtbarer Weise anwendete, eine sehr betonte Vor- 

liebe fiir die schmucklose Aneinanderreihung reiner Drei- 

klange zeigt. 

Frederick Goldbeck : Ueber Ravels Klavierkonzerte. 

Musica d'Oggi (Mailand), Dezember 

Debussy in Italien. Mit zwei Briefen Debussys an 

den Verfasser des Artikels, Vittorio Gui. 

Januar. Um Handel. Unveroffentlichte Briefe des 

Dichters Paolo Rolli. 

Ein musikalisches Manifest. 

Zehn Komponisten — Respighi, Mule, Pizetti, Zandbnai, 

Zuffellato, Gasco, Toni, Pick-Mangiagalh, Guerrini, Na- 

poli — haben kiirzlich ein Manifest veroffentlicht, in wel- 

chem sie — bei voller Wahrung der weitestgehenden 

personlichen Freiheit — eine Art von gemeinschaftlichem 

kunstlerischen Credo formulieren. 

Es heifit darin (auszugsweise): 

Seit zwanzig Jahren treffen die verschiedensten und 

feindlichsten Tendenzen in einer unaufhorlichen chao- 

tischen Revolution zusammen. Noch immer halten wir 

bei den „Richtungen'' und bei den Experimenten, und 

niemand weifi, zu welchen endgiiltigen Gewifiheiten und 

welchen gesicherten Wegen sie fiihren werden. 

Das Publikum, verwirrt von so viel seltsamen Apologien, 

eingeschuchtert durch so viele tiefgriindige und hochweise 

Programme, weifi nicht mehr, worauf es horen, wem es 

folgen soil . . . 

Wir sind gegen die sogenannte objektive Musik, die — 

genau, genommen — nichts anderes bedeuten wurde als 

den Ton „an sich", ohne den lebendigen Ausdruck des 

schopferischen Geistes, der ihn schafft. Wir sind gegen 

jene Kunst, die keinen menschlichen Gehalt haben diirfte 

und ihn auch wirklich nicht hat, gegen eine Kunst, die 

nichts anderes sein will und nichts anderes ist als ein 

mechanisches Spiel und eine hirnliche Sophisterei. Ita- 

liener unsrer Zeit .... fuhlen wir die Schonheit der 

Epoche, in der wir leben, und wir wollen sie besingen: 

in ihren tragischen Augenblicken wie in ihren strahlenden 

Ruhmestagen. 

Die Romantik von gestern, an der iibrigens alle unsere 

grufien Geister teilgenommen haben, und die nichts- 

anderes ist als Leben in der Tat, in Freude und in 

Schmerz, sie wird auch die Romantik von moreen, sein, 

wenn es wahr ist, dafi die Geschichte keine Fe|lltritte 

tut, sondern folgerichtig Glied an Glied setzt. 

Februar. Am Grabe Richard Wagners. Ge- 
danken uber Leben und Kunst des Meisters. 
Von Alfred Bruggemann. / Der Kritiker Filippo 
Filippi und der Wagnerismus. Von Alberto de 
Angelis. 

Wagner oder Antiwagner — : eine Streiifrage, welche 
Kritiker und Publikum ein halbes Jahrhundert hindurch 
leidenschaftlich beschaftigt hat, und von der man nicht 
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einmal behaupten kann, dafi sie heute friedlich beigelegt 
ware. Auch die Anerkennung derWagnerischen Gesetze, 
ihre Entwicklung hat nur den Gesichtspunkt verandert, 
aber nicht ein Problem gelost, das unloslich ist, insoweit 
es sich auf entgegengesetzte Anschauungen void musi- 
kalischen Theater grundet, insoweit es nationale Ver- 
haltungsweisen widerspiegelt, die unveranderlich sind> 
weil sie in dem speziellen Charakter und der Empfindungs- 
weise der beiden hervorragend musikalischen Vblker ver- 
ankert sind: des deutschen und des italienischen. Ich 
mochte behaupten (was man vielleicht verwunderlich 
finden wird): der Zwiespalt hat sich heute eher noch 
verscharft, weil der Wagnerismus, nachdem er seine 
a'ufiersten Grenzcn erreicht hat, erkennen lie£, dafi eine 
Versohnung unmfiglich ist, die den vorurteilslosesten 
Kopfen damals noch moglich schien, als die neue Be- 
griffsetzung des „Musikdramas" von dem Leipziger 
Meister erdacht und realisiert wurde. Einer dieser vor- 
urteilslosen Geister war der Kritiker Filippo Filippi . . . 

Marz 1933. Die Jahrhundertfeier fur Johannes 
Brahms. Von H. R. Fleischmann. / Die Ent- 
wicklung der Musik in Europa. Von Ferdinando 
Mazzi. 



La Rassegna Musicale (Turin) Januar/Februar. 
Einfuhrung in die Musikgesdxidxte der Neuzeit. 
Von Guido Pannain. 

The Chesterian (London) 

Januar/Februar. Musikalische Mystik. Von Evelyn 

Benham. 

Marz/April. Wagner und Ru skin. VonG. Jean-Aubry. 



The Sackbut (London), Januar. 

Der Ring als ein Textbitch der Psycho- Analyse. 
Von Georg Groddeck. 

. . . Ich slelle etwa die Rolle eines Buchhandlers dar. 
der gebeten worden ist, sich dajuber zu aufiern, welch e 
Bucher man lesen miifite, um iiber eine bestimmte Materie 
ein Wares Bild zu bekommen. Und da mufi ich sagen, 
dafi keines der ublichen Handbiicher uber dieses Thema 
eine bessere, amusantere und grundlichere Einfuhrung in 
das Wesen der Psycho-Analyse zu geben vermochte als 
das Studium von Werken wie Wagners Ring, Faust, 
Peer Gynt, Struwwelpeter. 

Dissonances, Revue musicale independante (Genf). 
Februar. Der europaische Rundfunk und seine 
musikalische Betatigung, 

Le Menestrel (Paris) 

6. Januar. Jugendwerke von Berlioz und Debussy. 
Von Julien Tiersot. 

3. Februar. Musik und LandscJiaft. Von Jean 
d'Undine, 

17. Februar. Das Klavierspiel. Von Paul Landormy, 
Walter Gieseking ist einer der groSten Pianislen der 
Gegenwart. Man eDtsinnt sich der wunderbaren Kon^eite, 
die er in der Salle Pleyel gab, und man erinnert sich 
r vor allem an seine unvergleichliche Interpretation 
Debussys. So erregte es gr6&te Neugierde, als man von 
einer Veroffenllichung erfuhr, die sich betitelt: ,.Das 
moderne Klavierspiel nach Leimer-Gieseking". Der grofie 
Virtuose wird uns also sein Geheimnis verraten. 
24. Februar. Fur eine demnachst erscheinende 
Ausgabe der „Kreisleriana" von Hoffmann. Von 
Andre Schaeffner. 

17. Marz. Der Fall Berlioz. Von Alexandre Cellier. 



Buchbesprechungen 



Viktor Zuckerkandl 

Musikalische Cestaltung der grofien Opern- 
partien. Jugendlicli-dramatisches Fach 

Hesse, Berlin 

Das Rollenstudium des Opernschiilers vollzieht 
sich seit Generationen in der Weise, dafi der Ge- 
sangslehrer oder ein erfahrener Theaterpraktiker die 
Rolle mit dem Sanger durchnimmt. Was sich der 
Schiiler dabei aneignet, ist die genaue Beherrschung 
der Rolle in ihren musikalischen Einzelheiten und 
den feststehenden Tempi. Die musikalisch-persbnliche 
Ausgestaltung, die geistige Durchdringung bleiben 
dem Sanger selbst iiberlassen oder werden gewohnlich 
nach und nach in der Praxis, z. T. unter Leitung 
des Theaterkapellmeisters erst gewonnen. In diesem 
traditionellen Ausbildungsweg will Zuckerkandl mit 
seinem Buch dem Sanger, dem Korrepetitor und 
Kapellmeister fiihrender Heifer sein. Er will die Rolle 



dem VerstSndnis des Sangers in ihrem dramatischen 
und musikalischen Gehalt naher bringen. Ausgangs- 
punkt ist fur ihn dabei der in der Partitur fixierte 
Wotentext. Deshalb analysiert er jede Gesangsmelodie, 
die Begleitung des Orchesters in ihrem musikalischen 
Sinn, ihrem Ausdruck, der Phrasierung, Tongebung 
und dem entsprechenden Vortrag und dringt von 
hier aus, indem er dann die Rolle in ihrer drama- 
tischen Gesamtfunktion in der Oper sieht, zu einer 
wirklich werkge treuen musikalisch-dramatischen 
Ausgestaltung der Opernpartie vor. In dieser Weise 
untersucht Zuckerkandl in seinem Buch die wichtigsten 
Rollen des dramatischen Zwischenfachs, die Pamina, 
Agathe, Elisabeth, Elsa, Eva und Micaela. Vorbildlich 
ist die mustergiiltige Gewissenhaftigkeit und Griind- 
lichkeit, mit der er jede Einzelheit behandelt. Eben- 
so wertvoll aber sind die Bemerkungen, mit denen 
er die Personen charakterisiert und sie in einem 
neuen, lebendigen Licht vor uns hinstellt. Die Arbeit 
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Neue Biicher iiber Musik 



ist fiir jeden Leser unbedingt sehr anregend und 
aufschlufireich, aber erschliefit ihren Wert nur dem, 
der sie gewissenhaft Seite ura Seite mil dem Klavier- 
auszug in der Hand durcharbeitet. 



Joseph M. Miiller - Blattau 
Das deutsche Volkslied 

Hesse, Berlin 

Die Arbeit ist nach einer einleitenden Charakteristik 
dea Begriffes der Volksmusik und des Volksliedes 
historisch angelegt. Sie charakterisiert zuerst ein reiclies 
Quellenmaterial aus dem Mittelalter und verfolgt dann 
das Volkslied in seinem Auftreten in der Kunstmusik 
im Zeitalter der Renaissance und des Barock. Sehr 
anschaulich werden die musikaliscben Formen der 
Lieder auseinandergelegt. Zur Gegenwart leitet das 
treffliche Kapitel iiber die Erneuerung des Volksliedes 
seit 1750 iiber, die Gegenwart selbst ist ausreichend 
berucksichtigt durch die Wtirdigung der musikalischen 
Jugendbewegung und der wissenschaftlichen Volks- 
liedforschung. Das Buch, das von einem bewufiten 
Verantwortungsgefiihl fiir die Wichtigkeit einer 
deutschen Volksliedpflege getragen ist. wird durch 
Notenbeispiele und ein Literaturverzeichnis erweitert. 
Es gibt als kompilatorische Arbeit eine ausreichende 
Ubersicht und ist ein Wegweiser in unserer Zeit einer 
neu einsetzenden Volksliedpflege. K. W. 



Guy de Pourtales 

Richard Wagner, Mensch und Meister 

Knaur, Berlin 

Das Buch des bekannten Liszt- und Nietzsche- 
Biographen gehort zu den wertvollsten Neuerschei- 
nungen der Wagnerliteratur. Es ist glanzend geschrie- 
ben und vereint die Vorziige einer romanhaft 
spannenden Darstellung mit wissenschaftlicher Exakt- 
heit und psychologischer Scharfe. Uberdies ist es, wie 
bei einem universalen Geist wie Pourtales nicht anders 
zu erwarten, ein kulturhbtorisches Dokument ersten 
Ranges. 

Pourtales zeigt den Menschen Wagner mit all seinen 
Fehlern und Schwachen. Hemmungslose Gotzenan- 
betung ist ihm ebenso verhafit wie literatenhafte 
Genieerledigung. Unbeirrbare Objektivitat und Sach- 
lichkeit fiihrt ihm die Feder, und ein trockener, 
kaustischer Witz unterstiitzt ihn im Bestreben, den 
menschlich — allzu menschlichen Ziigen Wagners 
gerecht zu werden. Pourtales will beweisen, dafi 
Wagners menschliche Schwachen notwendige Er- 
ganzungen seines Genies sind. Er sucht den Menschen 
im Werke und zeigt, dafi dieses Werk eine einzige 
grofie Selbstbefreiung ist. Wagner flieht den Sinnen- 



genufi, aber er sucht ihn auch zugleich. Er fiihlt 
sich abgestofien von den AuBerlichkeiten der Welt, 
von ihrem Schein und ihrem falschen Prunk, und 
ist doch dauernd auf der Suche nach Anerkennung, 
Buhm — und Geld. Er ist Fliegender Hollander, 
Lohengrin, Tannhauser, Tristan in einem, und nur 
der Tod kann ihn erlosen von einem Weltschmerz, 
der fiir ihn ebenso unentbehrlich ist, wie die 24 
seidenen Schlafrocke im Schrank oder die weichen 
Perserteppiche und damastenen Tapeten, die er zum 
Schreiben braucht. 

Von den wichtigen neuen Quellen, die sich Pour- 
tales erschlossen haben, ist die Wichtigste die Korre- 
spondenz Wagners mit Judith Gautier. Diese bild-. 
schone 20 jiihrige Franzosin hatte es Wagner bei 
ihrem Besuch in Luzern so angetan, dafi er trotz 
seiner 56 Jahre zum Balkon seiner Villa hinauf- 
kletterte, um ihr seine mannliche Kraft zu be- 
weisen. Es bedurfte dessen nicht: Judith Gautier 
war leidenschaftlich in den Meister verliebt, und das 
Verhaltnis dauerte fast bis zum Tode Wagners. Noch 
einmal flammt die ganze orientalische Glut des 
„Alten Zauberers" auf. Er schreibt Briefe von glii- 
hender Sinnlichkeit und kann sich nicht genug 
tun in Zartlichkeiten und Liebesbeteuerungen. „Liebes 
Seelchen, weine nicht ! Ich erinnere mich Deiner 
Kiisse als meiner berauschendsten und stolzesten Er- 
Iebnisse . . . Siifie, gliihende Seele, wie voller 
Schopferkraft ftihle ich mich in Deinen Armen ! . . . 
Du nimmst mich bei der Hand, fiihrst mich zu Dir 
und bedeckst mich mit Deinen Kiissen ! Das ist sehr 
aufregend, sehr aufregend !" . . . Dazwischen linden 
wir detaillierte Angaben iiber wohlriechende Parfiims 
und raffinierte Stoffe, die sich Wagner von seiner 
Geliebten aus Paris kistenweise schicken liefi. Trotz 
aller Verliebtheit vergafi Wagner doch niemals das 
Praktische. „Alles ist gut angekommen, die Pantoffeln 
und die Irismilch. Ausgezeichnet. Aber ich brauche 
viel : '/a Flakon fiir das Bad, und ich bade jeden 
Tag. Die „Rose de Bengale" von Bimmel ist besser 
als die „ White rose" . . . Den Seidenhrokat werde 
ich aufheben. Ich mochte 30 Meter bestellen, aber 
vielleicht gibt es noch andere Farben, die mehr nach 
meinem Geschmack sind ; ich meine silbergrau statt 
gelb, und rosa, mein rosa (sehr blafi und zart) an- 
statt blau . . ." 

Das war die Zeit des „Parsifal". Es ist nicht zu- 
viel gesagt, wenn man behauptet dafi der Parsifal 
ohne Judith Gautier und die Pariser Parfiims nicht 
entstanden ware. Judith ist das Urbild der Kundry, 
und aus den raffinierten Wohlgeruchen steigen Kling- 
sors Blumenmadchen auf. Aus orientalischer Schwiile 
und orientalischem Wohlleben wird die Musik des 
Parsifal geboren, von der der abtriinnige Nietzsche 
sagt, dafi ihre Harmonik eine „Stimulanz der De- 
kadenten" sei. Wagner-Amfortas aber verlangt, an- 
statt nach dem Speer, weiter nach gelber Atlasseide 
und duftendem Ambra. H. C. 
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Neuerscheinungen 



Neuerscheinungen 

Musik 

Bela Barlok, Zwanzig ungarische Volkslieder, Gesang 

mit Klavier (Text von R. St. Hoffmann) 

Heft 1 : Lieder der Traucr 

Heft 2: Tanzlieder 

Heft 3 : Diverse Lieder 

Heft 4: Lieder der Jugend 
. — Vierundvierzig Duos fur zwei Violinen in vier 

Heften. Universal-Edition, Wien 

Conrad Beck, Fiinf gemischte Chore a cappella. 

1. Musiken Klang (Corn. Becker), 2. Die Zeit 

geht nicht (Gottfr. Keller), 3. Abendlied (S. Ph. 

Harsdorfer), 4. Seit die Sonne ihren lichten Schein 

(H. v. Veldegge), 5. Abendsegen. Schott, Mainz 
Hans Lang, Gott ist in mir das Feur. Motette nach 

Worten des Angelus Silesius fur 4 — 6 stimmigen 

Mannerchor a cappella, op. 36. Schott, Mainz 

Hugo Distler, Christ, der du bist der helle Tag, 

kleine geistliclie Abendmusik 1'iir dreistimmigen 

gemischten Chor, zwei Geigen und Continuo. 

op. 6 Nr. 1. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Domingo Santa Cruz Wilson, Vinetas, Quatro piezas 

(Piano solo). 

5 poemas tragicos (Piano sold). 

Dos Cancio.;es: 1. Gemia la tortola. (Max Jara) 
2. Rocio (Gabriela Mistral). 

Piececitos (Gabriela Mistral) 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 
Walter Drwenski, Oster-Motette „Erschienen ist der 

herrlich Tag" op. 20a. 
— aus op. 23. Wie schon leuchtet der Morgenstern, 

Fuge ftir Orgel. Kallmeyer, Wolfenbutttl 

Rolf van Leyden, Quintett fur 2 Violinen. Bratsclie 

und 2 Violoncelle. AFA- Verlag, Berlin 

Ernst Schaufi, Festliches Praeludium, fiir Harmonium 

oder Orgel. AFA-Verlag, Berlin 

Hermann Wunsch, Fest auf Monbijou, Suite in fiinf 

Siitzen fur kleines Orchester, op. 50 

Eulenburg, Leipzig 
Musikpadagog ik 

Neue Schulkantaten. Zur Pflege des gemeinsamen 
Musizierens von Schulchoren und Schulorchestern 
herausgegeben von Fritz Jode. 
Heft 1. Kameradschaft, Kantate von Ed. Zuck- 
mayer nach Worten aus den „Grashalmen" von 
Walt Withtnann fiir 1 stimmigen Chbr (oderEinzel- 
stimme) und Streichinstrumente (Blaser nach Be- 
lieben) 

Heft 2. Winteraustreiben, Kantate von Heinrich 
Spitta iiber das Lied ,,So treiben wir den Winter 
aus" fiir Einzelstimme, Chor und Streichinstru- 
mente (andere Instrumente nach Belieben). 
Heft 5 : Der grimmig Tod, Kantate von Hermann 
Erpf zur Totenfeier iiber ein altes Volkslied fiir 
Chor, Einzelstimmen und Instrumente. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel. 
Rieter-Biedermann, Leipzig. 

Erich Katz. Die Musik der Gegenwart im Unterricht. 
Haus-, Schul- und Laienmusik. Ein Literaturver- 
zeichnis zusammengestellt und geordnet. 

Hug, Zurich 



Matthias Seiber, Leichte Tanze fiir Klavier. Ein 
Querschnitt durch die neuen Tanzrhythmen fiir 
instruktive Zwecke. Schott, Mainz 

Werner Wehrli, Tafelmusik, fiir drei Blockfloten, 
Geigen oder andere Instrumente, op. 32. 

Jos. Stumpp, Illustrierte Kinder-Klavier-Schule, Heft 1. 
Bilder von Anneliese Stock. Hug, Zurich 

Stephen Krehl, Allgemeine Musiklehre, grundlegend 
umgearbeitet von Robert Hernried. In der Samm- 
lung Goschen. de Gruyter, Berlin 

Bearbeitungen alter Musik 

L. Ciustini di Pistoja, 12 Klaviersonaten bearbeitet 

von Rosamond E. M. Harding. 

Cambridge University Press 
Ludwig van Beethoven, Konzerrstiick, fiir Violine 

und Klavier ; vollendet und durchgesehen von 

Joan Manen (1929). Universal-Edition, Wien 

Caspar Cassado, Transkriptionen fur Violoncello und 

Klavier 

1. Bias de Laserna: Tonadilla 

2. W. A. Mozart: Sonata (K.-V. 358) 

Scliott, Mainz 
Gregor Piatigorsky, Konzert-Transkriptionen fiir 
Violoncello und Piano : 

1. C. M. v. Weber: Sonate I 

2. C. M. v. Weber: Sonate II 

3. B. J. de Lully : Courante 

4. A. Scriabine : Etude Schott, Mainz 

Bticher und Schriften 

Richard Sternfeld, Beriihmte Musiker und ihre 
Werke, unter Beteiligung berufener Mitarbeiter, 
herausgegeben. Mit 76 Textbildern, 13 Faksimiles 
und 44 Notenbeispielen. Bong, Berlin 

Alexander Spring, Richard Wagners Weg u. Wirken, 
mit 79 Abbildungen. 

Union Deutsche Verlagsgesellschaft, Stuttgart 

Cosima Wagners Briefe an ihre Tochter, Daniela 
von Billow 1866 — 1885, nebst fiinf Briefen Richard 
Wagners; herausgegeben von Max Freiherr von 
Waldberg, mit 3 Bildern und zwei faximilitrten 
Briefen. Cotta, Stuttgart 

Eduard Stemplinger, Richard Wagner in Munch en 
1864—1870, Legende und Wirklichkeit. 

Knorr & Hirth, Milnchen 

Die Schweiz die singt, Illustrierte Geschichte des 
Volksliedes, des Chorgesanges und der Festspiele 
in der Schweiz. Herausgegeben von Paul Budry 
mit J. Bovet, Gian Bundi, Ed. Combe, J. B. Hilber, 
Karl Nef, Willi Schuh, R. Thomann, Ch. Troyon, 
C. Valsangiacomo.Mit8Tafelnundl20IUu8trationen 
Rentsch, Erlenbach bei Zurich 

Edward J. Dent, Ferruccio Busoni 

Oxford University Press, London 

Wir kommen im nachsten Heft auf die wichtige Arbeit 
zuritck. 
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Hindemith im Londoner Rundfunk 
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Deutsche Musik im Ausland 



England sendet Man muS es dem eng- 
rjas lischen Rundfunk (B.B. 

Unaufhorliche" C ) ^.f^l 11 ' d w er 

in vorbildhcher VVeise 
bemiiht ist, die grofien kiinstlerischen Auf- 
gaben zu erfiillen, die ihm durch den seinem 
eigenen Fortschritt entsprechenden Riickgang 
des allgemeinen Konzertlebens zufallen. In 
grofiziigiger Weise hat die B. B. C. die ihr 
zur Verfugung stehenden bedeutenden 
Mittel benutzt, um ein erstklassiges Orchester 
zu griinden und einen standigen Chor 
heranzuziehen. Mit diesem Klangapparat 
kann sie dem englisclien Publikum alle 
bedeutenden musikalischen Werke der 
Weltliteratur in vollendeter Weise bieten. 
In dem kiirzlich vollendeten, mit alien neu- 
zeitlichen Errungenschaften ausgestatteten 
B. B. C.-Haus im Herzen Londons werden 
in einem kleineren Saal offentliche Kammer- 
konzerte abgehalten. In der gegeniiber- 
liegenden Queens-Hall finden die grofien 
offentlichen Konzerte statt. Als standige 
Dirigenten aind Dr. Adrian Boult und Sir 
Henry Wood neben anderen tatig. Es werden 
keine Proben und Kosten gescheut, um 
vollendete Auffiihrungen zu erzielen. Ein- 
leitende Vortrage bereiten das Publikum 
auf die Eigenart der Werke und Komponisten 
vor. 

So fand vor kurzem unter Sir Henry 
Woods Leitung eine Auffiihrung von Hinde- 
miths Oratorium „Das Unaufhorliche" in 
englischer Sprache statt, die vorbildlich ge- 
nannt zu werden verdient. Der Komponist 
war eingeladen worden, bei den letzten 
Proben und bei der Auffiihrung zugegen 
zu sein. Fast alle grofieren Kammermusik- 
und Orchesterwerke Hindemiths wurden 
bereits im Laufe der letzten Jahre durch die 
B. B. C. gesendet, und auch diesmal wurde 
das Publikum einige Tage vorher durch eine 
vorziigliche, Auffiihrung von Hindemiths 
zweitem Viola-Konzert mit dem Kom- 
ponisten als Solisten auf die Auffuhrung 
des Oratorium vorbereitet, dem dann noch 
ein Abend mit dem „Lehr9tiick" folgte. In 
unermudlicher Probenarbeit hatte Sir Henry 
Wood den Chor fur die ungewohnte 
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schwierige Aufgabe geschult. Eine vorziig- 
liche englische Ubersetzung war durcli Cyril 
und Rose Scott geschaffen worden. 

Als Solistin der Sopran-Partie hatte man 
Adelheid Armhold gewonnen, die die Ur- 
auffiihrung in Berlin und spater die Auf- 
fiihrung in Ziirich, Mainz etc. gesungen 
hatte. Die anderen Sanger waren fiihrende 
englische Solisten. Die Auffiihrung gestaltete 
sich zu einem der ganz grofien Ereignisse 
des Londoner Konzertlebens und zu einem 
Triumph fur den anwesenden Komponisten, 
Sir Henry Wood und die iiber 400 Mit- 
wirkenden. 

Der ungewohnte Stil des Werkes und 
schwierige Text befremdeten anfanglich das 
konservative englische Publikum. Aber schon 
nach der ersten grofien Chor-Nummer 
schwand die Befangenheit, und von Nummer 
zu Nummer wuchs die Begeisterung, die 
nach dem Schlufichor die Form von nicht 
enden wollenden Ovationen annahm. Der 
tiefe Ernst des Werkes und die vorziigliche 
Darbietung rifi die Horer mit und sicherle 
dem schwierigen Werke den Erfolg der zu- 
gleich einen Ehrentag fiir die moderne 
deutsche Kunst bedeutete. 

Einen Sondererfolg hatte Frau Armhold, 
deren wundervolle Stimme und deren er- 
greifender schlichter Vortrag (in englischer 
Sprache) als ganz aufierordentlich bewertet 
wurde. Angesichts des tiefen Eindrucks und 
des grofien Erfolges des Werkes wird „Das 
Unaufhorliche" demnachst in zwei weiteren 
Auffiihrungen wiederholt werden. (Auch 
sind bereits weitere AufFiihrungen in der 
englischen Provinz in Aussicht genommen). 

M. S. 



Hindemiths Sprechen wir zuerst 

„Nusch-Nuschi" Herrn F. Bosnians 

in Antwerpen UMere , Anerkennung 

aus, der erst seit 
einigen Monaten Direktor des Flamischen 
Theaters in Antwerpen ist. Er hat es 
verstanden, dieser Biihne neuen Auftrieb 
zu geben und sie trotz der Krise wieder 
unter die ersten Avand- garde -Theater 



»Nusch-Nuschi« als orientalisches Marchen 



einzureihen. Schon vor einigen Jahren 
war die Opera „ Flamande an der Spitze 
der Erneuerungsbewegung, die seit dem 
Krieg die -musikalischen Schulen in der 
ganzen Welt so grundlegend verandert 
hat. Sie gab in gewissem Sinn den besten 
Biihnen von Paris und Briissel die Anregung, 
mehrere kiihne Werke zu spielen, die ihre 
Direktion mit klugem Spiirsinn unter den 
Arbeiten der fortgeschrittensten Kompo- 
nisten unserer Zeit entdeckt hat. Auch 
scheint Bosnians entschlossen zu sein, eine 
fruchtbare und glanzende Tradition wieder 
aufzunehmen. Und aus einem Versuch ist 
gleich ein Volltreffer geworden. Mit Hilf'e 
der intelligenten und einfallsreichen Choreo- 
graphin,Tanzerin und Musikerin Sonia Korty, 
fiihrle er eines jener Werke auf, in denen 
das Talent von Paul Hindemith, dem un- 
bestrittenen Fiihrer der jungen deutschen . 
Musikergeneration, in der frischesten Munter- 
keit und der grofiten technischen Meister- 
schaft zeigt: das Nusch-Nuschi, dessen sehr 
kiihne und freie Dichtung von Franz Blei 
ist. Das Nusch-Nuschi stellt in der neuesten 
und modernsten Form, jedoch ohne, jede 
aggressive Ubertreibung, eine Wiederbele- 
bung der alten Opera buffo dar, welch e die 
Komponisten zweifellos ganz zu unrecht 
vergessen haben. 

Stellen wir fest, dafi Bosnians der erste 
Theaterleiter aufierhalb Deutschlands war, 
der dieses lebendige und farbige Werk in 
sein Bepertoire aufzunehmen wagte und dafi 
die Wiedergabe iiberdies die delikateste 
Sorgfalt des Details, der Inszenierung und 
des Geschmacks verlangt. Erwahnen wir 
weiter die farbige Zartheit, den neuen Stil, 
die rhythmische Gelostheit und Plastik, in 
Frau Kortys Inszenierung dieses munteren 
Stiicks, die in der Art der Geschichten aus 
1000 und einer Nacht und in Anlehnung 
an birmanische Marionettenspiele gehalten 
war. So wurde eine Art orientalische Feerie, 
ein exotischer Traum durch die Pracht der 
Kostiime und Dekorationen, durch die Ein- 
heitlichkeit der Anlage zur Wirklichkeit. 
Hindemiths geistvolle Partitur, von dichtester 
Arbeit und mit feinstem Sinn fur das 
klangliche Gleichgewicht und die Aus- 
nutzung raffinierter „Timbres" geschrieben, 
glanzte unter der feinfiihligen und leiden- 



schaftlichen Leitung von Bosmans in alien 
ihren Farben. Mit Liebe aufgefuhrt, fand 
die Oper einen grofien Erfolg vor einem 
Elitepublikum, in dessen erster Beihe 
Minister, der Biirgermeister der Stadt, Stadt- 
rate usw. zu sehen war. 

Die Flamische Oper ist ein Mittel- 
punkt der internationalen Kunst geworden. 
Man konnte dort bereits eine grofie Anzahl 
von Meisterwerken der deutschen Kunst 
sehen: u. a. Tote Stadt von Korngold, 
Tiefland, Tote Augen und Golem von 
D'Albert, Jonny spielt auf von Krenek, 
Sly von Wolf-Ferrari. Auch ist die flamische 
Oper die einzige Biihne Belgiens, an der 
die Werke Wagners regelmafiig gegeben 
werden, auch der Bing und Parsifal. Wagner 
und die modernen Werke stellen sogar den 
grofiten Teil des Bepertoires dieses Theaters 
dar, das selbst den angesehensten Biihnen 
der Kunststadie beneidenswert erscheinen 
konnte. G. Davenel 



Tscherepnins Mit erstaunlichem Mut 

„Die Hochzeit nat sicl1 Alexander 
der Sobeide" Tsclierepnin an dieVer- 

tonung dieses Jugend- 
werkes von Hugo von Hoffmannsthal ge- 
wagt. Das Geriist der Handlung: Sobeides 
Ehe mit dem alten Kaufmann, dessen Ent- 
sclilufi sie zu ihrem Jugendgeliebten zuriick- 
kehren zu lassen, ihre grausame Enttauschung 
im Hause des Geliebten und ihr Selbstmord, 
war fur Hoffmannsthal der Anlafi zum 
Aufbau eines psychologisch hochst subtil 
fundierten Wortkunstwerkes, das der Um- 
deutung ins Musikalische grofie Schwierig- 
keiten entgegensetzte. Tscherepnin fand 
einen sehr eigenartigen Weg zu adaquater 
Gestaltung, indem er das Biihnengeschehen 
auf seine im Primitiv-Volkshaften ruhenden 
Wurzeln zuruckfiihrte. 

Der exotische Bahmen ist durch An- 
klange an Volksmelodien und typisch 
orientalische Bhythmen angedeutet, sonst 
verwendet Tscherepnin nur selbsterfundenes 
Material. In der formalen Gestaltung war 
vor allem der Text mafigebend, der nur 
wenig lyrische Buhepunkte gestattet. Ge- 
legenheit zu breiterem Ausmusizieren war 
eigentlich nur in der einleitenden Hochzeits- 
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musik und in der gro/kn Ballettszene des 
zweiten Bildes gegeben, wo audi grofiere 
gescblossene Salze entstanden sind. In der 
Singstimme ist realisiische Deklamation 
vorherrschend. Fur die ,innermusikalische 
Struktur des Werkes war die von Tscherepnin 
hier in weitestem Mafie angewandte neun- 
stufige SkaJa mafigebend, die innerhalb der 
eigenen Tonalitat weiiestgehende harmo- 
nische Abwechslung ermoglicht. Die mehr 
auf Schilderung der seeliscben Vorgange, 
als auf Abspiegelung der aufieren Handlung 
bedachte Musik Tscherepnins hat es mit 
sich gebracht, dafi die Gestaltung im ein- 
zelnen sich sehr wesentlich auf die kunst- 
volle Verknupfung gewisser Erinnerungs- 
motive stiitzt, die entweder an bestimmte 
Personen des Dramas oder an allgemeine 
darin zum Ausdruck gebrachte Ideen ge- 



kniipft sind und „sinfonisch'' verarbeitet 
werden. 

Gerade an einem Stoff, wie dem der 
„Sobeide" konnte Musik ihre besondere, 
verlebendigende Kraft erweisen. Der von 
einem grofien Dichter mehr angedeutete, 
als real hingestellte Orient fand in dem 
in der Idecnwelt des asiatischen Rufilands 
aufgewachsenen Komponisten einen, das 
anvertraute Kunstgut pietatvoll vermeh- 
renden Gestalter. 

Das Ensemble der Volksoper, geleitet 
von Kapellmeister Walter Herbert und 
Regisseur Dr. Erich Hezel, loste die ihm 
gestellten schwierigen Aufgaben mit uber- 
raschender Sicherheit und be.wies durch 
diese wagemutige Urauffuhrung deutlich 
seine Existenzberechtigung innerhalb des 
Wiener Musiklebens. W. R. 



Notizen 



Oper und Konzert 

Richard Straufi hat auf Anregung des Direktors 
der Wiener Staatsoper seine „A'gyptische Helena" 
umgearbeitet. Diese Neufassung betrifft vornehmlich 
den zweiten Akt, der dramatisch neu gestaltet und 
zu groSen Teilen neu komponiert wurde. Diese Neu- 
fassung gelangt bei den Salzburger Festspielen am 
14. August unter der musikalischen Leitung von 
Clemens Kraufi rait Viorica Ursuleac als Helena und 
Franz Volker als Menelaos zur ErstaufTiihrung. 

Vollerthuns heitere Oper „Der Freikorporal" 
wurde von der Intendanz der Stadtischen Oper in 
Berlin zur Erstauffiihrung noch in dieser Spielzeit 
erworben. 

Am Opernhaus in Hannover gelangt Kurt Strieg- 
lers Oper „Die Schmiede" unter der musikalischen 
Leitung von Operndirektor Rud. Krasselt und der 
Regie von Hans IFinckelmann zur Urauffuhrung. 

Das soeben erschienene Oratorium „Der grofee 
Kalender" von Hermann Reutter (Textfassung Ludwig 
Andersen) wild in Dortmund auf dem Musikfest des 
ADMV am 18. — 22. Juni unter Generalmusikdirektor 
Sieben uraufgefiihrt. Weitere Auffiihrungen sind bc- 
reits jetzt in etwa 12 weiteren Stadten vorgesehen. 

Das ,,Lehrstudc" von Paul Hindemith, das kiirz- 
licli von der „Gruppe der Jungen" in Wien und durch 
das Konservatorium in Briissel, sowie in London er- 
folgreiche Auffiihrungen erlebte, wird auch in Basel 
(Basler Kammerorchester) vorbereitet. 
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Ludwig IFeber arbeitet an 
fiir gemischten und cantus 
ohne In8lrumente), die er als 
zeichnet. Von dieser Folge 
Werke ,,Gott fiihr auch uns" 
im Verlag B. Schott's Sohne 
Urauffuhrung dieser beiden 
Munster bezw. Essen statt. 



einer Folge von AVerken 
firmus Chor (mit und 
„Chorgemeinschaft" be- 
sind die beiden ersten 
und „Heilige Namen" 
bereits erschienen. Die 
ersten Werke findet in 



Sigfried Walther Midler hat eine „Heitere Musik" 
fiir Orchester beendet, die in Leipzig uraufgefuhrt 
wurde. 

Norbert von Hannenheims Lieder mit Texten von 
Rilke, Heine, Holderlin, Kolwel wurden von der 
Sangerin Alice Schuster und Else C. Kraus am Klavier 
in Berlin uraufgefuhrt. 

Das Frankische Kammerorchester - Niirnberg, 
unter Leitung von Markus Jiummelein, bringt eine 
Kammer-Symphonie von dem in der Schweiz leben- 
den Komponisten Ernst King zur Urauft'iilirung, 

Von den Werken von Rudi Stephan fanden in 
letzer Zeit folgende Auffiihrungen statt : Musik fiir 
sieben Saiteninstrumente in Darmstadt, Essen, Kiiln, 
Hannover, Florenz, New York und Mainz, Musik fiir 
Orchester in Niirnberg, Utrecht, Berlin, Erfurt, Koburg, 
Hamburg und Heidelberg. 

Von Herbert Brust wurden durch den Ostmarken- 
Rundfunk die „3 Inventionen fiir grofies Orchester, 
op. 20" gesendet. 
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In Mainz hat unter Schmeidels Leitung die Ur- 
auffiihrung von Georg Schulers burleskem Oratorium 
„Hfax und Moritz" (nach Busch) stattgefunden. 

Von dem 1903 in Posen geborenen deutschen 
Komponisten Conrad Friedrich Noetel gelangte am 
Ostmarken-Rundfunk ein Oratorium „Christoph 
Columbus" zur Auffuhrung. 

Kurt Drieschs heiteree a cappelJa Chorwerk „Ein 
Ochs ging auf die Wiese . . ." (Text von Grillparzer) 
wurde im Mitteldeutschen Rundfunk erfolgreich ur- 
aufgefiihrt. 

Autoren und Interpreter! 

Karol Szreter ist dieser Tage an den Folgen einer 
Operation im Alter von 33 Jahren gestorben, Szreter 
war einer der begabtesten jtingeren Berliner Pianisten. 
In der Schule Egon Petris grofi geworden, entwickelte 
er sich schnell zu einem Pianisten von hoher Klang- 
kultur und musikalischer Feinfiihligkeit. Audi ale 
Liedbegleiter und Kammermusikspieler hat sich 
Szreter oft bewahrt. 

Bruno Walter hat seine deutschen Konzertver- 
pflichtungen gelost. Er hatte in den letzten Wochen 
grofie Erfolge als Dirigent des Concert-Gebouw-Or- 
chesters in Amsterdam.. In einem seiner hollandischen 
Konzerte brachte er audi das Violinkonzert von 
Strawinsky zur Auffuhrung. 

Midiael Raucheisen nimmt ab September seine 
Konzert-Tatigkeit wieder in vollem Umfange auf. 
Auch das Raucheisen-Trio tritt wieder zusammen. 

Joseph Szigeti spielte in Budapest die Partita von 
Kadosa. Ebenso wird er das Werk im Mai in Wien 
zum Vortrag bringen. 

Professor Dr. h. c. Gustav Havemann hat den 
Vorsitz des Bundes deutscher Konzert- und Vortrags- 
kunstler sowie des Reichskartells deutscher berufs- 
tiitiger Musiker ubernommen. Die beiden letzteren 
stehen in Arbeitsgemeinschaft mit dem Kampfbund 
fur deutsche Kultur zu dem Zwecke, eine Standes- 
vertretung der deutschen Musikerschaft zu schaffen. 

Von Hugo Herrmann wurden Arbeiten in Amster- 
dam, Paris und New- York aufgefiihrt. Die nSchsten 
Urautfiihrungen sind in Berlin (Tanzliturgie fiir Or- 
chester) und in New-York (Sonnengesang des Fran- 
ziskus von Assisi). 

Professor Ernst Wendel leitete Ende Marz das 
7. Akademie-Konzert des Nationaltheater-Orchesters 
in Mannheim. - Fiir den 7. Mai, dem 100. Geburts- 
tag Johannes Brahms, wurde Wendel berufen, in 
Hamburg mit dem Philharmonischen Orchester ein 
Brahms-Festkonzert zu dirigieren. — Bonn am Rhein 
iibertrug Wendel die Gesamtleitung seines diesjShrigen 
Musikfestes, das in den Tagen vom 23. - 25 Mai ab- 
gehalten wird. 

Walter Brilggemann (Leipzig) wurde als Regisseur 
fiir die bayrischen Staatstheater verpflichtet. 



Das Peter-Quartett erhielt den Auftrag, auf dem 
„Tonkiinstlerfest" in Dortmund das 4. Streichquartett 
von Frank Wohlfahrt und auf dem „Rheinischen 
Musikfest" in Aadien ein Streichquarlett von Albert 
Luig und ein Streichtrio von Lothar von Knorr zur 
Auffuhrung zu bringen. 

Beim Deutschen Tonkiinsllerfest in Dortmund 
(18.— 22. Juni) wirken u. a. folgende Kiinstler mit: 
Marius Andersen, Miinchen ; Gerard Bunk, Dortmund ; 
Franz Dorfmuller, Miinchen ; Hermann Drews, 
Essen/Ruhr ; Fritz Enzen, Dortmund ; Ludwig Hol- 
sclier, Solingen; Josef Kugler, Dortmund; Paul 
Lohmann, Potsdam; Amalie Merz- Tanner, Duisburg; 
Alma Moodie, Koln ; Mia Neusitzer-Thonnisten, 
Berlin; Heinrich Oldoerp, Dortmund; Peter-Quartett, 
Krefeld; A. Poersken, Dortmund; August Schmid- 
Lindner, Miinchen; Paul Steyer, Dortmund; Paul 
v. Szent-Gyorgyi, Dortmund; Wendling-Quartett, 
Stuttgart; Festdirigent ist Wilhelm Sieben. 

Neue Veranderungen in Theater u. Rundfunk 

In Koln wurden die beiden Intendanten Hofmuller 
und Holl beurlaubt. Das Amt des Generalintendanten 
der Kolner Stadtischen Biihncn hat der bisher in 
Weimar tatige Opernregisseur Alexander Spring iiber- 
nommen. 

In Weimar wurde Generalmusikdirektor Dr. Ernst 
Nobbe Generalintendant und zugleich Nachfolger des 
ausscheidenden Generalmusikdirektors Dr. Praetorius. 

Kapellmeister Ewald Lindemann wurde fristlos 
seines Amtes als erster Kapellmeister des Augsburger 
Stadttheaters enthoben. 

In Magdeburg wurden Intendant Gotze, General- 
musikdirektor Walter Beck und Kapellmeister Btumann 
beurlaubt. 

In Breslau hat Kapellmeister Sdimidt-Belden die 
Leitung des Opernhauses und der schlesischen Phil- 
harmonie ubernommen, 

Verschiedenes 

Am 1. April wurden die musikalischen und musik- 
wissenschaftlichenEinrichtungenderTechnischenHoch- 
schule in Breslau als „Institut fur musikalische 
Teclmologie" auf eine neue Organisations- und Arbeits- 
grundlage gestellt. Das neue Institut umlafit neben 
Vorlesungenund Ubungen theoretischer und praktischer 
Natur (Collegium musicuin) umfangreichc, zum Teil 
ejnzigartige Sammlungen, u. a. das Archiv fiir Musik- 
wirtsdiafl und Musiktechnik, und wird sich im be- 
sonderen der Erforschung der zwisclien Musik und 
Technik obwaltendenBeziehungen widmen. DieLeitun" 
des Instituts iibernimmt der bisherige Lektor fiir Musik 
und Leiter der Hochschulpressestelle, Privatdozent 
Dr. Matzke. 

Ende April gastiert in Miinchen die Budapester 
Komgliche Oper an drei Abenden. Als erste Vorstellung 
i»t die Auffuhrung von Goldmarks „Konigin von Saba" 
geplant. Es folgen zwei ungarische Opernwerke. 
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Wie die Presaestelle des Kampfbundes fiir Deutsche 
Kultur mitteilt, iat in einer Sitzung des neuen Vor- 
standea der Berliner Ortsgruppe des Biihnenvolks- 
bundes, an der zum erstenmal die neuen Vorstands- 
mitglieder Johst, Hinkel und Hiisdi teilgenommen 
haben, endgultig der korporative Ubertritt der Berliner 
Organisation in die Theaterbesuchergemeinschaft des 
Kampfbundes beschlossen worden. 

Bei dem 3. Kammermusikfest in den Pfullinger 
Hallen am 23. April 1933 werden in der Morgenfeier 
folgende Werke gespielt : Bomantische Suite von Karl 
Hasse, Meditationen nach einem gregorianischen Thema 
von Hugo Herrmann, Kleine Suite fiir Klavier von 
Willi. Eisenmann, Capriccio von Hans Ziegler; im 
Festkonzert : Streichquartette von Willy Frohlich und 
Rudolf Moser. Der Kammer-Chor Hugo Hermann 
singt die Marienlieder von J. Brahms und Chor- 
etiiden II (1930) von Hugo Herrmann. - Am 
8. Oktober kommt Gemeinschaftsmusik und Hausmusik 
von Carl Orff, Paul Grofi, Karl Hasse, Paul Hinde- 
mith, Hugo Herrmann, Ericli Katz, W. Weismann u. a. 
zur Auffiihrung. 

Am 6. und 7. Mai veranstaltet der Ostmarken- 
Bundfunk gemeinsam mit der Stadt Konigsberg-Pr. 
ein zweitagiges Brahms-Fest aus Anlafi des 100. Ge- 
burtstages des Meisters. Der erste Abend bringt 
(unter Max Fiedler) als Hauptwerke die erste Sin- 
fonie und das Doppelkonzert fiir Violine und Cello, 
gespielt von Georg Kulenkampff und Paul Griimmer. 
Fiir die Morgenfeier des zweiten Tages ist ausge- 
wiihlte Kammermusik vorgesehen. Das Klingler- 
Quartett und Edwin Fischer, sind fiir diese Veran- 
staltung gewonnen worden. Das zweite Orchester- 
konzert am Sonntag Abend dirigiert der Musikalische 
Leiter des Ostmarken-Bundfunks, Erich Seidler. 

Die Intendanz des Opernhauses Konigsberg hat sich 
entschlossen, ein Preisausschreiben zu erlassen, und zwar 
erstens fiir eine deutsdie Volksoper und zweitens fiir 
eine nationale deutsdie Oper. Die beiden besten Ar- 
beiten sollen in der kommenden Spielzeit am Opern- 
haus Konigsberg uraufgefuhrt werden. Die naheren 
Bedingungen werden demnachst hekanntgegeben. 

In der Sammlung des Verlages Kallmeyer (Wolfen- 
biittel): „Das Chorwerk" bringt Prof. Dr. W. Gurlitt 
(Freiburg i. Br.) als Heft 22 soehen eine Auswahl 
von 16 weltlichen Liedern fiir eine Singstimme und 
Instrumente von Gilles Binchois, dem Klassiker der 
altniederlandischen Liedkunst zu Beginn des 15. Jahr- 
hunderts, 

Ausland 

Ddnemark : 

Fritz Mahler brachte die Suite aus „Triumph der 
Empfindsamkeit" von Krenek, Bitmica oitinato von 
Wladimir Vogel und die Maroszeker Tfinze von Kodaly 
in Kopenhagen zur Erstauffiihrung. 
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England : 

Artur Schnabel ist zum Ehrendoktor der Uni- 
versitat Manchester promoviert worden. 

Frankreicli : 

In Paris starb 55 Jahre alt der bekannte ameri- 
kahische Komponist Blair Fairdiild. Blair Fairchild, 
der in Frankreicli studierte und lange Jahre seines 
Lebens dort zugebracht hat, schrieb Werke fiir Or- 
chester, Lieder und Klavierwerke. Sein Stil war dem 
des franzosischeu Impressionismus verwandt ; seine 
Werke wurden vor allem in Amerika, Frankreich 
und England haufig aufgefiihrt. 

Holland : 

Carl Sc/iHrj'c/it-Wiesbaden wurde fiir 25 Konzerte 
nach Holland verpflichtet. 

Unter der Leitung des Komponisten erlebte die 
Ballettmusik „Rebus" von Igor Markevitdi durch das 
Concertgebouw-Orchester in Amsterdam drei Auf- 
fiihrungen, die bei Publikum und Presse einen aufier- 
ordentlichen Widerhall fanden. 

Auf dem Musikfest der IGNM in Amsterdam wird 
das Klavierkonzert von Paul Kadosa zur Urauffiihrung 
kommen. 
Italien : 

Enrico Mainardi, der fruhere Solocellist der Berliner 
Staatsoper, erhielt von Mussolini den Buf, eine Meister- 
klasse an der Staatlichen Akademie in Rom zu leiten. 

Jugoslawien : 

Am 2. und 8. April wurde das Volksoratorium 
„Die heilige Elisabeth" von Jos. Haas in Novisad 
mit so grofiem Erfolg aufgefiihrt, dafi fiir den 
30. April eine Wiederholung in Beograd angeBetzt 
werden konnte. 
Schweden : 

Im Stockholmer Kunstsalon ,,Galerie Moderne" 
wurde kiirzlich von Kajsa Bootzen, Anita Harrison, 
Vivan Wennberg, Greta Torpadie-Bratt und Oluf 
Nielsen ein vom Publikum sehr gut aufgenommener 
Propaganda-Abend fiir neue Musik veranstaltet. Auf 
eine orientierende Vorlesung uber die Entwicklung 
der letzten Jahrzehnte folgten kleinere Stiicke von 
Bartok, Strawinsky, Hindemith, Wellesz, Tiessen, 
Milhaud, Nystroem, Casella u. a. 
Sdiweiz : 

In einem Abonnementskonzert des Basler Kammer- 
ordiesters (Kammerchor und Orchester) gelangte neben 
Werken von Monteverdi und Purcell die „Bussische 
Bauernhochzeit" (Les Noces) von Igor Strawinsky 
zur Schweizerischen Erstauffiihrung. Paul Sadler hat 
auch diese Schopfung wiirdig und sorgfaltig vorbe- 
reitet und fiihrte sie gleich zweimal hintereinander 
auf, zum besseren Veratandnis des stark interessierten 
Publikuma. Neben dem Kammerchor und Orchester 
und den ausgezeichneten Schlagzeugern wirkten die 
Vokalsolisten Berthe de Vigier (Sopran), Margarets 
Patt(Mt), Max MeiliiTenor) und Carl Rehfufi (Bafi) mit. 
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Deni tatkrfiftigen Eingreifen des Vorstandes des 
„Orchestre de la Suisse romande" ist es gelungen, das 
Orchester Ernest Ansermets in Verbindung mit dem 
westschweizerischenRundfunk fur den nachsten Winter 
zu retten. 

Das Musikwissenechaftliche Institut der Universitat 
Freiburg i. d. Sdiweiz hat im Wintersemester 1932/33 
mit dem Collegium musicum unter Leitung von 
Prof. Dr. Fellerer folgende offentliche Abende ver- 
anstaltet: Haydn-Abend, Alte Weihnachtsmusik, Musik 
der franzosischen Revolution, Heitere Musik aus vier 
Jahrhunderten. 

Der junge und energische Musikdirektor Erich 
Sdiild, der das Solothurner Musikleben in wenigen 



Jahren auf eine bedeutende Hohe brachte, wendet 
sich an der Spitze des Caecilienvereins und unter 
Mitwirkung des Berner Stadtorchesters in neuester 
Zeit zielbewufit der Pflege neuer Musik zu. Nach 
Honeggers „K6nig David", der Urauffiihrung der 
„Cris du monde", Skating Rink, gelangten aufier 
Werken zeitgenossischer Schweizer in einer Strawinsky- 
feier der ,,Fe.uervogel" und die „Psalmensinfonie" zur 
packenden Auffiihrung. 

Prof. Dr. Fellerer, Direktor des Musikwiseenschaft- 
lichen Instituts der Universitat Freiburg i. d. Sdiweiz, 
wird Mai bis Juli im Schweizerischen Landessender 
Studio Bern einen fiinfstiindigen Vortragszyklus iiber 
Musik der Gegenwart (mit Vorfiihrungen) geben. 
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Geschaftliches. 

Die grofien Meister der Musik. Unsere Zeit fordert 
eine neue Losung des Problems der Musikerbio- 
graphie. So wertvoll die vielbandigen musikbiographi- 
schen Enzyklopadien auch sein mogen — besonders 
fiir den Fachwissenschaftler — so genflgen sie doch 
heute nicht mehr, um den weiten Kreisen der musi- 
kalisch Gebildeten und nach musikalischer Erkennt- 
nis Strebenden unsere grofie Komponisten nahezu- 
bringen. Neben dem individuellen Schieksal soil auch 
die typische Form genialen Schaffens, die sich in 
jedem musikalischen Lebenswerk auspragt, in der 
modernen Musikerbiographie hervortreten, soil mit 
den Hilfmitteln der modernen Geisteswissenschaft die 
inhaltliche und formale Erklarung des musikalischen 
Schaffens erfolgen. Nimmt man als nicht minder 



wichtige Forderung noch die Allgemeinverstandlich- 
keit des Textes hinzu und die Unterstfitzung des 
Wortes durch ein sorgfaltig ausgewahltes, reichhalti 
ges Bild und Notenmaterial, so hat man die Ziele 
umrissen, die sich die neue Sammlung „Die grofien 
Meister der Musik" gesteckt hat. GewissermalSen als 
eine Erganzung zum groGartigen „Handbuch der 
Musikwissenschaft" gibt Prof. Dr. Ernst Biicken, Koln, 
diese Biographienreihe heraus und, nach den bis- 
herigen Lieferungen zu schliefien, ist hier wirklich 
der Typ der modernen Musikerbiographie gefunden. 
Beachten Sie die heutige Anzeige der Artibus et 
literis, Gesellschaft fiir Gei9tes- und Naturwissen- 
schaften, Berlin-Nowawes, welclie alien Interessenten 
ihre Ansichtssendung O. 4. kostenlos und unverbind- 
lich zustellt. 
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fie eine ed)f orgefindpfge ©effaff unb bieten fro& if)rer geringen fed)nifd)en 6d)tt>ierigfeff 
nidjf nur bem Drganiffen auf bem £anb ober in ber ffefnen 6fabf, fonbern aud) an grbfieren 
Drgefn eine toerfooffe #fffe fur bie Ginfeffung unb Jfiljrung bed ©emefnbegefanged. ©ie 
beiben friiljer erfd)ienenen iSdnbe, beren erffer bereffd in jtueifer Sfuftoge oortiegt, f)aben ge» 
seigt, in wefd) befonberem 3JJafSe bie Sfrbeifen Don pauf S?itfffof geeignef ffnb, if)ren pfafj im 
praftifd)en ©ebraud) audjufflffen. ©ad ffierf tourbe berfcfjiebenffld) Don Rird)enbef)iSrben 8»f 
Sfnfd)affung empfofjfen unb erfuljr in gad)freifen affgemein beffe Sfufnafjme. Sfud) ber Gt>. 
Dberfird)enraf, Berlin, l)af bie if)m unferffefffen ^irdjenbefjiirben auf bie ©ammfung fjingetuiefen. 

(Sin audfiiljru'djer profpeft mtt nd&eren SWngaben iiber SMuf< 
&au unb SnifaUi mi' tfrtetten befannter Jadjfeute fowfe 
einem probeuorfpfef ftefjt gern foftenfoe 3ur ^crfiigung. 

(Seorg ftattmeper 23erfa$ / ;ffioffenbuffefcSer(in 
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Unsere Zeit verlangi eine neue Losung 
des Problems der Musikerbiographie 

Diese Forderung wird in wissenscliaftlich hochstehender Form und in modernem Geiste allgemein 
verstandlich erftiilt in dem wuncleibaren Monumentalwerk: „Die grossen Meist er der Musik" 
herausgegeben von Professor Dr. Ernst Biicken-Koln unter Mitwirkung nam- 
hafter Musikeelehrter. Mensch und Werk in ihrer Eigengesetzlichkeit und in ihrer 
kulturellen Verbundenheit mit der Zeit zeigt das neue Werk anschaulich klar 



Nur 2.50 

monatlich 



und iiberzeugend durch Wort, Bild und Notenbeispiel fur jeden, der Musik treibt und hort. 

Verlangen Sie Prospekte und unverbindtiche Ansichtssendung O. 4. von .- 

Artibus et Uteris, Gesellschaft fur Geistes- und Naturwissenschaften m.b.H., Berlin-Nowawes 



SIE SPAREN GELD! 

FEINE MASS-ANZUGSTOFFE 

blau, grau, schwarz und (arbig Wollkammgarn 
mtr. RM. 4.80, 6.80, 8.80 und 10.80 
Unverbindllche Mustersendung wird gern ziigesandt! 

GeraerTextilfabrikationG.m.b H.GeraM.44 



KURHAUS NEULOHE 

Bringhausen (Bad Wildungen Land) 
Die Heimttatt fur erfolgreiche Frischkostkuren, Er- 
holung, Ferien, Genesung. Bergwalder am Edersee, 

350 m ii. M., gesundes Klima, Sonnenbader. 
Maflige Preise. Beste Empfehl. Prospekt frel ! Familie Fr. Herr 





ermann Reutter^ 

hat soeben ein abendfullend.es grofees 
Chorwerk vollendet : 

Der Grosse Kalender 

Oratorium fiir Sopran- und Bariton-Solo, gemischten Chor, Kinderchor, 
Orcliester und Orgel Textfassung von LUDWIG ANDERSEN. 

Klav.-Ausz Ed. Nr. 3274 M. 7.50 / Chorstimme M. 1 .— / Kinderchorstimme M. —.40 

• Der Stoff ist in seiner Allgemeingultigkeit volkstumlich, 
unterhaltend undproblemlos, die Musik vonschlichter Monumen- 
talitat und starker Eindrucltskraft • Bei der Anlage des Werkes 
Wurde von vornherein auf die heutigen schwierigen Verhdltnisse 
der Chorvereine Rucksicht genommen: die Orchesterbesetzung 
ist nur die normale (2fache Bldser und Streichquintett), audi 
werden nur 2 Solisten benotigt • Verlangen Sie sofort 
A nsichtsmaterial ! 



B. Schoti's Sohne • Mainz 
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Eine neue deutsche Messe 

JOSEPH LEClTTHALER 

EINE WIENER SINGMESSE 

FUR DAS DEUTSCHE VOLK 

fur einstimmigen Volksgesang mit Orgel oder Blasorchester, 

mit deutschem Text von Rudolf Henz 

Das neue, fur den katholischen liturgischen Gebrauch approbierte Werk von Lechthaler, nach 
Absicht und Haltung fiir das Volk bestimmt, ist auBerst melodios und leicht ausfiihrbar. 

Die „Reichspost", Wien, schreibt: 

Seit Schuberts deutscher Messe ist keine andere mehr Volksbesitz geworden . . . Lechthalers 
,, Wiener Singmesse" ist neben Haas' „SpeyrerDomfestmesse" der ernsteste Versuch einer Erneuerung 
in diesem Sinne und besitzt alle Eignungen, die Singmesse unserer Zeit fiir das ganze deutsche 
Volk zu werden. Lechthalers Singmesse ist Volkskunst in tiefem Sinn. Die Dichtung von 
Rudolf Henz redet in knappen, oft gewaltigen Rhythmen die kernig aufrechte Sprache eines Volkes, 
das von alien Seiten besttirmt und bedroht, vertrauensvoll sich zum ewigen Erhalter wendet. 

Urauffiihrung am 22. April im Dom zu St. Stephan in 
Wien und Ubertragung auf Radio Wien (400 Sanger) 

Klavierauszug (zugleich Orgelstimme) U. E. 10482 M. 4.— 

Chorstimme U.E. 10483 M. —.12 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN - LEIPZIG 



Reger-Neuheit 

MAX REGER 
Gesang der Verklarten 

fiir 5stimmigen Chor und Orchester 

DasWerk gait seines ungeheuergroiienOrchesterapparates 

wcgen bislang fiir iast unauffuhrbar. Nach dem Urteil der 

berufensten Regerkenner ist esaber einer der gliicklichsten 

Tonschopfungen des Meisters. 

Im Einverstandnis mit der Wit we des Komponisten hat 
es Regers Schiiler Karl Hermann Pillney, Koln 
jetzt unternommen, den Orchesterpart aufzulockern und 
aaf die ubliche Starke zu reduzieren. Der Chorsatz bleibt 
unangetastet. Nunmehr wird es moglich sein, dieses 
herrliche Wcrk allerorten erklingen zu lassen. 

Die erste Auffiihrung des Wtrkes mit der neuen Fassung 
der Orchester-Begleitung erfolgt beim 9. Regerfest im 
Juni d. J. in Kassel unter Robert Laugs; im Juli d. J. 
findet eine weitere Auffiihrung unter Fritz Binder ge- 
legentlich der Tagung der bayrischen Lehrer in Ntirn- 
berg statt. In Munchen wird Siegmund von Hausegger 
das Werk erstmals mit der neuen Orchesterlassung 
herausbringen. 

Verlag Kistner & Siegel, Leipzig 



Erfolgreiche Kompositionen 
ALEXANDER 

SPITZMULLER- 
HARMERSBACH 



So eben erschienen: 

OP. 3 VARIATIONEN UND FUGE iiber ein 
eigenesThema.furKIavier U.E. 10401 M.2.50 

OP. 7 PRALUDIUM UND DOPPELFUGE 
fur Klavier U.E. 10428 M. 1.50 

„eme ernste, gediegene und charaktervolle Arbeit" 

Neues Wiener Tagblatt 

OP. 6 DIVERTIMENTO BREVE fur zwei 
Viol., Viola, Fagott u. Klav. U. E. 1 0445 M. 6 — 

)t unleugbares Talent, das sich in drei bundigen und diarakter- 
volten Sdtzen des Werkes iiberzeugend ausspriclit" 

Neues Wiener Tagblatt 



Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen 



UNIVERSAL-EDITION 

WIEN und LEIPZIG 



A.-G. 
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3tt>et Jkuerfdjeittungeu 

auf &em (Se&iete tier 

ft (a t> i ermuftf 



3u(iufli <5pengel, op. 100 

Dai Heine woftttemperierte Rfam'er 

Sin 2Begtt>eifer fur junge Jpcinbe, gufe fffopfc unb 

offene Dfjren in bag GSebief ber mufffatifdjen 3u- 

fammenljange Don 2^elobic, #armonie, 3tf)S)ffjmu$ 

unb gorm. 

• 24 3J?uf(ff?(icfe in arfen Sonarfen. 

fflaoier 2ijbg / 2 £effe Je effect 2Kf. 2.50 

Sranj Xaoer [Rtdjfer (1709-1789) 
SonjeH emoll fUr GemMo (£fat>ier) 

unb ©freid)ord)ef?er. Sfte (Srflbrucf fyerautfgegeben 
bon Jpifmar #tScfner. 

• parfifur etoa 2JJf. 6. - / ©freidjerffimmen 
Slufjerbem erfdjienen in ben „aJ?ufiffcf)d^en" 
^fadierfonjerfe t»on : Jriebemann Sad), Sifters 
borf, #anbel, Jpasjbn, £ocafefu', SJogTcr. 

Slu<Jf(if)rlfd)e Eeraeidjnlffe / Sfnfftf^fenbungen 



SWuflfpa'bagogifdjer Bering / 33er«n«£id)terfe(6e 



Im Originalverlag Ricordi 

ersdiienen 

billige Volks-Ausgaben 

von 

Verdi- Klavier-Auszligen 

Gesang und Klavier- 

Aida, Rigoletto, Traviata, Troubadour 

je Mk. 5.- 

Requiem Mk. 2.50 

Falstaff, Othello . . . je Mk. 12.- 

Klavier 2hdg. 

(mit Ilberlegt. ital. Text) 
samtliche Operti Verdis . je Mk. 2.50 
Requiem Mk. 2.- 

Verlangen Sie gratis und franko ausfiihrlichen 
Sonderprospekt der Verdi- Ausgaben. 

G. Ricordi & Co., Leipzig-0. 5 






192 Sing- und Spiellleder 




| Neuc Ausgabe von Hcinrich Martens 



Fur Klavier zu zwei Han den, Jeicht spielbalr, gesetzt von 
L. Wlndsperger a% ifl 

106 Seiten. Ed. Nr. 600 brosch. (mit 4-Farbentitelbild) M. &, 
Als Geschenkband in Ganzleinen (mit Titelbild) M. 3.50 



Die alte, beliebte Sammlung hat Prof. Martens gesiclitet und mit wert- 
vollen, heute iiberall lebendigen Liedern erganzt. Die gleichzeitig vorge- 
nommene Nachpriifung der Quellen u. Texte wirdden alten Freunden der 
Sammlung nvr willkommen sein und ihr in Haus und Schule, im Kinder- 
garten ebenso wie im Musikunterriclit viele neue Anhanger gewinnen 



Ausfiihrlicher Prospekt mit Notenproben kostenlos 

B. Schott's Sonne / Mainz 
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<5oe6en crffljien: 



Paul ^amfcurger utrt 2?? o genes 2Bo(&tfe 

3(«e Drgefotufif 

54 Drgcfoerfe bet* 17. 3af)rf)unberte. ^urf. 5\3H. 3- 
©eutfd)c 3(u£(gabe tjerauefgcgebcn Don Sri*? 3obc 

£>iefe ncue Sammlung ill in nietir aid elner ijinfidil fur unfcrc flrd)Hd)e OTufif "on grcigicr 35ebeulunq. 
die ^ier berelniglen u>erft>o(((lcn JBrrfe tion OTelflern toie jretfcobalbi / <3d)elbl / Jrobberger / padjelbc: / 
Sujlcfyube / Slfdjer unb aurt) unbefannleren toie Stubr. Jilt. Heller / job. igielnr. 25ull|tebf unt> anberen 
flnb biefoer nur In ben (chtoer juga'nqlld)en 2?<Inben ber „'Oenfma'.'er'" ober anberen grofien Sammelroerfen ju 
finben gewelen. @ie loerben tiler erflmallg In eiuer blfllgen iiluiigabe oorgelegt. Sie £erau<geber ftaben babel 
nld)l nur ouf ben muflfalifdjen ©e&all ber audgetDa'&lteri Slilde JBert gelegf, fonbern aud) nuf [elcfjte fed)nlfd)e 
Stutfflibrbarfelf. Sie fflnnen afle aujier in ber »orgefd)lagenen Bifejung audi ouf elnmanuallgen Drgeln oljne 
Pebal tulebergegeben merben unb bamlf nalflrlid) aud) out all.n anberen Xaflenlnffrumenlen, jjaudoigel, 
harmonium, fflaoler, filaoleborb, Splnell unb Gembalo. Oer Herroenbungdbereid) biefer Sammlung luirb Da* 
mil prafllfd) unbegrenjf. JOr ben golledblenfllldjen ©ebrau* finben fid) gftoralbearbehungen, Sop unb 3?ad)f|)lele, 
bariiber blnaud flnb ble geboienen Sliitfe fo getoa'lju, ban fie fid) mm Sfufbau ganjer Stbenbmufifen eignen 
ober fiir fid) a(<* einjelmerf beflefoen (ilnnen. — Cer tedinlfdje Sd)u>ierlgfeiltfgrab 111 faft Immer red)! mdfilg. 

Oie Sammlung, beren erffe SuiiSgabe In Odnemarf bei JBilb. #anfen rrfd)len, rourbe fur ©eulfo> 
lanb bei nno Bon 5 r I ij 3 e t> c neu birautfgegeben. S(nfld)tsfcnc>iin.Kii lichen gem jur 2)erf(lgung. 



<$eorg ^aftme^er #erlag / 2B0ffenfmtfe(«2$ertiti 



Im Mai ersdieint von 

Hermann Grabncr 

op 34 Alpenlandische Suite 

fur Ordiester 

I. Bergfahrt 
II. Volkstanz 

III. Prozession 

IV. Bauernhodizeit 

(Variationen iiber ^in Tiroler 
Volkslied) 

Pnise imch Vcreinbarunff- 

Mit der Betonung des Volkhaften gibt sich dieses 
Werk als ein Stuck unserer Zeit. — Die init grosser 
Satz- und Insirumentationskunst gearbeitete Suile ist 
ein kerngesundes Werk. Eine launige Tiroler Volks- 
melodie steht im Mittelpunkt der Komposition, die wie 
wenige geeignet ist, den Zuhorer froh zu stimmen. 

Kistncr *3D Siegel / Leipzig 
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JOHANNES BRAHMS 

KLAVIERWERKE 

Neu revidiert von 
Eduard Steuermann 

U. E. Nr. Mark 

2101 op. 1 Sonate Cdur .... ).— 

2102 op. 2 Sonate Fis moll . . . . 1.— 

2257 op. 4 Scherzo Esmoll . . . —.80 

2103 op. 5 Sonate Fmoll . . . . 1.— 

2258 op. 10 Vier Balladen . . . . 1 — 
2260 op. 24 Handel-Variat. u. Fuge . —.80 
2211 op. 76 Acht Klavierstiicke . . 1.— 
2277 op. 79 Zwei Rhapsodien . . . — .80 

2267 op. 116 Fantasien 1 — 

2294 op. 117 Drei Intermezzi . . .-.80 

2354 op. 118 Sechs Klavierstiicke . . 1.— 

2355 op. 119 Vier Klavierstiicke . . 1.— 
2111 Gavotte von Cluck —.40 

Verlangen Sie unsercn Katalog iiber Neurevisionen I 
Durch jede Musikalienhondlung zu beziehen 

UNIVERSAL- EDITION A.-G. 

WIEN und LEIPZIG 
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Wilhelm Maler 

im Verlage 

B. Schott's Sohne, Mainz 

Wilhelm Ma'er, 1902 in Heidelberg geboren, wirkt als Lehrer an der Rheinischen 
MusikschuleinKdln.InderbreiterenOerTentlichkeitbekanntgewordendurchdie 
Orchesterwerke, in Jllgendmusikkreisen besondersdurch seine vorbildlichenSpiel- 
musiken und Volksliedervariationen. Malers Sprache zeichnet sich aus durch ill r e 
schlichte Natiirlichkeit, ihre gewahlteDiktion und gedrangte Form. SeinePersonlich- 
keit verdient innerhalb der jiingeren deutschen Generation besondere Beachlung. 




Orchester : 

KonzerJ fur Kammerorchesfer 
mil Cembalo (oder Klavler), 

op. 10 (Orchesierspiel I) 

Intrada — Sinfonie — Gigue und 

Musette — Marsch 

Partitur (4°) . Ed.Nr.3392 M.20 — 

Concerto grosso f. Kammerorch. 

op. 1 1 (Orchesterspiel II) 
Ouvertiire — Fantasia — Toccata 

Jugend- und Spielmusik: 

Sechs kleine Spielmusiken, 

op. 13a, fur 3 Instrum. (Streicher od. 
Holzblaser, od. beide zusammen) 
Partitur. . . Ed. Nr. 3251 M. 1.20 



Variationen Ober das Lied „Nach 
grQner Farb mein Herz ver- 

langl", op. 13b, l'iir Flote, Violine, 
Bratsche,Violonc. m.2 — 3stim. Chor 
Partitur (gr. 8°) Ed.Nr.3252 M. 1.20 

Musik zu dem Volkslied »Es 
freit ein wilder Wassermann", 

op. 13c, fur Streichquinte t, Flote, 
4stimmig. Chor u. 2 Einzelstimmen 
Partitur (gr. 8°) Ed. Nr. 3253 M. 1 20 

Sing- und Spielmusik zu dem 
Lied „Der Tag verireibt die 
finsfre Nacht", op 13d, f. Streich- 
quartett, Kontrabafi ad lib., 2 FlOten, 
und 5stimmigen Chor 
Partitur (gr.8») Ed. Ni, 3254 II. 1.20 



Kleine Passacaglia — Kanon 

und Fugheite (iiber ein lothring. 
Volkslied) l'iir 2 Violinen (ent- 
halten in „Spielmusik l'iir Violine" 
von E. Doflein, Hell VI) 

kplt Ed Nr.2'16 SI. 1.80 

Chor: 

Ich fiihle wie idi iiber letzter 
Wolke (Sl. George) - Ein 
breiies Licht isf ilbers Land 

gegOSsen (St. George) lurHstim- 
migen gennschten Chor 
Singpartitur SI. —.80 



Auffuhrungsmateriale, soweit keinc Preise angegeben sind, nach Vereinbarung. 



EINBANDDECKEN 

zum XI. Jahrgang (1 932) 

MELOS 

Zeitschrift fur Musik 



Die Decken sind in grunem Ganz- 

leinen mit Riickenpragung ge- 

schmackvoll ausgefuhrt 

Preis Mk. 2.50 

zuziiglich 30 Pfg. Porto 

Audi fur die friiheren Jahrgange sind Ein- 
banddecken zum gleichen Preise lieferbar 



DER MELOSVERLAG / MAINZ 



Giiiitherschule - Miinchen 

fur Gymnastik / Rhythmik / Tanz 

Sonderabteilung: MUSIK, Leitung CARL ORFF 

Rhythmik / Melodie- und Formenlehre / Stil- 
und lnstrumentenkunde / Dirigieren / Instru- 
mentenspiel / Improvisation / Komposition 

Lehr- und Laien-Kurse / Kurzlristige Ferienkurse 
Juli-Augnst 1933 / Berlin / Miinchen / W'icn 

Prospekte iiber alle Gebiete aul Wunsch : 
Miinchen, Luisenstr. 21 Gins. 




Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerziehungshcime) gegriindet von 
Hermann Lietz, dem Schopfer der Landerziehungaheim- 
bewegung. Preufiiache Stiftung. Heime: Schlofi Bieberatein, 
Spiekeroog, Haubindn, Schlofi Ettersburg, dchtofi Buclicnau, 
Schlofi Gebeaee. Alteale Landerziehungshehne. Anagangs- 
punkt der modernen Schulbewegung. Individuelle allseitige 
Ausbildung und personlich gehaltene Erziehung. Liindliclie 
Umwelt. Auagedehnte Sportplatze und WerkslaLten, Kleine 
Klaasen. Staatlich anerkannte hohere Schule. Lehrplan: 
Obeirealschuleu.Realgymnasium. Eig. slaatl.Reifepri'ifungen. 

Anfragen an die Oberleitung: 

Dr. Andreesen, Schlofi Bieberslein (Bhon) b. Fulda 
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„ZVUK" 

Monatsrevue fiir Musik 

erscheint in Beograd zu Beginn 
eines jedenMonats aufdreiDruck- 
bogen, in Lateinschrift gedruckt, 
auf Luxuspapier, mit zahlreichen 
Beilagen und Illustrationen. 



Die Revue bringt : 

Artikel 

aus alien Gebieten der Musik 

Beschreibungen 

aus dem Musikleben im Lande 
sowohl als auch im Ausland 

Notizen und Referate 

iiber die heimische und aus- 
landische Musikliteratur 

Naclirichten 

iiber alle wichtigen musika- 
lischen Ereignisse. 



Mitarbeiter des ,,ZVUK" sind die be- 
kanntesten Musiker und Musiko- 
logen aus Jugoslavien und dem 
Ausland. 

Redakteur : 

Stana Ribnikar, Beograd, 
Poenkareova 31 

Verwaltung : 

Branko Dragutinovic, Beograd. 
Strahinica bana 72 



Der Abonnementspreis fiir das Ausland 
betragt 

Din. 150.- / RM. 10.- / pro Jahr und 
Din. 75 - / RM. 5. - / fur das Halbjahr 

und ist an die „Deutsche Bank 
und Diskontogesellschaft", Berlin, 
zugunsten der laufenden Rechnung 
der ..Politika" A.-G. zu senden. 



Vier 

neue 

Schulen 



n ^ 



lllustr. Kinder-Klavierschule 
von JOS. STUMPP 

Heft 1, Preis RM. 4- 
Helt 2, Preis RM. 3.60 

Bilder von ADnelieae Stock 

Die Schule ist mustergitltig ausgestattet: 4 Farben-Offset- 
Titel und viele echt kindliche illustrationen (Konturen) 
im Text, sehr gutes Papier (als Malbuch). Es wird also 
alles herangezogen, was das Interesse des Kindes zu 
wecken vermag. 

„W ir zweifeln liichl, daB diese hiibsche Klavierschule 
ein Fund fur die Jugend ist und sich bestens aus- 
wirken wrd." " Dv. i. d. Schweiz. Musikztg. 

Anfangerschule fiir Gitarre 
von HERMANN LEEB 

Sie ist ganz auf die neuen Anforderungen, die man 
heute an den Gitarrespieler stellt, d. h. gleicherweise 
auf Begleit-, Solo- und Ensemblespiel zugeschnitten. 
Leeb will also eine ganz solide Grundla"e — technisch 
und musikalisch — vermitteln, auf der bis zur Virtuosi- 
tat weitergebaut werden kann. Gleichwohl wird. der 
Schiiler iiberraschend schnell und leicht gefordert, 

RM. 1.60 

KurzgefaBte Celloschule 

zwei Hefte je RM. 2.70, samt zugehorigen 

23 Lagenubungen 

zwei Helte je RM. 2 20 von 

CARL HESSEL 

ty Es sind prachtuotie Werke: ich lasse sie bereits von 
meinen Schiilern spielen." Armin Liebermann, Berlin 

, die Anlage und Darbietung des Unterrichts- 

stoffes oerdienen wegen ihrer musterliaften FolgericMig- 
keit und Klarheil Jedes Lob." 

Roman von Palikowski, Hannover 

Kleiner Lehrgang des 
Blockflotenspiels 
von RUDOLF SCHOCH 

(fiir Einzel-, Gruppen- und Klassenunterricht) 
erscheint in Kiirze 



Gebruder HU6 & Co. 

ZURICH — LEIPZIG 
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Klavicr : 

Lnnien amoris. Ein Zyklus von Fantasien und 

Fantasietten, op. 4, einzeln, Ed. Nr. 1831—1842 

je M. 1.50 — 

Sonate cismoll, op. 6 Ed. Nr. 1829 

15 Bagatellen, op. 7, 3 Hefte, Ed. Nr. 1843/45 je 



Polonaise ns moll, op. 8 Nr. 



1. Rhapsodic b moll, op. 9 Nr. 1 

Der mythische Brnnnen. Ein 

Klavierstticken, op. 27 ... 

Sonate C dnr, op. 28 

Fantasietten-Snite, op. 35 . . 



. Ed. Nr. 1846 
. Ed. Nr. 1847 
Zyklus von 7 
. Ed. Nr. 1848 
. Ed. Nr. 1830 
. Ed. Nr. 1849 



3.— 
4 — 
2 — 
2.25 
2 — 

4 — 
5.— 
5.— 
2.50 



Kleine Klavierstttcke, op. 37, Heft 1 Ed. Nr. 1407 

Orgel : 

3 kleine Stiicke, op. 10 .... Ed. Nr. 1895 2.50 
Praludium / Interludium / Postludium 



Streidiinstf umente : 

Konzert ftir Violine und Orchester (s. Orchester) 
Sonate A dnr ftir Violine allein, op. 13 Nr. 2 

Ed. Nr. 1904 4 — 
15 Improvisationen fiir Violine allein op. 14. 3 H. 

Ed. Nr. 1905/7 je 2 — 
Konzertstiick D dnr, ftir Violine und Klavier. 

op. 12 Nr. 1, Ed. Nr. 1959 4 — 

Scherzo h moll, fur Violine und Klavier, 

op. 16 Nr. 1, Ed. Nr. 1957 2 — 
Scherzo lis moll fiir Violine und Klavier, 

op. 16 Nr. 2. Ed. Nr. 1958 1.50 
Intinie Melodlen fiir Violine und Klavier, 

op. 19, 2 H., Ed. Nr. 1960/61 je 3.— 
Sonate d moll fiir Violine und Klavier, op. 26 

Ed. Nr. 1962 6 — 
Sonate As moll fiir Violine und Orgel, 

op. 11 Nr. I, Ed. Nr. 1967 6.— 
Ode cmoll fiir Viola allein, op. 13 Nr. 2 

Ed. Nr. 1970 2.— 

Sonate dmoll fiir Violoncello allein, op. 3 Nr. 1 

Ed. Nr. 1981 3.— 

Sonate D dnr fiir Violoncello allein, op. 3 Nr. 2 

Ed. Nr. 1980 3 — 



Sonate D dnr fiir Violoncello und Klavier, 

op. 15 Nr. 1, Ed. Nr. 1996 
Rhapsodic-Somite C dur fiir Violoncello und 

Klavier, op. 20, Ed. Nr. 1998 



Sonate E dnr fiir Violoncello und Orgel, 

op. 11 Nr. 2 Ed. Nr. 1999 

Kammermusik : 

Trio hmoll fiir Klavier, Violine und Violoncello, 
op. 18, Stimmen Ed. Nr. 3112 

Qnartett gmoll fiir 2 Violinen, Viola und 
Violoncello, op. 21 

Studien-Partitur Ed. Nr. 3478 

Stimmen . . , Ed. Nr. 3132 

Drei Snlten fiir 4 VentilhSrner 
Turmmusik / Waldmusik / Abendmusik 

Ordiester : 

Konzert-Onvertiire G dnr, op. 17, Partitur (4») 

Ed. Nr. 3390 
Symphonie a moll, op. 22 
Vorspiel zn eineni Drama, op. 29 
Klavier-Konzert f moll, op. 30 
Konzert fiir Violine und Orchester, op. 39 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3391 
— Ausgabe mit Klav. (Bornschein) Ed. Nr. 1247 



25.- 



Gesang und Klavier: 

Siehe Sonder-Katalog 



Chor : 

Missa Symphonica fiir 4 Soli, gemischten Chor, 

Orchester und Orgel, op. 36. 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3231 10 — 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3395 60.— 

Chorstimmen je 1.20 

Requiem. Symphonische Totenmesse fiir gem. 

Chor, 4 Solostimmen, grofies Orchester und 

Orgel, op. 47 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3935 12.— 



AufTuhrungsmateriale, soweit keine Preise angegeben sind, nach Vereinbarung 
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Zur 

Brahms-Hunderfjahrfeier 

die zwei Standwerkc 



Vollig umgearbeiiete 
Neu-Ausgabe! 

BRAHMS 



Walter Niemann 

400 Seiten in Ganzleinen gebunden, 

mil 68 Bildern auf Kunstdruckpapier 

RM. 9.75 

Die umfassende Biographie des 
grofcen Meisters, ein starkes fest 
umrissenes Buch, das dem 
Kiinstler Brahms die feinste und 
innigste Wurdigung zuieil werden 
laR 

Ein Budi des Wissens und der kritischen Sidi- 
iung des ungeheliren biographischen Materials, 
aber zugleich audi ein Buch mensdilidien Ver- 
stehens fur die Gro&e, und, wo es sein mu6, 
audi fflr die kleinen] Sdiwfidien des Meisters. 
Dresdener Neueste Nachriditen 

Mit Freude und Spannung liest man Niemanns 
Budi, das Werk eines (ibergeordneien Geistes, 
der alien Deutschen, dem Norden und dem 
SUden, dem Wagner- und dem Brahms- 
Deutsdien das Gemeinsamkeftsgefiihl starkt und 
ihre Hande im Geist der Musik zusammensdilie&t. 
Grazer Tagespost 



JOHANNES 

BRAHMS 

Personlichkeit, 
Leben und Schaffen 

von 

GUSTAV ERNEST 

416 Seiten mit 8 Bildtafeln, Preis in 
Ganzleinen RM. 7.20, brosdi. RM. 5.40 

Der Tag, Berlin 

Fur Musiker und Musikfreunde 
aber, die sich in Brahms und sein 
Werk tiefer versenken wollen, wird 
das ausgezeichneie Buch von 
Ernest ein besserer Fiihrer sein. 

Vossische Zeiiung, Berlin 

Er gibt ein plasiisches Bild die- 
ses so glanzenden, so einsamen 
Lebens . . . Er gibi „den ganzen 
Menschen in seiner Kunst und 
in seinem Wesen" . . . Was Ernest 
iiber Brahms, den Musiker, und 
seine Werke im einzelnen sagt, 
beruht auf Wissen und klarem 
Urteil; der Fachmann und der 
Laie werden es mit Gewinn lesen. 



Max Hcsses Verlag - Berlin 
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Zeitgenossische Lieder 

Eine Auswahl von erfolgreichen Repertoirwerken 



mit 
Klavier 



M. 
Beck, Drei Herbstgesiinge (Rilke) . .Ed.Nr. 2131 2.50 

Debussy, Zwei Lieder (hoch) mit franz.-englisch.- 
deutschem Text (Erste Veroffentlichungl) 

— Zephyr . 1.50 

— Rondeau 1.50 

Graener, op. 12 Nr. 1, Vale carissima I.— 

auch init Ovehesterbogleitung 

Gfretchaninoff. A., op. 106, Herbstblumen. 8 Liedei 
nach A. Puschkin : 

Nr. 1 M. 1— Nr. 4 M. 1.20 Nr. 7 . 1.20 

Nr. 2 M. 1.50 Nr. 5 M. 1.— Nr. 8 . 1.50 

Nr. 3 M. 1.50 Nr. 6 M. 1.— 

Text ru89, - franz. - doutach 

— Zwei grofirussische Volkslieder, op. 120 

Nr. 1 ... M. 1.20 Nr. 2 .... 1.50 



Toxt rus9, - fi'nnz, - doutach 

Haas, op. 52, Lieder des Glucks, hoch und mittel 

Ed. Nr. 2014/5 a 2.50 

— op. 54, Heimliche Lieder der Nacht Ed. Nr. 2016 2.50 

— op. 58, Tag und Nacht, Sinfonische Suite fur 
hohe Stimme und Orchester 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 2017 6 — 

auch mit Orchesterbegleitung 

— op. 65, Unterwcgs, Sieben Gedichte von Herm. 
Hesse Ed. Nr. 2018 4.— 

— daraus einzeln: Nachtgar g .... Ed.Nr.2019 1.20 

— op. 68, Gesffnge an Gott, 6 Gedichte von 

J. Kneip, hohe Ausgabe Ed. Nr. 2020 2.50 

— do. tieiere Ausgabe (mittel) . . . Ed. Nr. 2195 2.50 

— op. 71, Schelmenlieder nach Gedichten von 
A. M. Miller f .r eine Singstimme (oder ein- 
stimm. Chor) und Klavier .... Ed.Nr. 2140 2.50 

— op. 74, Christuslieder, 7 Gedichte von Reinh. 
Joh. Sorge (hoch) Ed.Nr. 2021 2.50 

— op. 76, Lieder vom Leben, 6 Gedichte von R. 

Schaumann (hoch) Ed.Nr. 2022 2.50 

op. 77, Lieder der Sehnsucht, Antike Gesange 

fur eine Singstimme (auch fur Solostimme und 
Chor) und Klavier Ed. Nr. 2090 2.50 

— op. 84, Die heilige Elisabeth, Volksoratorium; 
daraus einzeln: 

a) Lobpreis der heiligen Elisabeth, Prolog fur 
eine Singstimme o<ier e.nstimmigen Chor und 
Klavier (oder Orgel) Ed. Nr. 3264 2.— 

b) Vier Elisabeth-Hymnen fiir eine Singstimme 
oder einstimmigen Chor und Klavier (oder 
Orgel) Ed.Nr. 3265 3.— 

Hindemilh, op. 18, Ac t Lieder nach verschiedenen 

Dichtern fur Sopran Ed.Nr. 2023 3.— 

Inlialt sieko Katalog ,,Zeitgenos3isclie Muaik' 1 

— op. 27, Das Marienleben. Fiinfzehn Lieder nach 
Gedichten von R. M. Rilke lur Sopran und 
Klavier. knit Ed. Nr. 2025 8.— 

— do. in 4 Heften El. Nr. 2026a/d a 2.50 



M. 
Jarnach, op. 15, 5 Lieder, einzeln a 1.50 

1. Lied vom Meor — 2. Ich hiirt ein Hiichlein rausdien — 

3. Rtlckkobr — 4. Der wunde Hitter — 5. Aus einer 

Sturmnucht 

auch mit Orcheaterbogloitung 

Knab, Litauische Lieder nach Texten von R. Dehmel 

Ed.Nr. 1699 1.50 

Der Abschied — Der aclimucko Knnbo — Der Wunder- 
kranz — Dio Enttiiuschte — Die Quelle — Die Arbeit 

Kreisler, P,, Drei Nachtgesange nach Gedichten 
von Eichendorff, zusummen, hoch und tief 

Ed.Nr. 2034/5 a 2.50 

— Ghasel (Keller) (hoch und tief) a 1.50 

— Ein altes Lied (Caprice Viennois), hoch u. tief a 1.80 

Reger, Lieder-Album, Herausgegeben von Guido 
Bagier 

— Band I: 16 Lieder fur hohe ^timme Ed.Nr.307 2.50 

— Band II: 16 Lieder fur mittlere Stimme 

Ed.Nr. 308 2.50 

Rentter, op, 21, Russische Lieder, Heft I (hoch) 

Ed.Nr. 2042 4.— 

— op. 23, Russische Lieder, Heft II (mittel) 

Ed. Nr. 2139 3.— 

Sclimid, H. K., op. 31, Liederspiel zur Laute mit 
Gitarre oder Klavier nach Gedichten vn 
Dehmel und Riickert Ed. Nr. 2043 2.50 

— op. 32 a, Klang um Klang. Drei Gedichte von 
Eichendorft als zusammenhangendes Lied fiir 

eine hohe Stimme Ed.Nr. 2044 2.50 

nucli mit Orchesterbegloitiing 

— op. 33, Der Pilger. Liederzyklus von 5 Ge- 
dichten fiir Bariton Ed. Nr. 2045 2.50 

— op, 37, Sange eines fahrenden Spielmanns 

(Stef. George) Ed. Nr. 2046 2.50 

— Vier Gesange aus dem Vilsbiburger Marienfest- 
spiel. Texte von B. Rauch .... Ed.Nr. 2047 2.— 

Steplian, Sieben Lieder Ed.Nr. 2049 2.50 

— Up de eensame Hallig (Liliencron) fiir tiefe 
Stimme Ed. Nr. 2050 1.20 

audi mit Orcliostorbegleitung 

— Ich will dir singen ein Hohelied. Sechs Ge- 
dichte von G. v. Robeitus (mittel bis hoch) 

Ed.Nr. 2051 2.50 

— Zwei ernste Gesange fur Bariton . Ed.Nr 2052 2.— 

— Liebeszauber (Hebbel) fiir Baiiton u. Orchester 
oder Klavier, Klavier-Auszug . . Ed. Nr. 3057 6.— 

audi mit Orcheatcrbogleitnng 

Tooh, op. 41, Neun Lieder fiir Sopran und Kla- 
vier Ed. Nr. 2055 4.— 

WindHpereer, op. 24, Zwolf Lieder, hoch, 

2 Hefte Ed. Nr. 2056/7 a 2.50 



op. 25, Einundzwanzig Lieder, hoch, 3 Hefte 
Ed. Nr. 2058/60 



2.50 



Verlangcn Sie kostenlos den ausfiihrlichen Katalog „Gesangsmusik' 



B. SCHOTT'S S6HNE 



/ 



MAINZ 
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EINIGE URTEILE uber die neu aufgefundenen und vor kurzem verOffentlichten 

ACHT POLONAISEN 

von 

ROBERT SCHUMANN 

fiir Klavier zu 4 Handen, herausgegeben und revidiert von K. Gei ringer. 

Die Arbeit im Einzelnen bezaubert durch ihre urspriinglichen Einfalle und reiche harraonisch kiihne 
Polyphonie . . . Das Werk ist fiir beide Spieler mittelschwer und bei dem Mangel an guter Ori- 
ginalmusik fiir Klavier zu vier Handen ausgezeichnet verwendbar, besonders an Stelle der iiblichen 
Ouverturenalben. Tdgliche Rundschau, Berlin 

Durchweg leicht spielbar, stellen sie eine anmutige Bereicherung der vierhandigen Klavierliteratur 
dar. Bemerkenswert, dafi diese Kompositionen des 18jahrigen Schumann schon durchaus person- 
liche Ziige tragen. Neues Wiener Abendblatt 

Ein Werk voll rhythmischen Schwunges, voll delikater, harmonischer Wendungen und voll reiz- 
voller, immer von neuem lebendiger Melodik, das namenllich in den interessanten Mittelteilen weit 
aus dem Rahmen bloBer Gebrauchsmusik herausweist. Neuer Gorlitzer Anzeiger 

Die erfindungsreichen und harmonisch interessanten Tanzstiicke, die frisch und ungeheuer lebendig 
sind, schrieb Schumann 1828. Fiir die Musikliteratur sind die leicht spielbaren, anmutigen Polo- 
naisen eine schone Bereicherung. Magdeburger Zeitung 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

U. E. Nr. 10469 Preis Mk. 2.— 

UNIVERSAL-EDITION A.G., WIEN-LE1PZIG 



Eine wertvolle Bereicherung der Literatur 

J. S. BACH: VIER DUETTE 

U. E. 10488 Mk. 1.50 fur Violine und Violoncello (oder Viola), 

eingerichtet von Johann Kortschak 

Diese Duette aus dem dritien Teil der „Clavierubung" machen dem Geiger und dem Cellisten 
einen kostbaren und in der Bachschen Originalform ungeniitzten Schatz zugiinglich. Das 
Bachsche Original iot in alien Einzelheiten gewahrt. Der Ausgabe ist eine Violastimme beige- 

geben, die das Cello ersetzen kann. 
Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

UNIVERSA1-EDITION A. - G., WIEN-LEIPZIG 



Soeben erschienen: 



fiir zwei 
Violinen 



BELA BARTOK, 44 DUOS 

Die Stiicke, welchen eine ungarische Bauernmelodie zugrunde liegt, sind progressiv nach ihrem 

Schwierigkeitsgrad von leicht bis mittelschwer angeordnet und dienen als wertvoller Unterrichts- 

und Ubungsstoff, eignen sich aber auch vorziiglich zum Vortrag. 

Ausgabe in 4 Heften U. E. 10391/94 a Mk. 1.50, komplett in 1 Band U. E. 10452 Mk. 6.— 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen 

UNIVERSAL -EDITION A. - G., WIEN-LEIPZIG 
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Zter Liederschatz fur den deutschen Chor! 



MAINZER 
tINCBIKH 



60 



meist dreistimmige Chorgesange 
in Originalsatzen und Bearbeitungen 
fur gleichc oder gemischte Stimmen 

von 

Ottmar Gerster 
Joseph Haas 
Armin Knab 
Hans Lang 
Erwin Lendvai 
Walter Rein 
Hermann Schroeder 
Franz Willms 

160 Seiten, Tasclienformat, kart. M. 1 .65 



ab 25 Exemplare je M. 



1.30 



GroGere Mengen nach Vereinb. / In biega .Leinenb. je M. -.80 mehr 



Fur das Singen mit 3 Stimmen felilte bisher geeignete Literatur. 
Das „Mainzer Singbuch" bietet erstmalig eine Sammlung von 
leichten bis mittelschweren Choren unserer fuhrenden Chor- 
komponisten. Fiir Vereine, denen ein Frauenclior angegliedert 
vvurde, ist das „Mainzer Singbuch" besonders wertvoll, da fast 
alle Chore fur Miinnerchor, fiir Frauenclior oder fur ge- 
mischten Chor ausfiihrbar sind. Dazu kommt noeh der ausser- 
gewohnlich billige Preis (namentlich bei Partiebezug), der auch 
in der heutigen Zeit jedem Verein die Anschaffung gestattet. 



Verlangen Sie kostenlos den auBfiihrlichen Prospektt 

B. Schott's Sonne / Mainz 
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Uurchschlage 

• der lelzte so sauber wie der 
erste! Diese Anzahl isl typisch 
fur die groBe Leistungsfahigkeif 
dieser wundervollen Maschine. 




Druckschrift Nr. 905 kostenlos durch 
A.-G. vorm. Seidel & Naumann, Dresden-A 5 



Peter Harlan Werkstatten 

Markneukirchen i. Sa. 

Neui 

Solo-Gambe, Harlan -Fidel, 
<>^ ■£.>• Volksblockfloten, Bachbogen ! 

Reich bebilderter Katalog mit 
interessanten Hinweisen umsonst! 






Das Wahrzeichen 

der Gediegenheit 

Vierschild-Bestecke 100 

mit vierfacher Versta'rkung der Ver- 
silberung an den Abniitzungsstellen 
und 50 Jahre Garantie. 
Zahlungserleichterung. 
Fordern Sie kostenfrei Katalog tlber 
30 formedle Besteckmodelle auch in 

massiv Silber 8)0/1000, von der 

Rheingold-Silberwaren-Gesellsch. 

W.A.Keune&Co., Mettmann (Rhld.) 

Schliefifach 59 



Soeben erschienen : 



EMIL FREY ..Bewusst 
gewordenes Klavierspiel 

und seine techn. Grundlagen" 



Prof. Frey's Arbeit wendet sich an 
die Pianisten aller Stufen, sowohl an 
den Konzertfjianisien wie an den An- 
fiinger und vor allem an die klavier- 
padagogisch tiitigen Musiker. Beson- 
dereAufmerksamkeitwirddemTasten- 
bild und dessen Konsequenzen ge- 
schenkt, sowie der absolut gleich- 
massigen Ausbildung beider Hande, 
dem Armlegato beiin Lagenwechsel 
und den Armbewegungen iiberliaupt. 

Die Scbrift will erne Anleitung aein, 
durch richtige genaueifasste Bewe- 
gungsvorstellungen die geisdge Kraft 
von physischen Hemmungen zu be- 
freien u. den Verbrauoh von physischer 
Kraft moglichst okonomig-h zu ge- 
stalten. Dem erklarenden Text sind 81 
vielfach erprobte Ubungen eingefiigt, 
die moglichst einfach und moglichst 
liickenlos das Typische der Klavier- 
technik reprasentieren. Als Anhang 
sind drei Etuden fiir die rechte Hand 
(Cramer, Clementi und Chopin) tasten- 
bildlich genau symmetrisch fiir die 
linke Hand bearbeitet, beigegeben. 

Preis, beide Hefte zusammen Rm. 5. 
Heft 2 allein .... 



Rm. 2.- 



Auf unsere Subskriptions-Einladung hin 
gingen gegen 600 Vorbestelhingen ein. 

„Ein Werk von eminentem Wert . . ." 

urteilte ein bekannter Pianist 



GebrliderHug&Co. 

Zurich und Leipzig 
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Der neue Erfolg eines deutschen Meisterwerkes ! 



(Zur Erstauffuhrnng in Chemnitz am 17. 3. 1933/ 



Schwanenweiss 

Oper in :'> Aktt>n liiieh dem trleichn;uni»'en Miirchenspie! von August Strindberg 

Musik von 

Julius Weismann 

Klavieniuszug (vom Kompnmsten) . , M. IS.— 
Textbui'h . ' M. 1.— 



ressestimmen ; 

,,-So ist das grtnze \\>rk dcm romamisdi cingcstcllten Ohr cin Gcnufl vom rrstcn bis vum leizicn Takr, so Tie 
cs seinem Inhalr nadS licfsinnig und hintergriindif;, cdcl und rein ist. - Der BcIfaJI war herzlidi und cchl." 

{Attgem, \Lciiutig\ 

,,Die Oper schwelgt seradezu in Melodic und zwar in edelvolkstumlichcr, leidit ctnganglithcr, durdhaus diato» 
nisohcr Melodic. — Die sdione Auffiihrung fand den herzlichen Bcifall des Hauses." (Cficrnnitzcr Tagcfifart] 

„ Weismann hal hicr bestens den cchicn volkstumlidien Ton getroffen." (AV//r>/r Widfr/cfiti'/f) 

, r . . . Wcismanns Tonsprache isc vornchm und von hocfistcr Scnsibilitat. . . . Die game Panltur ist ffttaucht in 
cin Meer von Klang und reinstcr Sdionhcit * . ." (Danz/gcr Voffissti runic) 

„So wird dtesc Mardicnoper zu cin cm wirklidhen Erlcbnis . . ." {^Loppoter Zfiruitg) 



Sri^S? u ' Burw,,ns * / B. SCHOTT'S SOHNE, MAINZ 



Bolleltino Bibliografico 
Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikaiisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen: 

Periodische Kataloge 
iiber Musikliteratur 

Soeben erschienen : 

Katalog Nr. 6 



La 

Rassegna Musicale 



Ri vista bimeslrale di 
cntica e stona 

diretlii (In 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo: 

Lire 40. - 



9 via Lucio TCazzani 
Torino (Italicn) 
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Qolo-Konzerte 

»»-^ von 

ran I 

Hindemith 



Kammcrmusik No. 2 <Klavier-Konzert> 

op, 36 No. 1, fiir oblig. Klavier unci 
12 Soloinstrumenic. 
Stud.-Partitur lid. Nr. 3440 M. 4. 
Klavier- A using Ed. Nr. 1857 M. 8. 
(bishi-i iA AiilTlUumi^iMil 

Konzcrtmusik fiir Klavier, Blediblascr 

i! nt[ I larfcn, op. 49 
Partitur (mit unterl. Klaviei'^Auszug) 
Ed.Nr. 3248 M. Id.- 

tl'ishrr l'> Aunuhiunjj;m} 

Konzert fiir Orjjel und Kammcr- 
ordiesrer, op. 46 No. 2 
Partilur <4"> Ed. Nr. 3361 M. 30.- 

Orgelstimme Ed.Nr. 1897 M. 6:— 
fl>ishf*r 27 AunVihrungrnt 

Kammermusik No. 4 (Violin-Konzert) 
op. 36 No. 3 fiir Solo- Viol ine und 
grofiercs Kanimerorrhester. 
Stud.-Partitur Ed. Nr. 3442 M. 4. — 
Ausgabc mit Klavier (Singer) 

Ed. Nr. 1920 M. 8.- 

damns finzrln: 

Nachtstiidi fiir Violinc und Klavier 
Ed. Nr. 1921 M. 2.- 

(bishcr 61 Aufl'illirinim'nt 

Kammcrmusik No. 5 (Bratscheri'-Koti:.) 
op. 36 No. 4 fiir Solo-IBratsdie und 
grofteres Kammerordiester. 
Stud.-Partitur Ed. Nr. 3443 M. 4.- 
Ausgabe mit Klavier (Willms) 

Ed. Nr. 1977 M. 8.- 

(biahcr 0.1 AufTiihrutiKon) 

Konzcrtmusik fur Solo-Bratsche und 
grofieres Kammerordiester, op. 48 
Stud.-Partitur Ed. Nr. 3491 M. 4 — 
Ausg. m.Klav. Ed.Nr. 3150 M. 8.- 
(hisher .11 AulTuhrungcn) 

Kammcrmusik No. 6, op. 46 No. 1. 
Konzert f. Via. d'amore u. Kammerordi. 
Partitur <4°> Ed. Nr. 3337 M. 20.— 

(bishcr IS AufTilhrungcn) 

Kammermusik No. 3 (Cello-Konzert) 
op. 36 No. 2, fiir oblig. Violoncello 
und 10 Soloinstrumente. 
Stud.-Partitur Ed. Nr, 3441 M. 4.- 
Ausg. m. Klav. Ed. Nr. 1987 M. 6.- 

(hishcr 41 Aufl'ilhrnnKCii) 



B. Schott's Sohne Mainz 



SocblMl 4TS('llio.lt : 

„Der Sdiweizer 
Musikant" 

Lieder fiir die Schule 

fiir die Familie und fiir Gemein- 

schaftskreise 

in \ prbmdiinjj mit 

v \\ i tx j (j i) \<: 

liHrnuspcgehcn von 
I Hi/ llufj. Kudolf Sfliocli. Willi Scbub. 
Alfred Sicni und Werner Welirli 

Mil Ncu-Bearhcilungcn sind vertrelen: 

Walter Simon I luber, Hermann Lceb, 

Alfred Stern, Werner Webrli 

.Mil Ncn-Koninositioncn: (lonrad Beck, 

Robert Blum, Willy Burkbard, Hans 

Leuenber^iT, Paul Miillor, Werner 

Webrli. 

BAM) 1 (Untcrulufe) 

"[{■'•) Lieder, Unil'ang 88 Scilen 

I'reis kail. Hm. 1.60 

15 AND 2 (Ob erst life) 

92 Lieder, I'mfang 1(0 Seilen 

I'reis kart. Itm. 2,- 

Bcide Biindc zusamnien in 
Gun/Jcinoii Km. .'5.20 

Ein Heftchen „Kinder- und Spiel- 
lieder zum Schweiz. Musikanten" 

uls Unterbnu wird folgen. 

Die Sammlung verfolgt die glcirhcn Zii'lc wic I'rol". Jiidcs 
bt'kannlc Sammlunfi ,,l)rr Mus-iknnl". nur wunlc iUt In- 
halt unsi-ri'n Nihwnizcr, Wrlialnissrn lirsser anR-cpnl'- 
Auficrrlcm wcruli-t sicii dor Scinveizi-r Musikant ni'lx'i 
dci Hcliulc hcwuGtcr nurli an Ccnicinsrliaftskri'iso. 



FT ^. 



Gebriider HUG & Co. 

Zurich und Leipzig 
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Heft 5/6 .. . , . __ 
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Uber das Nationale in der Musik 



Walter Steinhauer 



Der Arbeit von Steinhauer werden in den nachsten Heften Unter- 
suchungen uber das Volkslied und volksgebundene Kunst folgen. 

„Die Anderung der Lebensverhaltnisse wahrend des 15. Jahrhunderts rief im Gegen- 
satz zur Weltverneinung des Mittelalters ein neues Gefiihl des Lebens hervor. Die Be- 
jahung des Lebens war der Qrundzug der neuen Zeit. Der Mensch und seine natiir- 
lichen Verhaltnisse zu seiner Umgebung wurden Mittelpunkt des Interesses. Und der 
philosophische Reflex hiervon war eine umfangreiche Literatur: ihr Gegenstand war der 
Mensch, die physiologische Bedingtheit des Seelenlebens, die Macht der Affekte, die 
Temperamente, die Vcrschiedenheit der Charaktere von Individuen und von Volkern". 
Mit diesen Worten beginnt Wilhelm Dilthey seine beriihmte Abhandlung uber die An- 
thropologic des 16. und 17. Jahrhunderts, und was hier ganz allgemein gesagt wird, 
findet seine spezielle Bestatigung auch durch die Musiktraktate der Zeit. Die Musik- 
theoretiker beschaftigen sich intensiv mit der verschiedenartigen Beschaffenheit der Tem- 
peramente und der Volkscharaktere und mit der Bedeutung, die das Klima eines 
Landes fiir das musikalische Schaffen hat. „Die Italianer haben einen anderen stylum 
als die Teutschen / dise als die Frantzosen / dise als die Spanier / ja die Engelander 
haben auch einen gantz fremden stylum: jeder richtet sich nach dem naturlichen Tem- 
perament und defi Lands Gewonheit", so heifit es in einem deutschen Auszug aus der 
dickleibigen „Musurgia Universalis" des vielseitig gelehrten Athanasius Kircher vom Jahre 
1650, und es wird sogar versucht, ohne wertende Stellungnahme den Charakter der 
verschiedenen Nationalstile im einzelnen naher zu beschreiben : „Die Italianer hassen an 
den Teutschen ihre morosische Gravitat, so sie in ihrem stylo sehen lassen / an den 
Frantzosen die gar zu vielfaltige Erzitterung der Stimmen in den harmonischen Clauseln / 
an den Spaniern den angenommenen Pracht und Stoltz: dagegen dise strafen an den 
Italianern die unannehmliche Wiederholung der Trillen, dardurch alle Zierd der Harmony 
benommen wird. Die Teutschen haben ein kaltes Land / also eine kalte complexion 
und grobe Stimm. Teutsche lieben den stylum motecticum (d. h. eine schwere und 
ernsthafte Schreibweise) und die syncopationes (d. h. Dissonanzen, die sich durch das 
Liegenbleiben einer Stimme ergeben) und fugas (d. h. Imitationen und Kanons). Die 
Frantzosen sind frolicher, leichter Natur / daher lieben sie auch am meisten Tantzen / 
Springen / Galliarden / Courenten. Die Italianer haben den Vorzug in der Music / 
weil sie das allertemperierteste Land haben / also auch den allervollkommensten 
und temperiertesten stylum, so ihrer Natur gemafi ist". Trotz dieser Bevorzugung des 
italienischen Stils, die sich leicht erklaren lafit aus dem damaligen tatsachlichen Uber- 
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gewicht der italienischen Praxis, heifit es weiterhin dann aber: „Docli soil man keines 
Lands stylum verachten / sonderlich der Teutschen und Frantzosen / weil sie ihre 
sonderbare Zierligkeit haben im componieren". Wir sehen also, der nationale Charakter 
und die volkliche Gebundenheit jeder Musikiibung ist ein seit langem beobachtetes 
Faktum, — beobachtet schon zu einer Zeit, als vom Vorhandensein eines eigentlichen 
Nation algefiihls und Nationalstolzes noch kaum die Rede sein konnte. Dafi also der Stil 
eines schopferischen Musikers aufier an die Zeit, an die Generation, audi an den Raum, 
an die nationale Gruppe und ihre Struktur gebunden ist, wurde seit langem erkannt 
und empfunden, und zwar wurde diese Rindung seltener erlebt als ein Hemmschuh fur 
die freie Schopferpersonlichkeit, die sich romantisch ausdriicken wollte in der „unmittel- 
barsten Sprache des Herzens und des Gefiihls", in einer moglichst allgemein und tiber- 
national verstandlichen Musik, sondern diese Rindung erwies sicli zumeist als Kraftquelle 
des Ausdrucks und des Eindrucks, als eine unentrinnbare, notwendige Verwurzelung, die 
hochstens aufgelockert, aber niemals zerstort werden konnte, selbst nicht durcb weit- 
gehende Anregungen, die in bereicherndem Austausch mit nachbarlichen Stilen oft und 
oft empfangen wurden. Ein solcher Austausch vollzog sich hauptsachlich in zweierlei 
Weise: entweder kamen auslandische Komponisten und Sanger ins Land, oder ein- 
heimische Krafte wurden zur Ausbildung ins Ausland geschickt und brachten das Neu- 
erlernte zuriick. Aber trotz einer zeitweilig aufierordentlich starken „Uberfremdung" 
durch niederlandische und spater durch italienische Musik und „welsche" Musiker blieb 
die deutsche Eigenart immer erhalten: entweder wurde das aus fremden Landern 
Empfangene mit Eigenem durchtrankt und selbstandig verarbeitet, wie etwa der Gabrieli- 
Schiiler Heinrich Schiitz es getan hat in der langen Entwicklung zwischen seinen Ita- 
lienischen Madrigalen und seinen grofien Passionen, und wie Mozart von seiner Mai- 
lander Opera-seria-Manier zum Zauberflotenstil gelangte, oder aber der deutsche Kompo- 
nistsetztesich durch trotz ungunstiger Personal verhaltnisse, wie etwa Mozart mit dem Figaro 
trotz der Wiener Konkurrenz Righinis und Salieris, und wie Weber mit seinem Frei- 
schiitz trotz der Rerliher Spontini-Herrschaft. Es gehort durchaus zu den Ausnahmen, 
wenn der Italiener Jommelli sich in Stuttgart (1753 — 1769) unter dem EinfluS der 
Mannheimer lnstrumentalmusik derart von seinem neapolitanischen Opernstil entfernen 
konnte, dafi er nach seiner Heimkehr in Neapel als „zu gelehrt" und troppo tedesco 
durchfiel. Im grofien und ganzen aber — so kann man sagen — konnte niemand aus 
seiner Haut, sondern er mufite komponieren, wie es seiner volklichen Herkunft ent- 
sprach, — und zwar auch dann, wenn ihn in keiner Weise bewufit-nationalistische 
Reweggriinde dazu anhielten. Theodor Fontane wies auf diese schicksalhafte Seinsrelati- 
vitat der Kunst mit seiner hubschen und vieles einfangenden Hemerkung hin, dafi ein 
franzosischer Maler niemals dem Faltenwurf einer preufiischen Militarhose gerecht 
werden konne. Und dementsprechend ist es nun ohne weiteres einleuchtend, wenn ge- 
sagt wird, dafi ein Des-dur bei Debussy etwas erheblich anderes ist, geradezu andere, 
und zwar gemeinhin mehr Tone enthalt (sixtes ajoutees, klangfarbende Sekunden und 
Nonen) als ein Des-dur bei Richard Straufi, und dafi die elegant-verspielte Sinnen- 
freudigkeit des Franzosen Maurice Ravel in charakteristischem Gegensatz steht zur un- 
erbittlichen Abstraktionskraft, zur riicksichtslosen Kompromififeindlichkeit eines 
Arnold Schonberg. Sogar bis in die Rezirke der Jazzmusik hinein, deren hundert- 
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prozentige Negerhaftigkeit nachgerade als Greuelmarchen erkannt sein sollte, wirkt sich 
der Nationalcharakter aus: durch Rundfunkempfang kann jedermann leicht nachprtifen, 
wie sehr sich z. B. die englische Jazzpraxis mit ihren gleichmafi durchziehenden und 
durchweg aufierordentlich langsamen Zeitmafien, mit ihrer weichen Rhythmik (Dczimen 
im Klavierbafi) und ihren gedampften Lautstarken unterscheidet von der Spielweise 
deutscher Jazzorchester, die eine kontrastreiche Instrumentation, staccato-Rhythmen 
(Oktaven im Bafi), schnellere Tempi und dann aber sentimental schmelzende oder bom- 
bastisch schmetternde Ritardandoschliisse bevorzugen. Nach alledem fragt es sich, ob 
nicht ofFene Tiiren eingerannt werden, wenn sich heute ausdriickliche Forderungen nach 
einer bodenstandig-deutschen Musik erheben. 

Aber diese Frage ware nur dann zu bejahen, wenn man nicht berucksichtigen miifite, 
dafi sich diese heutigen Forderungen auf etwas noch wesentlich anderes richten als. auf 
die oben dargelegte Tatsache des steten Gebundenseins der musikalischen Schopferkraft 
an volkliche Voraussetzungen. Reichsminister Dr. Goebbels formulierte in seinem be- 
kannten Briefwechsel rnit Wilhelm Furlwangler, den dieser in dankenswerter Weise an- 
geregt hatte, die Musikanschauung der nationalsozialistischen Bewegung mit folgenden 
Worten: „Kunst im absoluten Sinne, so wie der liberate Demokratismus sie kennt, darf 
es nicht geben. Der Versuch, ihr zu dienen, wiirde am Ende dazu fiihren, dafi das Volk 
kein inneres Verhfiltnis mehr zur Kunst hat, und der Kunstler selbst sich im luftleeren 
Raum des l'art pour l'art-Standpunktes von den treibenden Kraften der Zeit isoliert und 
abschliefit. Gut mufi Kunst sein; dariiberhinaus aber verantwortungsbewufit, gekonnt, 
volksnahe und kampferisch". Es handelt sich also nicht nur darum, dafi die Kunstmusik 
nationales Geprage zeige — dies hat sie, wie wir sahen, in der Tat schon immer getan — , 
sondern es handelt sich darum, dafi die Kunstmusik aus ihrer burgerlich-geniifilichen 
Selbstzweckhaftigkeit und Funktionslosigkeit befreit werde, dafi sie wieder Anschlufi finde 
an breitere Volkskreise, dafi sie volksnah, d. h. nicht nur national, sondern dariiber- 
hinaus auch volkstiimlich sei, und dafi sie etwas bewirke, dafi sie veranwortungsbe- 
wufite Erziehung leiste. Es ist nun offensichtlich, dafi diesen Forderungen, die langjahrigen 
Bemiihungen entgegenkommen, die ein grofier Teil vor allem der jiingeren Komponisten 
unternommen hat mit seinen Sing-, und Spiel-, Gemeinschafts- und Schulmusiken in 
eben diesem selben Bestreben, die Musikiibung aus ihrer artistischen, auf delikate Nuancen 
ausgehenden Isoliertheit zu befreien und sie wieder anzuschliefien an das Volkslied und 
an den unverdrossen tatigen Mitvollzug. Es geben sich hier Werke an die Hand wie 
Hindemiths Instrumentalsatz iiber das Lied „Ein Jager aus Kurpfalz" oder wie Wilhelm 
Malers Volksliedvariationen, Werke, die von niemandem als Zeugnisse etwa eines kulturellen 
Niederbruchs bezeichnet werden diirften, und die gleichzeitig geeignet sind, der jungen 
Generation die Ohren aufzuschliefien fur die Schonheiten auch der komplizierteren Formen 
moderner deutscher Musik, die sich mit grofiter Konsequenz aus der Tradition entwickelt 
haben, und die eine nationale Revolution umso weniger verdammen kann, als sie sich 
verwahrt gegen jegliches muckerische Zuruck. 

Aber mit solchen Erneuerungen von Volksnahe und Volkstiimliclikeit ist vielleicht 
die zweite genannte Forderung noch nicht ausdriicklich genug erfiillt, die heute von der 
Idee des Nationalen her an die Musik gestellt wird, die Forderung namlich, Musik solle 
kampferisch sein, sie solle sich in den Dienst der Erziehung zur Volksgemeinschaft stellen. 

175 



Wagners Werke als Nationalhymnen 



Es iat jedenfalls zu begriifien, dafi Dr. Goebbels, dessen Worte von der Notwendigkeit 
des Kampferischen in heutiger Kunst wir zitierten, an anderer Stelle seinerseits vor ge- 
schmackloser Verarbeitung nationaler Symbole und vor „patriotischem Kitsch" gewarnt 
hat, sodafi wir hoffentlich von Parallel erscheinun gen zu jenen musikalisclien Schlachten- 
gemalden fiir Klavier verschont bleiben, wie sie zu Anfang des Krieges in den Sammlungen 
vaferlMndischer Lieder auftauchten. Im iibrigen aber — so ist der allgemeine Eindruck — 
liegt es der nationalen Erhebung auch gar nicht eigentlich daran, nun Tendenzkunst im 
engeren Sinne und politische Propagandamusik zu machen. „Wir fordern ja gar nicht", 
so sagte der Staatskommissar im preufiischen Kultusministerium und Landesfuhrer des 
Kampfbundes fiir deutsche Kultur, Hans Hinkel, „dafi unsere Kiinstler politisch im land- 
laufigen Sinne sind", — und diese Haltung resultiert wahrscheinlich aus der Tatsache, 
dafi das Kunstwerk als Propagandamittel zuletzt eine Errungenschaft des Klassenkampfes, 
aber nicht des Kampfes fiir nationale Einheit war. Vielmehr beabsichtigt die Regierung 
die vornehmliche Pflege solcher Kunstwerke, die in ihrer gesamten Haltung einen besonders 
starken Ausdruck der schon vorhandenen Gemeindegesinnung, des lebendigen National- 
gefiihls darstellen: „Das aufiere Merkmal der Kunst" - so sagte Dr. Goebbels - „ist 
ihre Gekonntheit. Es soil also niemand glauben, dafi Gesinnung allein es tut. Moglich 
erscheirit nur, daG die Kunst dem Geist der Zeit seinen inneren Rhythmus abgehorcht 
hat, ihn versteht, fafit und formt", aber moglich erscheint eben nicht, dafi die Kunst 
ihrerseits und von vornherein schon beim Werden des Zeitgeistes mithilft, wie etwa die 
Rrechtsche Opernreform es anstrebte. Man wird nun abwarten miissen, in welchem Stil 
die nationalen Volksopern geschrieben sein werden, die in der nachsten Saison ihre 
durch einige Preisausschreiben geforderte Urauffiihrung erleben sollen. Vorlaufig wird, 
urn eine leidenschaftliche Bestatigung eigener nationaler Grofie hervorzurufen und zu 
festigen, hauptsachlich auf Richard Wagners Werke zuriickgegriffen, die allerdings schon 
immer als Inbegriff einer national deutschen Kunst verstanden worden sind. Heute aber 
erhalten Wagners Musikdramen eine wirklich neue und nicht eine nur erneute Be- 
deutung: sie wachsen heraus aus der rein kiinstlerischen Wertsphare, aus der sie stammen 
und innerhalb derer es immerhin wohl belangvoll bliebe, dafi Wagner z. B. sich von 
Makart Kulissen malen lassen wollte; aber unbeschadet dieser Geschmacksverhaftung — 
und vielleicht sogar wegen ihrer — liegt die neue Bedeutung der Wagnerschen Werke 
vornehmlich darin, Trager vitaler Ausbriiche gemeinsamer Bekenntnisse zur Nation sein 
zu konnen: Lohengrin, Meistersinger und Siegfried erreichen mithin fast die Funktionen 
gewaltiger Nationalhymnen, und es ist nun kein Zweifel, dafi Nationalhymnen und andere 
Bekenntnislieder durchweg nicht gerade den modernsten und noch unehrwiirdig-unge- 
wohnten Kunstformen angehoren diirfen. Es wiirde demgemafi nicht iiberraschen, wenn 
die neu entstehenden Nationalopern nicht die herben polyphonen Mittel fruchtbar machen 
wiirden, mit denen sich die modernen Spiel- und Gemeinschaftsmusiken um Volksnahe 
und Volkstiimlichkeit bemuhen; aber eine solche Stilverschiedenheit sollte doch nicht 
vergessen lassen, dafi gerade von der Neuen Musik her eben auch diese Schul- und Ge- 
meinschaftsmusiken durchaus etwas leisten, was den heutigen Forderungen nach einer 
breiteren Volkskunst vollig entspricht. 

Diese heute erhobenen Forderungen nach einer bodenstandigen und volksnahen 
Kunstmusik, nach einer Musik, die nicht durch Kitsch und trockenes Virtuosentum ihre 
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Wirkung zu erzielen trachtet, — diese Forderungen stofien also ohne Zweifel auf Er- 
fiillungsmoglichkeiten in wesentlichen Eigenschaften der schopferischen musikalischen 
Praxis. Wir sahen, dafi musikalische Stile ohnehin weitgehend an nationals Voraussetzungen 
gebunden sind und nach nationalen Eigenschaften unterschieden werden konnen, — 
wobei nun allerdings die Gefahr solcher beliebten Vergroberungen vermieden werden 
mufi wie etwa jener, dafi italienische Musik ein- fur allemal von harmonisch-melodioser, 
dagegen deutsche Musik imrner von polyphoner Struktur sei, obwohl, cum grano salis, 
etwas Wahres daran ist. Wir sahen ferner, dafi Musik sehr wohl der begeisternde Aus- 
druck einer Gemeinschaft sein kann, wie etwa die evangelische Kirchenmusik jahr- 
hundertelang lebendigster Ausdruck der glaubigen Gemeinde war, — wobei nun aller- 
dings eine Gefahr in Obacht zu nehmen ist, auf die als Erster schon Augustinus in 
seinen Konfessionen hinwies: dafi namlich der Inhalt, welcher besungen wird (res quae 
canitur), leicht vergessen werden kann uber den cantus selbst, — dafi also unser Ohr 
offenbar die Neigung hat, seine Klangerlebnisse aus ihren ursprunglichen Lebenszusammen- 
hangen abzultisen und sie nach kiinstlicher und kunstlerischer Eigengesetzlichkeit zu 
kultivieren und virtuos zumspitzen. Und wir sahen schliefilich, dafi gerade die moderne 
deutsche, klangsprode und gradlinige Musik vielfach heraus will aus der Eingepferchtheit 
in biirgerliche Konzertsale, und dafi sie deshalb aufrichtig-einfache Werke bereitstellt 
zum gemeinsamen und aktiv aufbauenden Musizieren in Familien, Schulen, Heimen und 
Arbeitslagern, — wobei die Gefahr einer Qualitatsverminderung umso eher vermieden 
werden konnte, weil sie von Anfang an diskutiert wurde und bewufit war, und weil 
deshalb mit den neuartigen Zielen audi die angemessen neuartigen Wertmafistabe in 
Ausbildung begriffen sind, welche eine sachgerechte Wiirdigung auch solcher Leistungen 
gestatten, die nach den uberkommenen artistischen Regeln als blofie Versimpelungen 
angesprochen werden miifiten. Es sind mithin vielfache Vorausseizungen dafur gegeben, 
dafi die moderne deutsche Polyphonie nun nicht in Bausch und Bogen und in ebenso 
bequemer wie schematisierender Weise als blofi-atonal ungenutzt beiseite gelassen wird, 
und dafi nun nicht etwa geschickte Talente sich in den Vordergrund drangen konnen, 
die verstandlicherweise gerne die ihrem Epigonentum versagte Beachtung mit Unter- 
driickung wahrhaft nationaler Kompositionen verwechseln mochten, sondern es ist durch- 
aus zu hoffen, dafi die organische Fortfiihrung der Brahms-Reger-Tradition dafi, 
die Fortfiihrung und Extremisierung der Wagner-Straufi-Tradition auch als solche 
erkannt wird und dafi die altmeisterlich-solide Handwerksgesinnung gewiirdigt 
bleibt, die statt genialisch blendender Einfalle und „schoner Stellen" wieder eine 
nachpriifbar saubere Satzausfiihrung (die „elaboratio" der vorklassischen Theoretiker) 
zur Hauptpflicht macht. Es ist notwendig, dafi diese saubere Straffheit der Neuen Musik 
in Ubung bleibt als eine zeitangemessene Stilrichtung, die sich in berechtigtem Gegensatz 
verhalt zur Klangiippigkeit und zum luxuriosen Uberschwang eines bourgeoisen Griinder- 
zeitgeschmacks,und dafi die moderne deutsche Musik ihre staatliche Forderung erfahrt gerade 
auch deswegen, weil sie erstens nichts anderes ist und sein kann als ein Produkt eben der 
deutschen Eigenart, und weil sie zweitens dariiber hinaus sogar den spezielleren Forderungen 
nach einer breiten Gemeinschaftskultur entgegenkommt. 
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Brahms in seiner Zeit 



Der Meister der Spatwirkung Ernst Biicken 

Zum BrahmS-JubilaUm Ein zweiter Aufsatz wird sich mit den fji r die Erkenntnia der 

stilistischen Grundlagen der neucsten deutschen Musik wesentlichen 
Beziehungen von Brahms zu der nachfolgenden Generation befassen. 

Die richtige, sinnhabende Einordnung Brahmsens in das stilistische Gefiige der 
Musik des neunzehnten Jahrhunderts stand von jeher besonderen Schwierigkeiten gegen- 
iiber. Diese beginnen schon dort, wo R. Schumann den jungen Kiinstler durch seinen 
beruhmten Aufsatz „Neue Bahnen" von 1853 in die Musikwelt einfiihrte. Als einen 
Komponisten, der den hochsten Ausdruck der Zeit in idealer Weise auszusprechen be- 
rufen ware, stellte der grofie Bomantiker seinen Schiitzling vor, aber unbedingt in der 
im Schlufeabschnitt des Aufsatzes klar ausgesprochenen Meinung, dafi dieser Zeitaus- 
druck sich decken vviirde mit dem von dem ,,geheimen Biindnis verwandter Geister" 
vertretenen, als deren Fiihrer Schumann selbst sich ansehen durfte. Ungeachtet aller 
Bedeutung dieses Eintretens fur den noch unbekannten Fachgenossen, ist aber diese zeit- 
geschichtliche Einordnung Schumanns eine Fantasiekonstruktion, die nirgends eine feste 
Stiitze in der damaligen Musikwirklichkeit hatte. 

Wie sah die Zeit, deren hochsten Kunstausdruck der junge Brahms zusammen fassen 
sollte, denn in Wirklichkeit aus? Will man ihr Bild sozusagen im zeitgenossischen Gegen- 
spiegel erfassen, so braucht man nur das im Jahre 1854 erschienene Buch „Die Musik 
der Gegenwarf von Schumanns Nachfolger in der Redaktion der „Neuen Zeitschrift fur. 
Musik", Franz Bendel, aufzuschlagen. Hier brodelt diese Wirklichkeit mit grofiter Heftig- 
keit als Parteienstreit, als der „schreiende Gegensatz" zweier um die Herrschaft ringen- 
der Klassen von Musikern empor. Fur Brendel konnte es nur darauf ankommen, dafi 
der Musiker seiner Zeit sich entweder in die Bahn des aufwarts fiihrenden Fortschritts 
oder in die entgegengesetzte des Verfalles eingliederte. Andere Moglichkeiten sieht er nicht. 

Und doch beweist gerade der junge Brahms, dafi es noch andere, freilich weder 
von Schumann noch von Brendel erkannte Moglichkeiten gab. Es bedurfte, um sie zu 
erkennen, und vor allem um sich ihnen zu uberlassen eines Temperamentes, das eben- 
sosehr der spatromantischen Auflosung, wie dem draufgangerischen Fortschrittlertum 
gegengerichtet war. Die Gefahr, in die Miihle jener „Aufreibungen" zu kommen, deren 
sich die Bomantiker wie die Fortschrittler mit gleicher, bewufiter Beharrlichkeit ruhm- 
ten, war damals grower als zu anderen Epochen, Das Verhalten de9 jungen Kiinstlers 
beweist, dafi er dieser Situation auswich, wie er sich audi einer anderen Schwierigkeit 
der Zeitlage voll bewufit war, in die ihn schon das blofie Datum seiner Geburt hinein- 
stellte. Brahms hat diese Erkenntnis einmal im Jahre 1854 in drastischer Weise dem 
Freunde J. Joachim gegenxiber zum Ausdruck gebracht, als er die Hoffnung aussprach, 
als Kiinstler die Stellung einnehmen zu konnen, wie ein „Aar", der von dem Volke 
der Krahen geschieden sei, das sich nur „schart". Diese Worte verhiillen nur wie ein 
leichter Schleier den Kern einer Problematik, die in der Stellung des Komponisten zu 
seiner Generation begriindet liegt. Trennen wir hier gleich von dieser die Musiker 
ab, die Brahms durch seinen Vergleich schon genugend gekennzeichnet hat, und halten 
wir uns nur an die Hauptvertreter der im Zeitraum von 183(^-40 geborenen Musiker- 

178 



Abwendung vom spatromantischen Manierismus 



Generation, die Alexander Ritter, Robert von Hornstein, Bernhard Scholz, Felix Draseke, 
Adolf Jensen, Friedrich Gernsheim, Josef Rheinberger, Michael Haller, Hermann Goetz. 
Ich will nicht den Versuch unternehmen, den Gang dieser Musiker-Generation als die 
gleiche Kurve, als Parallelentwicklung zu der gleichzeitigen „artistischen" Generation 
der Maler hinzustellen, von der Wilhelm Pinder (Das Problem der Generation, S. 126) 
spricht. Aber ein Hang zum Artistischen, zur artistisch-gekonnten, spielerisch beherrsch- 
ten Form ist bei dieser Komponisten-Generation zweifellos vorhanden. Dieser Zug zum 
Artistischen ist aber hier mit einer mehr oder minder grofien Aufgabe von Personlich- 
keitswerten verbunden, die jedoch fiir Brahms, der sich schon in diesem Punkte scharf 
und bestimmt von seiner Generation scheidet, von Anbeginn an ausgeschlossen war. 
Schon friih erkannte Joachim diesen Willen des Freundes zu unbedingter Selbstbehaup- 
tung „unmittelbarster Genialitat", den er in einem Briefe vom 20. Oktober 1854 Gisela 
von Arnim in einer Mischung von Schrecken und Bewunderung schildert: „Ungeachtet 
seiner Musikseligkeit, seinem Glauben an eine hohere fantastische Welt nachzuhangen, 
ist alles, was ihm naheliegt — und wahrhaft genialisch ist die Art, sich alle ungesunden 
Empfindungen und eingebildeten Schmerzen vom Halse zu halten — darin ist er wahr- 
haft gesund, wie denn audi seine Sorglosigkeit fiir die Existenz in ihm schon, ja gro6- 
artig ist. Nicht das kleinste Opfer seiner geistigen Neigungen ist er gewillt zu bringen." 

Die Erringung und Festigung dieses Hochstpersonlichen soil der Leitgedanke der 
folgenden Ausfiihrungen sein, die sich im Rahmen eines Aufsatzes naturlich nicht auf 
das gesamte Schaffen des Meisters erstrecken konnen. Nur auf die eine Grundtatsache, 
wie sich der Personlichkeitsstil im Brahmsschen The ma auspragt, sei hier hingewiesen. 

Das Thema als „Form" hatte im Gesamtablauf vom galanten Stil zur Romantik 
wieder einen Stand in der romantischen Epoche erreicht, der in manchen konstruktiven 
Ziigen an die erste, galante Stilphase gemahnt. Der zuerst noch mangelnden Verfesti- 
gung am Anfang der „modernen" Themalik entspricht eine ahnliche Erscheinung am 
gesamtstilistischen Ende, die hier freilich auf anderen stilpsychologischen Voraussetzungen, 
wie Erschlaffung, Abniitzung, Einflufi der Virtuositat, beruht. Gemeint ist hier die Ton-, 
Phrasen- und Motiv-Wiederholung, die Wiederholung als formal-konstruktive Manier. 
Keiner der grofien Romantiker — mit Ausnahme Schuberts — hatte sich von ihr frei- 
halten konnen — wodurch insbesondere der Spatromanlik auf weite Strecken der 
Stempel eines „vermanierierten" Stiles aufgepragt wurde. Wie der junge Brahms sich 
dieser Manier gegenxiber verhielt, sei hier zunachst an dem Seitensatz des Finales der 
Klaviersonate op. 2 aufgezeigt : 



sosienuto 




Bei dem ersten Auftreten des Themas in der Exposition zeigen die Wiederholungen 
die erstarrten Ziige einer Konstruktion nach bewahrtem, spatromantischem Vorbild. 
Wiirde wirklich schon ein typisch Brahmsisches in diesem Thema enthalten sein, so 
hatte der Komponist zu dieser Friihzeit seines Schaffens wohl kein Bedenken getragen, 
in der Reprise auf die Wiederholungen in seinem Thema zuruckzukommen. Er tilgt sie 
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hier zwar nicht ganz — die gleiche Bafiftihrung behalt er bei — ist aber offensichtlich 
bestrebt, im iibrigen die Eigenschaften eines formalen Aufbaus, der ihm nicht genehm 
schien, zu verwischen: 

bewegt 




Er meidet die romantiscbe Konstruktion nicht schechthin, sondern uberwindet ihre 
manieristischen Ziige. Und aus der Wiederholung gestaltete er — durch sein ganzes 
Schaffen hindurch — das Sprungbrett, das gerade die eigenartigsten und scharf mar- 
kierten Eigenschaften seines persSnlichen Stiles hinausschleudert. Im Finale-Thema des 
Quartetts op. 26 



Allegro 

Viol. 




haben die typischen spatromantischen „Entsprechungen" in den vier ersten Takten fiir 
die innere Haltung des Themas nichts Ausschlaggebendes mehr zu besagen. Dagegen 
ist der zu Beginn des ersten Taktes einsetzende Grundrhythmus zwar nicht im Sinne 
eines schematisch zu erfassenden Grundmotivs, sondern als Energiezentrum von grofiter 
Bedeutung, das den thematischen Verlauf in melodischer, rhythmisch-metrischer, ja selbst 
in harmonischer Hinsicht bis zur letzten Note regeli. Dieses sich-Einbohren auf dem 
Kraftpunkte steht jenseits des im formalen Schema Erfafibaren und gehort einer freien 
Formdynamik an, die dem romantischen Spatstil fast ganzlich abhanden gekommen war. 
Dagegen mochte Brahms hier der Geist dieser Dynamik aus dem Stile anwehen, in 
dem sie beheimatet ist: im Barock. Ein Thema, wie das des „Adagio" des Violinkonzertes 
in Edur von J. S. Bach 
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ist dem Finale-Thema aus op. 26 urverwandt. Auch hier kommt es nicht auf die 
„Stellung" der Wiederholungen im formalen Aufbau des Themas an, vielmehr auf die 
innere Dynamik, die in den dreimal drei gis Ruhe, Entspaunung und neuen Ansprung, 
neue Auftriebskraft wundervoll vereint. 

Es hiefie eine Ubersicht iiber den grofiten Teil der Brahmsschen Thematik geben, 
wenn das in Rede stehende Problem noch weiter aufgerollt wurde, von dem hier nur 
allgemein gesagt werden kann, dafi die Wiederholung in jeder Form von der einfachen 
Tonwiederholung bis zu aller Art von Symmetrie-Bildung fiir Brahms ein dynamisches 
Mittel ist, das der Verfestigung seines formalen Aufbaus dient. Die Wiederholung stellt 
im Bereiche des Brahmsschen Themas die Zone der Verstarkung dar. Das gilt in gleicher 
Weise fiir die instrumentale, wie fiir die vokale Seite des Brahmsschen Werkes. An sich 
konnte diese Behauptung der Ubertragung einer stilistischen Erscheinung von einer 
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kompositorischen Seite auf die andere die schon fruher zuriickgewiesenen Bedenken uber 
Verkniipfungen mit der formalistischen Manier der Romantik wieder aufleben lassen. 
Eine Uberpriifung der Gesangswerke des Meisters aber zerstreut diese Bedenken von 
Grund aus, und zeigt, wie der Komponist die Technik seiner motivisch-thematischen 
Wiederholungen stets feinsinnig dem Texte sich anpassen lafit. Aus der Fiille der Einzel- 
falle sei hier wenigstens ein Beispiel, der Anfang von Daumers „Die Schnur, die Perl 
an Perle" angefiihrt: 

Etwas langsam 




reih- te, 



wie wieg-t 



froh - lich 



Ein sehr gescharfter Wirklichkeitsblick nimmt hier das Bildhafte der Dichtung — die 
Reihung der Perlen — in die Aufienbezirke der Form auf, jedoch ohne Selbstzweck, 
wie beim echten Realisten. Brahms bettet das AuBerliche, Situationsgemafie so sehr ins 
Tiefe, Hintergriindliche, fast Symbolische, dafi an eigentlich „realistischer" Scharfung nichts 
ubrig bleibt. 

Schaut man uber den Einzelfall hinaus wieder auf die kompositionstechnische Ur- 
tatsache selbst, so gehort sie jener allgemeinen Brahmsschen „Lust am orgauischen Bilden" 
(Spitta) an, die fest und tief in seiner schopferischen Wesensart verankert ist. Sie liegt 
als personalstilistische Eigenschaft eindeutig fest, wird jedoch sogleich unscharf, wenn 
man sie zur allgemeinen stilistischen, Situation in Beziehung setzt. Bralimsens organisches 
Denken und Bilden mit dem spatromantischen in Zusammenhang gebracht, ist, oder 
besser, verursacht eine glatte Stilunklarheit. 

Der besinnliche Punkt, an dem der junge Brahms die Gefahren spatromantischer 
Kompositionstechnik erkannte und sich ihnen entgegenstemmte, kam spater noch ein- 
mal in vergleichbarer Lage fur den jungen Reger wieder, der — bei aller Wertschatzung 
der Bedeutung der Brahmsschen Kunst an sich — sich dennoch von seinem grofien 
Vormeister trennen mufite, als er erkannte, dafi er zu lange „im Brahmsschen Geleise" 
gefahren war. Aus dieser Haltung Regers lassen sich jedoch keine weiteren und besonders 
keine verallgemeinernden Schliisse etwa auf ein friihes Erloschen der Auswirkungen der 
Brahmsschen Musik ziehen. 

Das Kapitel der Wirkung des Meisters gehort zu den verwickeltsten der neueren 
Musikgeschichte iiberhaupt, und kann nur mit der ebenso gelagerten Bachs verglichen 
werden. Hier wie dort liegen gewaltsame Abschniirungen des natiirlichen Ausschwingens 
der Kunstwirkung durch schnell zur „Herrschaft" gelangte Gegenstile vor. Wie der galante 
Stil Bach, so schien der Wagnerstil Brahms „iiberwunden" zu haben. 

Was aber in der Epoche der Parteienkfimpfe als gegen die Zeit Gerichtetes im 
Brahmsschen Schaffen erfaGt und angefeindet wurde, erweist sich heute schon als ein 
uber diese Zeit Hinausgreifendes, als ein wahrhaft uberzeitlicher Kunstwcrt. So steht 
Brahms heute vor uns : in der ehernen, unerschutterlichen Phalanx der grofien deutschen 
Meister der Spatwirkung, die unbesorgt um die Wirkung des Tages auf ihre in 
der Zukunft liegende Zeit warteten. 
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Stoff- und Textfragen 

der neUGn Oper Kurt Zimmerreimer 

Wenn von vielen Seiten unniitzes Problematisieren, willktirhaftes Umwerten der 

deutschen Musiklage getadelt wird, ist damit die Oper im besonderen gemeint. Man 

hat zuweilen geglaubt, mit dem ausschliefilichen Hinweis auf die (vortibergehende) 

Wirtschaftsnot hier alle kiinstlerischen Zweifel abtun zu konnen und tut es zuweilen 

auch jetzt noch, obwohl die innere Tatsache der nationalen Revolution, die gerade aucb 

in den Kiinsten sich vollzieht. das Gegenteil einsehen lafit: dafi vor allem kiinstlerische 

Wertfragen zu beantworten sind. Trotzdem hat der erwahnte Vorwurf auf dem Feld 

der Oper noch insofern etwas Wahres an sich, als hier das lebende Beispiel alles ist. 

Him kann theoretisch weniger als anderswo vorgearbeitet werden, der Endeffekt hangt 

oft an unvorhersehbaren Imponderabilien. Wie viele Opern sind aus „Versehen" Grofi- 

erfolge geworden. Eine den Ereignissen blofi nachhinkende WerkanaJyse aber verliert 

aufierhalb der sich selbst geniigenden wissenschaftlichen Archivare mit Recht immer 

mehr an Reiz. 

Soldi e grundsatzlichen Bedenken vermogen im gegenwartigen Augenblick eine 
Stellungnahme zu Stoff- und Textfragen der neuen Oper dennoch nicht gegenstandslos 
zu machen. So gewifi nach der nationalen Erhebung das deutsche Opernschaffen, ent- 
sprechend der sonstigen Veranderung des offentlichen Lebens, neue Wege einschlagen 
wird, so gewifi wird hiervon die Stoff- und Textwahl aufs scharfste beeinflufit werden. 
Und so gewifi jeder Komponist heute bei der Stoff- und Textwahl vor viel grofieren 
Schwierigkeiten steht als noch um die Mitte des vorigen Jahrhunderts mit ihren festen 
Typen, so gewifi wird er wie bisher auch in der nachsten Zukunft in der Mehrzahl der 
Falle kraftig daneben oder gar in ein Rattennest kon junkturlusterner Mifiverstandnisse 
greifen. Dafi aber auch der musikalisch bestbezeugte Opernschopfer fiir die Gestaltung 
von Stoff und Text genau so verantwortlich ist wie ein Mann fur die Wahl seiner Frau, 
dafi er dieser Verantwortung niclit durch das Lob seiner musikalischen Qualitat ent- 
gehen kann, bedarf wohl heute keiner Begriindung mehr. 

Das Folgende versucht in grofien Ziigen die gegenwartige Lage und die zukunfti- 
gen Notwendigkeiten zu umreifien, wobei bewufit das deutsche Opernwesen allein 
beriicksichtigt wird. Zusammenhange und Folgerungen fiir das aufierdeutsche Schaffen 
werden sich von selbst ergeben. _ 

1. 
Die szenische Seite einer Oper gliedert sich auf in Stoff (mit seinem Milieu, seinem 
Fluidum, seiner Landschaft, dem Blut seiner Menschen) und Text (mit seinem Stil, seiner 
Farbung, seiner musiktreibenden Dynamik, seinem Funken). Bei der Durchsicht der 
irgendwie wesentlich gewordenen deutschen Opernproduktion der Nachkriegszeit fallt 
zunachst ins Auge, daB der Schwerpunkt der Bemuhung auf dem Text, nicht auf dem 
Stoff ruhte. Fast alle Texte machen, abgesehen von ihrer Qualitat als Dichtung an sich, 
den Eindruck sorgsamster Durcharbeitung. Die bewufit wortsaloppen Texte Ernst Kreneks 
nicht ausgenommen. Sie sind reich an ausgesuchten Figuren, Situationen und Stimmungen. 
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Wenn es ihnen an Dynamik gebricht, so liegt es selten an einem Zuwenig des drama- 
tischen Handwerks als an einem Zuviel xiberspitzender Berechnung. Ganz anders beim 
Opernstoff. Nicht nur, dafi er verhaltnismafiig zurucktritt: es ist keine Ubertreibung, 
festzustellen, dafi er zuweilen iiberhaupt nicht da ist. An seine Stelle tritt die „Fabel", 
der „Einfall" oder gar eine mehr oder minder magische „Stilhaltung", d. h. irgendein 
Vorwurf ohne sacblich ihm innewobnende Grundierung. Moglich, dafi man darunter 
einen Opernstoff verstand. Trick, Witz, Grimasse mit prompter aber sofort verpuffter 
Ziindung, die zudem bei der Provinz in Grofistadt und draufien einfach nicht losging. 
Bezeichnend, dafi zwei f eprasentative Werke dieser Gattung, Hindemiths „Neues vomTage" 
und Weills „Mahagonny" von Opernsketches abgeleitet sind. Bezeichnend aber auch, dafi 
diese Kurzform eine Zeitlang ernsthaft als die Oper der Zukunft fur Deutschland dis- 
kutiert werden konnte, nachdem scbon einmal Richard Straufi, stilgeschichtlich parallel 
der einsatzigen Sonate und Sinfonie, zu einer Konzentrierung des Textes unter Locke- 
rung des Stoffs gelangt war (diese Lockerung halt bei ihm auch spater an). Beispiele 
freischwebender Stimmung sind die Schrekerschen Texte — Busoni gehort von einem 
anderen Ausgangspunkt ebenfalls hierher — , die dem Ideal des reinen Spiels, oder wie 
die Esoterik es sonst taufte, in der Tat nahekam. Auf Fabel und Einfall beruhen 
Kreneks Einakter, auf konzentrierter Stilhaltung die Hindemiths. Das Wesentliche dieser 
Beobachtung, die nur Beispiele geben will, ist nicht: dafi der jeweilige Komponist sich 
bei seiner Wahl der Szene von diesen Dingen leiten liefi. Sondern, dafi er diese Dinge 
ausschliefilich in Betracht zog. Beste Probe darauf ist die hintergrundlose Musik, die 
diese Szenen gemeinhin zur Folge hatten. Ein Vergleich mit alteren Opernstoffen wird 
noch deutlicher zeigen, was gemeint ist. Wenn Pfitzner davon spricht, dafi der Wald 
die Hauptrolle in Webers ,,Freischiitz" spiele, so gebuhrt hiervon ein guter Teil dem 
Zwischentextlichen im gewahlten Stoff, das die Musik befruchtete. Diese abkiirzende 
Charakterisierung des Stoffgehalts lafit sich ebenso treffend auf andere Opernwerke an- 
wenden („Fidelio", alle Wagneropern, auch „Rosenkavalier" und „Palestrina"). Wo er fehlt, 
krankeln Meisterstiicke wie eben desselben Weber „Oberon" oder „Euryanthe" (deren Text 
dem Kindschen an „Arbeit" weit uberlegen ist). Die regelmafiige Antwort des Publikums in 
solcher Lage lautet: was geht uns das an! An einer Gegeniiberstellung von Stoffen, die 
Wagner — als nicht ergiebig genug ? — hat liegen lassen, und die er verwandt hat, 
liefie sich der Unterschied sehr fein belegen. Es verdunkelt und fuhrt leicht irre in 
Symbolislik und Allegorik, hier mit Waltershausen von Mythos und Mimos zu sprechen, 
mogen auch im Letzten Zusammenhange bestehen. Zuzugeben ist, dafi in romanischen 
Opern, auch bei Mozart, diese Bedeutung des Stoffs infolge grofierer Typisierung aufier- 
lich nicht so hervortritt, sie ist aber vorhanden und z. B. bei Verdi geniigend nachweis- 
bar (sein Kampf gegen die Zensur ging um den Stoff, nicht um Ort, Zett, Verlauf der 
Fabel). Diese Dinge haben nichts damit zu tun, was etwa den Inhalt der Opernhand- 
lung ausmacht oder was uns beim Zuriickschauen als Geist der Zeit vorkommt. Sonst 
lage zurzeit eine einfache Teilung zwischen „vaterlandischen" und „fremdlandischen" 
Sujets nahe oder der Einwand, wir hatten zur Oper des Nachkriegs noch keine Distanz. 
Die Ursachen fur diese auffallende Beeintrachtigung der stofflichen Substanz zu- 
gunsten des Textes wurzeln tief in der Gesamtlage der deutschen Nachkriegsepoche. Im 
Grunde steckt darin nach dem ideologischen Kriegszusammenbruch ein ungeheurer 
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materieller Zug der Schwache zum Direkten, verbunden mit „griffiger' ; Pragung der 
Gefiihle (Sachliclikeit / Nervenreiz). Die angstliche Scheu allerorts vor dem 
Hintergrund, seine Ablehnung als die eines Ornaments — wie man ihn nur so maskiert 
bemerken konnte — , hohlte auch die Opernstoffe aus. Zudem erwiesen sich aber die 
Verfertigcr und Handhaber der blanken Opernfabel noch als personlich geschwacht durch 
exklusive Suchtasthetik, sodafi als Ergebnis nicht etwa grofiere „Lebens"nahe, sondern 
ihr Gegenteil beraussprang. Gegeniiber Texten, wie denen von Marcellus Schiffer gab 
es kein Mifiverstehen, sondern nur ein Nichtverstehen ungefahr iti dem Sinne, wie ich 
es einmal in einer Mittelstadt des Ostens am Radio erlebt habe; der beliebte Komiker 
des Berliner Westens verschief&t sein grellstes Feuerwerk — die sonst so bezaubernd 
heitere Familie sitzt stocksteif da — „ist das nun komisch ?" 

Natiirlich wurden solche resonnanzmafiigen Ausfalle wettgemacht durch die Inter- 
nationalitat des Erfolges auf alien Kurfiirstendammen der Welt. Wir wollen uns nicht 
verheim lichen, dafi die Richtschnur bei der Wahl des Opernstoffes, richtiger: keines 
Opernstoffes, oft der Wunsch nach dieser Art Allerweltsrundreise gewesen ist. Obwohl 
die Operngeschichte lehren konnte, dafi wurzelfeste Opernstoffe auf die Dauer auch 
draufien am meisten fesseln. Statt den Krisenerfolg z. B. von Weinbergers „Schwanda" 
oder von Graeners „Friedemann Bach" dem schlechtgebildeten deutschen Publikum um 
die Ohren zu schlagen, hatte man lieber dem auch stofflich bedingten guten, runden 
Grund dafiir nachspuren sollen. 

2. 

Es wiirde zu weit gehen, alien Opernhandlungen des deutschen Nachkriegs solche 
Scheinstoffliclikeit vorzuwerfen. Auch in dieser Zeit war Gefuhl und bewufites Streben 
um die Wahl giilliger Stoffe nicht verloren gegangen, besonders nachdem die musika- 
lische „Ars nova" um 1927 erkennbar zu einer kurzen Bliite gesetzesstrenger Schein- 
klassik gelangt war und hierdurch relativ legitim erschien. Es seien als bezeichnende 
verschiedengewandte Beispiele Kreneks „Jonny", Hindemiths „Cardillac", Wellesz' 
„Alcestis" und Weills .,Biirgschaft" genannt, die stoffliche Grundhaltung nicht ver- 
Ieugnen. Bert Brecht hat iibrigens versucht, post festum auch in „Mahagonny" allerhand 
hinein zu geheimnissen, was seinem spateren politischen Glauben entsprach. 

Aber die Nennung dieser WVrke stellt echon blitzartig klar, dafi gerade ihre stoff- 
liche Grundhaltung sie im zukiinftigen Deutschland, und vielleicht nicht nur hier, „un- 
moglich" macht. Es hat keinen Zweck, sich an Hand der vorliegenden Texte um Inter- 
pretationen zu bemiihen, die vielleicht moglich aber nicht natiirlich sind. Eine Auf- 
fiihrung des „Jonny", die schon seinerzeit grundsatzlicli nicht un'angefochten vor sich 
ging, wiirde heute wie Hohn wirken, mag auch Paul Bekker noch so bestimmt und 
iibrigens objektiv unrichtig versichern, es habe sich nur um einen unbeschwerten Scherz 
gehandelt. Die programmatische Erklarung des Negers: „Da kommt die neue Welt iibers 
Meer gefahren mit Glanz, und erbt das alte Europa durch den Tanz", ist Kern eines 
platten Prosperityglaubens, den die Revolution aus den Angeln gehoben hat. Das gleiche 
gilt, wenn auch in minderem Mafi, von der Grundhaltung des „Leben des Orest" mit 
seiner Zeichnung des Agamemnon usw. Schwieriger liegt der Fall mit Hindemiths 
„Cardillac", da die wiederholte Behauptung, es handele sich hier um die Heldenver- 
ehrung eines pathologischen Verbrechers, gegeniiber dem sehr behutsam behandelten 
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Stoff nicht ganz zutrifft. Der Grund des Unbehagens liegt tiefer. Er beruht darauf, dafi 
ein unzweifelhaft pathologischer Einzelganger wie Cardillac ins ausschliefiliche Zentrum 
der Handlung iiberhaupt gestellt wurde. Die friiheren Bearbeitungen, Hoffmanns „Fraulein 
von Scudery" und Ludwigs gleichnamiges Schauspiel haben Cardillac nicht als Zentral- 
person angelegt, allerdings auch nicht vermocht, ihm in der Gestalt des Fraulein von 
Scudery ein organisches Gegengewicht zu schaffen. Sowie man aber die Figur des Gold- 
schmieds mythologisch zentriert, wird der Stoff ganz von selbst zum Hohelied des ge- 
meingefahrlich Asozialen: ein Hohelied, das mangels iiberragender Gegenelemente seitens 
der Gemeinschal't nicht tragisch sondern abstofiend wirkt oder kalt lafit. Worte wie die 
des Offiziers: ,,Warum, Volk, warfst Du Dich zu seinem Richter auf? — ein Held starb", 
mogen das Gesagte beleuchten. Einer gleichen Neigung mit anderer Folge entwuchs der 
Gebrauch abgekiihlter klassischer Stoffe mit seinem Einsatz abstrakter Einzelschicksale. 
Dem auslandischen Vorbild dieser Versuche, Strawinskys „Oedipus Rex", ist diese de- 
struktive Tendenz wohl fern (auch Kreneks friiherem „Orpheus"). Die Wahl eines 
den meisten unverstandlichen lateinischen Textes sollte vielleicht im Gegenteil die Gewalt 
des Stoffes in sich noch steigern. Dadurcb dafi dieser Stoff nicht, wie Strawinsky 
offenbar annahm, der Vorstellung unserer Menschheit nocb allgegenwartig oder auch 
nur allgemeingultig war, blieb seine Wirkung kraftvoll aber exklusiv, was auch die Ein- 
fiihrung eines „Sprechers" nicht vermeiden konnte. Gerade dies ungewollte Ergebnis 
kam den Anhangern der Klassizitat besonders nachahmenswert vor; und so entstanden 
steifgestige Gebilde, denen als echtes Vorbild eher Wellesz' Schaffen zugrunde zu legen 
ware. Ein ganz besonders komplizierter Fall ist Weills ,jBiirgschaft", ein Text, dessen 
urspriinglichen Stoffgehalt ich, sehr im Gegensatz zu den hier geaufierten Redenken 
Herbert Trantows, fur iiberaus fruchtbar und bewegend halte, was iibrigens ein Blick 
auf stoffahnliche Versuche wie „Maschinist Hopkins" ergibt. Durch Umformung bzw. 
Verbiegung sind dem Stoff diese Elemente entzogen, er ist regelrecht gemordet 
worden. Die toten Feststellungen des Chors: („Die Verhaltnisse sind es, die seine Hal- 
tung verandern. Der Mensch andert sich nicht") und Orths („Alles vollzieht sich nach 
einem Gesetz, dem Gesetz des Geldes, dem Gesetz der Macht"), wenn auch dem Kern 
der Handlung nur aufgepfropft, genugen zusammen mit der kunstlichen Entfernung des 
Hergangs ins Allegorische und seine Abtotung durch Randnotizen, um ihn fur uns im 
vollsten Sinne des Wortcs un-verbindlich zu machen. Die sich bieran nahrende Verlogen- 
heit des Kleinbiirgers feiert dann sentimentale Triumphe im „Silbersee". 

Man braucht nur einmal diese Stoffe gegen den nur wenig alteren der „Frau ohne 
Schatten" zu stellen, um vor dem viel geschmahten Hofmannsthal wieder Respekt zu 
bekommen. Der Stoffkern, ein Thema, das uns sehr angeht, setzt sich trotz aller Ver- 
unklarung bis zum Schlufi durch. Die Scbwaclien liegen im Text, Und eine weitere 
Konfrontierung mit den wenigen Beispielen ehrlich linksradikaler Stoffballungen in sze- 
nischen Lehrstiicken zeigt dasselbe an Zusammenbruch einer Stoffblindheit, auf die die 
Aufienwelt kraftig negativ reagierte. Zum grofien Teil sind die genannten Werke er- 
schutternde Beispiele. Erschiitternd deswegen, weil ihr absolut musikalischer Wert 
(Durchbruch der naiven Musik usw.) unverringert bleibt. Es sind Opfer auf dem Wege. 
Nicht ausgeschlossen, dafi nach Gewinnung eines festen Bodens unter unseren Fufien wir 
aus gesicherter Andersart heraus sie musikalisch noch einmal erleben. 
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3. 

Wenn in diesem Zusammenhang audi der Texte gedacht wird, so bin ich mir 
bewufit, damit in einen unloslichen Zusammenhang mit der jeweiligen musikalischen 
Einzelarbeit einzugreifen. Ubrigens ist das Publikum seit altersher durch seine Text- 
biicher an so Unglaubliches gewohnt, daB es blofie Ungeschicklichkeiten gern genug 
toleriert. Im Gegenteil, die moglichst anonymen Textbehelfe sind ihm heimischer als 
.XJichtungen". Und hiermit ist ein Punkt beriihrt, der doch scharfere Priifung verdient. 

Literarische Stilwandlungen spielten friiher in den Operntexten nur eine unter- 
geordnete Rolle. Textdichter sein bedeutete sowieso einen Abstieg ins Flickhandwerk, so- 
dafi kaum jemand Lust verspiirte, hier seine Perlen leichtfertig wegzuwerfen. Der 
Wandel dieser Ansicht hat gute und schlechte Folgen gehabt. Gute Folgen: die 
saubere und gewissenhafte Arbeit am Text nahm immer zu; die Oper erhielt durch 
den oft beruhmten Namen des Textdichters eine neue Gloriole und zog Besucherschichten 
aus anderen Lagern an; den Komponisten eroffneten sich neue Wege fiir ihre Musik. 
So ist der Gedanke des modernen musikalischen Kammerspiels aus literarischen Anregungen 
geboren. Ja, seit Wagner kam es sogar dazu, dafi Textdichtungen Pioniere wurden auf 
dem Felde der Dichtung selbst: der dichterische Expressionismus hat Musik wie Musik- 
texte zweifellos zu Vorlaufern. Diese EinfluBnahme blieb jedoch nicht einseilig: stiir- 
mische und radikale Streitfragen der Literatur wurden an Textbuchern exemplifiziert 
und dem Komponisten vorgeworfen, der an ihnen irregehen oder vorbeimusizieren mufite. 

Da die Oper kraft ihrer ins Marchen erhohten singenden Handlung jeden Text, 
auch den selbstherrlichsten und „wirklichkeitsnachsten" sich zu beugen versuchte, ge- 
schahen tragikomische Ungliicksfalle. So loste der „atemraubende" Beginn des 2. Aktes 
von „Mahagonny" selbst in Berlin stille und auch laute Heiterkeit aus (wiederholt selbst 
erlebt). Der Zusammenprall eines bewufit kaltschnauzigen Textes mit Musik, die ihn, 
einfach als Musik, luftballongleich in die H6he der Gefiihle jagt, beherrscht die ganze 
Oper „Neues vom Tage", wird aber komischerweise stets als ungewollt komisch emp- 
funden. Bei den meisten anderen namlich ist es in der Tat so. Auch der umgekehrte 
Fall, expressionistischer Text mit aufierst gebundener Musik, begegnet. Das hat nichts 
gemein mit den klassischen Beispielen einer Kontrapunktik zwischen Handlung, Text 
und Musik wie sie die Menuettszene im ersten Akt des „Don Giovanni", die Barcarole 
im 2. Aktschlufi von „Hoffmanns Erzahlungen" und wieder neuestens meisterlich zu- 
gespitzt die Mordszene im 1. Aktschlufi des .^Cardillac'' darbieten. Hier ist in Wahrheit 
kein Bruch, sondern die Grundlinie wird durch ihre Gegenfuhrung insgeheim noch be- 
kraftigt. Aber gegeniiber all den literarischen Bichtungen vermochte selten ein Musiker 
die ihm gemafie intuitiv herauszufinden. Als hervorragende Beispiele soldier Kongruenz 
mogen Rudi Stephans oder Ernst Kreneks Texte gelten, wo ja auch Personalunion be- 
steht. Jedenfalls leuchtet es ein, wenn in diesem Hexenkessel mancher Komponist lieber 
einen schlicht behelfsmafiigen Text wahlte. 

Immerhin bleiben solche Fehlerquellen aufs Ganze gesehen unerheblich. Bei der 
Auffiihrung kommt es auf Texteinzelheiten, die ja doch praktisch unter den Tisch fallen, 
nicht so sehr mehr an; die Musik geht dariiber hinweg — nur wenn sie es nicht tut, 
wird der Bruch offenbar. Es ist oft schade, beim Lesen des Textes komplizierte Geistes- 
blitze zu bemerken, die fehl am Ort sind, weil sie verschlungen werden (gilt fur 
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Kabarett- und philosophische Texte gleichermafien). Schlimm wird es, wenn der Text- 
dichtef darauf kommt, zwecks intellektueller Beizwirkung zwischenschichtig zu kombinieren, 
eine Art Kontrapunktik innerhalb des Textgefuges im Gegensatz zu der vorerwahnten 
zwischen Handlung, Text und Musik. Die Ausdrucksgrenzen der Musik, gegeben durch 
die lelztliche Einheit ihres Ausdrucks und sein unvernichtbares Gefiihlsbetontsein konnen 
hier empfindlich verletzt werden. Ein gelungener und ein mifilungener Versuch dieser 
Art findet sich in der ,JBurgschaft". Den tiefen Eindruck der Tanzszene Nr. 23, in der 
sich ein Gesellschaftstanz zum Totentanz verfarbt, wird kaum jemand vergessen. Auch 
die Szene auf dem Strom Nr. 9 ist ungeheuer stark angelegt. „Die beiden Manner 
miissen sich sehen, Aug in Aug". Flufinebel steigt au{ und trennt sie. Jetzt aber wird 
zwischengeschaltet ein Chor: „So will es das Gesetz der Natur: die Sonne des ver- 
gangenen Tages hat die unteren Luftschichten und den Boden erwarmt usw., der Wasscr- 
dampf der Luft verdichtet sich. So entsteht der Nebel". Hier ist die Gegenfiihrung auf 
einer Ebene erkliigelt, die der Musik unzuganglich bleibt: der grofie Bogen zerbricht in 
sich, die Szene sackt ab. Kurz vorher iibrigens eine geniale Horbarmachung eines 
stummen Vorgangs: der Ruf der Wegelagerer „Hierher Johann Mattes" lafit ihn sich 
verirren. Kreneks Gletschersprache („Jonny'', vgl. auch 5. Bild des „Lebens des Orest") 
seien hierneben geruhmt. Unnotig zu sagen, dafi solche weitgespannten inneren Doppel- 
boden und Surrealismen der Szene nur moglich wurden mit Hilfe einer Musik, die durch 
Festhalten latenter impressionistischer Klangreize unterhalb scheinklassischer Linien- 
strenge entsprechend doppelziingig zu tonen gelernt hatte. 

Aber eben hierin liegt auch der Todeskeim fur die geschlossene grofie Biihnen- 
wirkung, den ersehnten Funken. Und Verse wie die oben genannten verscharfen den 
Konflikt, in dem die Texte untergehen: Durcheinander von krassem Naturalismus und 
Symbolik, magenumdrehende „zweite" Schlichtheit, magische „Als ob"-Haltung des Ge- 
schehens, der parallel iibrigens die sogenannte magische Sachlichkeit der Malerei wucherte. 
Letztlich bedeuteten diese Versuche das Ende der Oper uberhaupt, an deren Stelle etwa 
Mystizismen fiir Auserwahlte frei nach Claudels „Christoph Columbus" aufkamen. 

Ein Blick zuriick zeigt, dafi der Vorwurf der Volksfremdheit, der gegeniiber dem 
modernen Opernstoff und -text oft auf aufierliche Argumente gestiitzt wird („nicht 
vaterlandisch", „pervers") schon zutiefst begriindet ist. Man ubersah von Seiten der 
neuen Oper zu Unrecht einen Vorwurf, dessen Argumente man mit Recht iibersehen 
konnte. Das jetzt Gesagte ist aber hoffentlich geeignet, Nachdenken iiber Volksnahe 
und ihr Gegenteil durch Kritik der gebrauchten Kunstmittel anzuregen, weswegen hier ein 
Eingehen darauf entfallen kann. 



Was ist nun zu tun ? 

Wenn im folgenden davon ausgegangen wird, dafi die nationale deutsche Bevolu- 
tion fiir die nachsten Jahrzehnte den Gang des offentlichen Lebens bestimmen wird, 
so griindet sich dies auf der Uberzeugung, dafi unabhangig von den kiinstlerischen 
Neigungen der heute im Vordergrund stehenden Fiihrer und ihrer Berater eine inn ere, 
gedankliche und Gefiihlsrevolution verlauft, die iiber Wechselfalle der grofien Politik 
hinaus das Gesicht des zukiinftigen deutschen Volkes und in ihm das Gesicht des deut- 
schen Opernpublikums formt. Wie dieses Gesicht geformt aussehen wird, ist aus den 
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allgemeinen neuen Schlagworten, wenn audi mifiverstandlicb, abzulesen: Volksmusik, 
nationale Musik, Landschaftsmusik? — daneben begegnen natiiriich gerade im ersten 
Stadium der Revolution Krafte, die sich bis jetzt verdientermafien nicht haben durch- 
setzen konnen, ferner Reaktionare reinsten "Wassers, die ihre Stunde gekommen glauben. 
Eine Zeitlang schien es so, als sollten Reaktionare und Heilbringer die verdutzte natio- 
nale Bewegung, die natiiriich zunachst Dringenderes zu tun hatte, glatt iibertolpeln. Aber 
die Lage hat bereits begonnen, sich zu klaren. Die nationale Bewegung kann auf quali- 
tativen Hochststand in ihrer Kunst nicht verzichten, wenn sie sich nicht selbst ein 
Armutszeugnis geben will. Mit der Beteuerung, alles ginge machtig vorwarts, ist aber 
nichts getan. Bis die nationale Bewegung, die ja den Anspruch auf Totalitat erhebt, auf 
ihrem eigenen Boden musikalische Krafte grofigeziichtet hat, mufi sie sich der qualitativ 
hochstehenden jungen neuen Musik bedienen, will sie auch hier nicht reaktionar, sondern 
revolutionar wirken. 

Es ist zu priifen, wo dabei in Bezug auf die Oper angekniipft werden kann und 
es ist unleugbar, dafi in diesem Rahmen Stoff- und Textfragen entscheidende Rollen 
spielen werden. Demi die Oper ist szenisch, wenn auch kein aktuelles Propaganda- 
instrument, so doch Leiter von Eindriicken und Stimmungen, die zu fordern oder zu 
hemmen wesentlich ist. 

Ankniipfungspunkte in Bezug auf die Stoffwahl diirften nur ausnahmsweise vorlie- 
gen. Zunachst steht soviel fest, dafi die Umgehung der Stoffwahl durch Uberbetonen 
von Textfabeln in Zukunft aussichtslos sein wird. Fur „reine Spiele" hat selbst ein 
deutsches Publikum in seiner Gesamtheit jetzt keinen Platz mehr. In Operettenhausern 
geistert noch manchmal die losere Abart dieses Genre und klappert zum Erstaunen 
mit ihrem Gebein, dem sogar ein volkisches Fellchen umgetan ist. Es heifit also, durch 
den Stoff Farbe zu bekennen, und hier droht allerdings widerliche Konjunkturreiterei. 
Aus dem Mifiverstandnis der Gleichung: nationaler, volkischer usw. Stoff — „richtiger" 
Stoff sehe ich schon wilde Tinte spritzen. Als Menetekel sei denen, die nicht alle wer- 
den, noch einmal des fast bedauernswerten Schreker „Schmied von Gent" aus dem 
Grabe zittiert. Diese famose Schwenkung zu Heimat, Volk, Blut und was weifi ich, die, 
von allem technischen Versagen abgesehen, durch ihren heterogenen Brei von Stoff, 
Text und Musik iibel machte. Und hier war sozusagen noch intellektuelle Unschuld 
im Spiel, blofi ein friiher „Instinkt"! Jetzt aber blinkern Stoffe wie Florian Geyer, 
Choral von Leuthen. Horst Wessel usw. so knallig auf der Chaussee der Geschiifte, dafi 
sie sich Unberufenen totsicher in Katzendreck verwandeln werden. Wir konnen es nicht 
hindern. Wieviel besser ware da fur manchen, der aus dem alten Lager kommt, eine 
Weile verantwortungsbewufites Schweigen. Im iibrigen hat der Gehalt des Stoffs nichts 
mit seinem Inhalt zu tun; und in der Tat: das Nationale sollte sich immer von selbst 
verstehen, ohne besonderer Auszeichnug bedurftig zu sein. Aus der Operngeschichte 
gibt es genug Beispiele fremdlandischer Stoffe, die in deutsclier Art und Weise, wahr- 
haft deutschbliitig behandelt worden sind. Der Gehalt des Stoffes, grob : seine Ten- 
denz hat im Grunde nur darin zu bestehen, dafi er, so wie er davgebracht wird, un- 
verwischbar deutsche Wesensziige ausstrahlt. Man braucht nicht gleich auf die „Meister- 
singer" zu verweisen, deren Gestalten Hans Sachs, Stolzing, Pogner, Kothner und Beck- 
messer wir geradezu unter uns lebend glauben. Nicht immer ist kleinpersonlichen An- 
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lassen solche Blutnahe erwachsen und die Schopfung einer heiteren Oper bietet tiber- 
haupt stofflich eins der schwersten Probleme. Die neue Musik ist — ehrlich gestanden 
— an ihm gescheitert. Jetzt aber hat Reichsminister Goebbels mit gutem Grund zu- 
nachst die Parole des Heroismus fiir die Kunst ausgegeben. Die gegenwartige Lage er- 
fordert Heroismus und im Kern gewaltige Stoffe — nicht quantitativ zu verstehen. Sie 
erfordert Stoffe, die ohne Beriicksichtigung internationaler Schnellgangigkeit ausgesucht 
worden sind. Ist es nicht sonderbar, dafi wir wohl Handwerksopern genug, aber keine 
Bauernopern haben? (Gott behiite uns vor einem Preisausschreiben !) Wie kommt es, 
dafi unsere Marchenstoffe bisher nur Material fiir Butzenscheibenromantik abgegeben 
haben? Sollte es moglich sein, deutsche Eigenschaften der Treue, der Arbeit, des spe- 
zifisch deutschen Verhaltnisses der Geschlechter zueinander in gultigen Stoffen auch neu 
zu gestalten ? 



[#K 



Wenn zum Schlufi noch etwas iiber den Text der neuen Oper gesagt wird, so ist 
wieder der Vorbehalt am Platz, dafi hier musikalische Einzelarbeit zu bestimmen hat. 
Es sei darum nur auf weniges verwiesen. 

Bekanntlich haben die volkstumlichen Fassungen der alten Operntexte nicht wenig 
zur Verbreitung der Oper beigetragen. Man braucht nur irgendeinen Zitatenschatz 
aufzuschlagen, um eine Unzahl geiliigelter Kntippelverse vorzufinden, mit denen die 
Erinnerung an die jeweilige Oper verbunden bleibt. Die Verbreitung dieser Verse ist 
nachweislich sehr schnell erfolgt. Mit Ausnahme von Ansatzen bei Krenek ist die Text- 
gebarung des deutschen Nachkriegs bier kahl und ode. Schnoddrige Floskeln („jeden- 
falls lafit sicli Angenehmeres denken") konnen das naturlich • nichi or-ctzen. Wer wie 
ich 1 ) der Ansicht ist, dafi die Oper, wenn sie auf die Dauer nicht nur vegetieren son- 
dern aufbluhen soil, auch in der Aufl'uhrungspraxis immer mehr auf aktive Mitarbeit 
von Laiengemeinschaften gestellt werden mufi (Festspieloper — Gemeinschaftsoper mit 
Laienchoren an den Angelpunkten ), wird verstehen, dafi die unmittelbare Verstandlich- 
keit des Textes, auch fiir die oftgeschmahte und in Wahrheit sehr kraftige „Provinz", 
absolut im Vordergrund zu stehen hat. Die Befolgung dieser Begel wird ubrigens heil- 
sam auf die Stoffwahl zuriickwirken. Dazu gehort aber weiter eine unverhaltene offene 
Dramatik, Schlufi mit Relativierung, Objekrivierung, Selbstpersiflierung und Mystisierung, 
die jede Oper entmannt und keinen Funken springen lafit. Mogen immerhin „Feinhei- 
ten" wie die obenerwahnten nicht ganz verloren gehen; es ist notig, hier eine Ent- 
ziehungskur vorzunehmen. Einen ganzen Abend Gewiirz ohne Speise vertragt niemand. 
Auch den Komponisten wird es wohltun, endlich einmal wieder eine richtige Stretta 
„schmeifien" zu konnen, ohne fortwahrend durch spiegelfechtende Beflexionen gestort 
zu werden. Zwar kann dazu der Text nur Hilfsstellung leisten, die Hauptsache (Schaf- 
fung zwingender Kadenzen im Bereich des neuen Tonbewufitseins !) bleibt dem Kompo- 
nisten zu tun iibrig. Hier geniigt es nicht, dem Volk aufs Maul zu schauen, man muQ> 
schon irgendetwas mit ihm gemeinsam haben. Uber Musik hinaus. 



') Vgl. den Aufsatz in der „Tat" : „Deutsche Opernwende" (Maiheft) 
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Zollgrenzen auch fur das Denken? . 

Alfredo Casella spricht 

Aus einem Vortrag, den der von uns hochgeschatzte italienische 
Komponist auf dem Internationalen Kongrefi in Florenz hielt. 

Unter alien Kunsten ist die Musik ohne Zweifel die, welche die wechselseitigen 
Beziehungen zwischcn den einzelnen kiinstlerischen Nationalitaten am starksten betont, 
Beziehungen, die langst Formen angenommen haben, die man geradezu als „Austausch" 
bezeichnen mufi. Dieser standige Austausch (sowohl von schopferischen Werten als auch 
von interpretation Leistungen) war schon immer — auch zu Zeiten, da die realen 
Verbindungen von Volk zu Volk, von Land zu Land noch langsam und schwierig funk- 
tionierten — ein kostbares Charakteristikum unsrer Kunst und trug fraglos auch zu 
jener uppigen Entwicklung bei, welche die Musik im vorigen Jahrhundert genommen hat. 

Wahrend jedoch bis vorkurzem dieser geistige „Handel"zwischen den verschiedensten 
Volkern sich auf einer vollig idealen Basis abspielte, deren Umfang und Gestalt einzig 
und allein vom Wert der Werke und ihrer Interpreten bestimmt wurde, eine interne 
Bewegung der Musik und der Musiker, der irgendwelche Direktiven aufzuzwingeh, wie 
etwa Einschrankungen oder Kontingente, keiner Begierung oder sonstigen Instanz je- 
mals eingefallen ware, mufi man heute beunruhigende Anzeichen einer wachsenden 
Neigung zum musikalischen Protektionismus in mehreren Landern feststellen. Wir 
haben es, etwa vor Jahresfrist, bereits erlebt, dafi die englische Bundfunkgesellschaft die 
Zahl der auslandischen Interpreten eingeschrankt, ja, dafi sie versucht hat, diese beinah 
gfinzlich von ihren Sendungen auszuschalten. Eine ahnliche Bewegung findet man jetzt 
im deutschen Bundfunk. Aber man geht noch weiter: diese protektionistische Mentalitat, 
die urspriinglich auf das Gebiet der Interpreten beschrankt war, strebt heute darnach, 
auch die Bezirke des Schaffens zu erobern, wobei sie alarmierende Zwangsmafinahmen 
gegen auslandische Musik anzuwenden gedenkt, zum Nutzen der eigenen Nationalkunst. 
Es mu6 erkannt werden, dafi der stark nationalistische Zug, der heute einen grofien Teil 
der europaischen Politik beherrscht, wenn er falsch verstanden und von daran interes- 
sierten Leuten absichtlich mifibraucht wird, die schwersten Schadigungen fur eine. Kunst 
mit sich bringen kann, zu deren Lebensbedingungen stets die Weite des Horizonts und 
die Vielfalt fruchtbarerer Beziehungen unter den Volkern, den grofien wie den kleinen, 
gehort hat. 

Der Protektionismus, der die Welt bereits an den Band des wirtschafllichen Buins 
gefuhrt hat, erscheint noch viel sinnloser auf der Domane des Geistes. Zu versuchen, 
dem menschlichen Denken Zollgrenzen aufzuerlegen, und insbesondere der Miisik, die 
ihrem innersten und. eigentlichsten Wesen nach von alien geistigen Manifestationen die 
internationalste ist, das ist wirklich eine absurde Idee. Wir miissen aber sogleich hin- 
zufiigen, dafi diese beklagenswerte Idee niemals ausgesprochen oder gar verteidigt 
worden ist von jenen grofien Geistern, die zwar in jedem Land die nationale Kunst 
verehren, die aber andrerseits dank ihrer intellektuellen Statur auch zu jener erwahlten 
Geisterschar gehoren, denen die ganze Welt Bewunderung und Verehrung zollt. Die 
zahlreichen Kampfe, die in letzter Zeit und in mehreren Landern gefuhrt worden sind, 
mit dem Ziel, die Begierung zum Erlafi dieser protektionistischen Zwangsmafinahmen 
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zu veranlassen, von denen wir sprachen, diese Kampfe wurden tatsachlich immei ge- 
fiihrt von durchgefallenen Komponisten oder mittelmafiigen Interpreten, die hofften, 
wenn sie zu einer Absperrung der Grenzen fur fremde Musiken und Musiker rieten, 
.auf solche Weise zu einem Ruhm zu gelangen, der ihnen von Natur aus wegen Talent- 
mangels verweigert ist. Eine wahrhaft unwiirdige und erbarmliche Illusion, die aber in 
•den letzten Jahren allenthalben schlimme Mifigriffe bei manchen Regierungen und bei 
Konzert- oder Operngesellschaften verursacht hat, Mifigriffe, deren Fortsetzung und Aus- 
dehnung schliefilich zum Ruin der Musik fiihren miifite. 

Ich glaube indessen, dafi es, wenn man sich mit dem hier angedeuteten Problem 
auseinandersetzen will, notig ist, zwei Formen des Protektionismus zu unterscheiden. 
Erstens jenen staatlichen, der natiirlich eine interne Angelegenheit jeder einzelnen 
Regierung ist und dem gegenuber eine auslandische Stimme nicbts anderes tun kann, 
ala auf moglichst zweckdienliche Weise die Ernsthaftigkeit der Sachlage und die gefahr- 
lichen Folgen derartiger Verfiigungen darzulegen. Die andere Art von Protektionismus 
ist der, den die privaten Gesellschaften betreiben, und hier ist es natiirlich leichter, 
etwa9 zu unternehmen, ohne die nationale Wiirde und die aufiere Form zu verletzen. 

Italien, das bisher beziiglich des musikalischen Austauschs viel Verstflndnis be- 
wiesen hat (ausgenommen vielleicht die Oper, die man in hoherem Mafie dem aus- 
landischen zeitgenossischen SchafFen zuganglich machen sollte), Italien hat auslandischer 
Musik und fremden Interpreten gegenuber immer die weitestgehende Gastfreundschaft 
bezeugt und fahrt auch fort, dies zu tun. 

Unser Land hat sich hinsichtlich des musikalischen Protektionismus nur einen 
einzigen kleinen Irrtum vorzuwerfen : ich spreche von dem beriihmten Fedele- Gesetz, 
das einige Jahre zuriickliegt. Dieses Gesetz, das ursprunglich nur die leichte Musik be- 
traf, deren „Einfuhr" auf 5C°/o in den Programmen begrenzt werden sollte, wurde her- 
nach von einigen ubereifrigen Prafekten und Biirgermeistern so ausgelegt, als ob es 
auch die ernste, die Kunstmusik umfassen sollte. Daraus entstand dann im Ausland die 
Meinung, dafi alle fremdlandische Musik von den italienischen Programmen von Gesetz 
wegen verbannt ware. Dies Gesetz blieb nur wenige Monate in Giiltigkeit, und ich 
rechne es mir zur Ehre an, dafi es mir gelang, bei dem nachfolgenden Minister Belluzzo 
die Aufierkraftsetzung dieser Bestimmung zu erreichen. Aber diese wenigen Monate 
hatten geniigt, um tiberall im Ausland einen ganzen Feldzug von Liigen und Mifitrauen 
iiber den wahren Verhalt dieser Angelegenheit zu entfesseln. Von dem Schaden, der 
Italien aus diesem an sich nicht sehr bedeutungsvollen Vorfall erwachsen ist, konnen 
wir fiir die Zukunft lernen, um zu vermeiden, dafi sich ahnliche Irrtumer bei uns 
wiederholen, aber auch, dafi sie bei anderen Nationen Fufi fassen. Wie gesagt: der 
Protektionismus ist in Sachen der Musik eine glatte Absurdilat und mufi mit alien 
Kraften bekampft werden. Die einzige Form gesetzlicher Abwehr, die gegenuber dem 
Ausland gestattet sein darf, ist jene, die aus den Orchestern auslandische Musiker fern- 
zuhalten sucht. Mindestens solange, als die momentane Weltlage anhalt, ist es not- 
wendig, dafi der Staat und die Stadtverwaltungen die lnteressen aller einheimischen 
Arbeiter zu schiitzen sich bemiihen, zu denen ja auch die Orchestermusiker gehoren. 
Diese eine Kategorie von Musikern ausgenommen, mufi jedoch sogleich gesagt werden, 
dafi jeder andere Versuch, die Einfuhr fremder Musik oder auslandischer Musiker zu 
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behindern, unweigerlich Repressalien auf seiten der anderen Staaten zur Folge haben 
wird, wodurch friiher oder spater eine vollige Lahmung der Musik heraufbeschworen 
werden mtifite. 

Manchem mogen diese meine Worte gar zu pessimistisch scheinen. Ich glaube je- 
doch, dafi angesichts der Grofie der Gefahr, die ich heute dieser illustren Versammlung 
darzustellen unternommen habe, kein Wort zu deutlich, kein Ausdruck ubertrieben sein 
kann. (Deutsche Ubertragung von H. G.) 



Ausschnitte 



Aus der Rede des Ministerprasidenten Goring im Preufiischen 
Landtag am 18. Mai 1933. 

Die Staatsregierung wird dafiir sorgen, dafi auf den verschiedenen Kunstgebieten 
die Gesundung organisch sich weiter durchsetzen kann. Diese Entwicklung darf aber 
nicht gestort werden durch ungeschickte, wenn auch gut gemeinte Eingriffe Auften- 
stehender. Es darf nicht vergessen werden, dafi die Kunst nur durch Kiinstler ausgeiibt 
werden kann. Zwar ware es moglich, aus einem hervorragenden Kiinstler einen braven 
Nationalsozialisten zu machen, unmoglich ist es aber, aus einem braven NationalsoziaJisten 
ohne weiteres einen hervorragenden Kiinstler zu machen. 



Einige Satze aua einem Aufsatz von Bruno E. Werner „Der 
Aufstieg der Kunst" aus der „Deut8chen Allgemeinen Zeitung". Sie 
gelten auch fur die Musiker. Man darf in diesem Zusammenhang 
darauf hinweisen, dafi gerade die junge Musikergeneration den 
Zwiespalt zwischen Kunst und Volk, den uns das 19. Jahrhundert 
hinterliefi, erkannt und von sich aus Wege zu seiner Dberwindung 
gesucht hat, und dafi es ebenfalls diese Generation war, die wieder 
zu den Urkraften der deutschen Musik, zum Volkslied und zur alten 
Polyphonie zuruckfand. 

Wenn auch diese Verwirrung in der Kunst im Augenblick manchen grofier scheinen 
mag als vorher, bo behaupten wir doch, dafi sie ihren Hohepunkt iiberschritten hat. 
Die Kliirung wird nun erfolgen, und es liegt hinreichend Grund vor, anzunehmen, dafi 
die fiihrenden Manner des neuen Deutschlands wissen, welche Aufgaben hier der totale 
Staat zu losen hat: namlich der Kunsl auch von sich aus etwas von seinem revolutionaren 
Schwung mitzuteilen; sie in Verbindung mit der Volksgemeinschaft zu setzen und an 
Stelle der friiheren Dynastien, an Stelle des sammelnden Grofiburgertums zu treten, — 
als ein Forderer und Mazen. 
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Kein Raubbau mit dem Geistigen! 



Eines der ersten Zeiclien dafur, ist neben den Reden der Minister Dr. Goebbels 
und Rust die Tat des Reicbsministers und preufiischen Ministerprasidenten Goring, mit 
der er schadigende Eingriffe untergeordneter Stellen in das kunstlerische und kulturelle 
Leben verhindert hat. 

Alle Kiinstler blicken heute auf diesen willensstarken Mann, der mit diesem einen 
Schritt mehr Zeugnis seiner Liebe fur die Kunst abgelegt hat, als es andere Minister 
in Jahren getan haben. Goring, der von jeher eine warmherzige Reziehung zur bildenderi 
Kunst hat, ist der Mann, der es verhindern mufi und wird. dafi die Kunst zum Spiel- 
ball verstandnisloser Mittelmafiigkeit herabsinkt. 

Wir haben es in den vergangenen Wochen, wahrend die regierenden Personlich- 
keiten mit dem politischen und moralischen Aufbau des neuen Reichs beschaftigt waren, 
erlebt, dafi in den Rezirken der Kunst Mafiregeln von untergeordneten Stellen vorge- 
nqmmen sind, die sicher nicht immer im Sinne Adolf Hitlers und der fiihrenden Manner 
des neuen Reiches waren. Es wird jedoch niemandem gelingen, die nationale Revolution 
zu kompromittieren. Durch Gorings Schritt wird verhindert und in Preufien wieder giit- 
gemacht werden, was Voreilige aus Unkenntnis begingen. 

Der Ministerprasident Goring und der Kultusminister Rust sind die besten Riirgen 
dafur, dafi die fiihrenden deutschen Maler, Bildhauer und Architekten als die kiinstlerischen 
Reprasentanten des neuen Staates herausgestellt werden. Wenn viele unter ihnen bis- 
her abseits standen, so geschah es nicht aus ihrer politischen Haltung heraus, sondern 
weil man sie nicht wollte. Diese Kiinstler warten auf den Ruf, der es ihnen erlaubt, am 
neuen Deutschland mitzuarbeiten, im Dienste der Weltgeltung des Reichs. 



Aus einem Aufsatz der Frankfurter Zeitung (7. Mai) „Braucht 
man sie nicht?" Was hier gesagt wird, trifft auch fur manchen 
Mueiker zu, dessen fur den kiinstlerischen Aufbau wertvolle Kriifte 
im Augenblick ungenutzt sind. 

Ein so ungeheuer grofier Apparat, wie ihn das neue Regime aufstellt und beherrschen 
will, um den Staat in seinem Sinne zu leiten, mufi — erst recht wegen der kurzen 
Zeit, die seit dem Umsturz vergangen ist — sich naturlich mancher Menschen bedienen, 
die zwar die notige Energie und ein sicheres Gefiihl fiir die politische Grundrichtung 
haben, die aber weder die Erfahrung noch die Kapazitat haben konnen, die notig ware, 
um in alle Verhaltnisse erfolgreich einzugreifen, die in einem so iiberaus komplizierten, 
durchdachten und mit Sachproblemen iiberladenen Organismus wie dem offentlichen 
Leben unseres Volkes gegeben sind. Welch eine riesige Summe geistiger und fach- 
mannischer Arbeit ist notig, um dieses deutsche Leben nicht blofi aufierlich zu kommandieren, 
sondern um es im hochsten Sinne reformatorisch zu durchdringen! Das Geistige aber 
ist in Deutschland heute nicht so dicht gesat, dafi man Raubbau damit treiben k6nnte. 
Die Zahl derer, die etwas wissen und konnen, die eine unserer kulturellen Vergangen- 
heit wvirdige Bildung besitzen, ist nicht so grofi, als dafi man auf allzuviele davon ver- 
zichten konnte. Manche Intellektuelle mogen — vom Standpunkt der NSDAP — den 
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Masse und geistig unabhangige Charaktere 



berechtigten Einwand gegen sich haben, dafi ihre politische Energie nicht im richtigen 
Verhaltnis zu ihrer Bildung steht, oder dafi ihnen iiberhaupt die politische Verwendungs- 
fahigkeit im neuen Staat fehlt. Gegen andere mag sich einwenden lassen, dafi ihr Fach- 
wissen ihre Nerven stumpf gemacht hat gegeniiber dem Atmospharischen des neu zu 
erweckenden nationalen Lebens. Auch Einwande anderer Art werden erhoben, beispiela- 
weise, dafi sie Juden seien, was manchen von ihnen moglicherweise langst aus ihrem 
Bewufitsein entschwunden war. 

Gerade die geistigen Menschen, die kunstlerischen, die wissenschaftlichen Naturen, 
gehoren in der Regel nicht zu den altesten Mitgliedern der NSDAP. Sie haben zurn 
Teil iiberhaupt kein allzu grofies Interesse mehr an den Vorgangen gehabt, die sich im 
politischen Raum abspielten. Man kann ja wohl auch nicht sagen, dafi die Tonart der 
um den Zugang zur Macht kariipfenden Parteien in den letzten Jahren gerade fur 
kultivierte Menschen besonders anziehend gewesen sei. All dies und manches andere 
sollte man nicht vergessen, wenn nun mit Macht gesaubert und ausgefegt wird, vor allem 
nicht dies : dafi es sich auf dem weiten Feld des Kulturellen um Dinge handelt, denen 
Ubereilung und derber Zugriff sehr wenig bekommlich ist — und um Menschen, die 
sich dann am freiesten, am schonsten und sicher auch geistig am zuverlassigsten ent- 
falten, w,enn;man ihnen Zeit und Ruhe gonnt, um sich selbst mit der Umwelt, mit dem 
Staat und irtit den politischen Konsequenzen unserer Tage auseinanderzusetzen. 

Wo immer Massenbewegungen in Gang geraten, haben geistige Menschen (man 
wird dieses Wort nicht mifiverstehen) einen schweren Stand. Sie hatten ihn in der Zeit 
der parlamentarischen Demokratie, sie haben ihn erst recht in der Epoche der demo- 
kratischen Diktatur. Wir haben nicht einen Diktator, sagte kiirzlich Herr Hitler, sondern 
Zehntausende von Diktatoren. Dafi die „erregten Volksmassen" auch bei diesem vom 
Volk getragenen diktatorischen System eine grofie Rolle spielen, ist ebenso bekannt. 
Geistig und geistesftei sind die Massen noch nie gewesen, viel eher sind sie tyrannisch, 
noch haufiger neigen sie zur Ziigellosigkeit. Den geistigen Menschen im politischen 
Millionensystem einen gebiihrenden Platz einzuraumen, ist der parlamentarischen Demokratie 
nur unvollkommen gelungen. Das Parteibonzentum, die „Maschine" beherrschte den Teil 
des politischen Spielfelds, der nicht von den Massen besetzt war. Es ware eine der 
schonsten Aufgaben des neuen Regimes, den Tragern der geistesfreien deutschen Tradition 
im neuen Staate einen wiirdigeren Platz einzuraumen, als sie ihn bisher innehatten. 
Im revolutionaren Anfangsstudium mag dies sehr schwer, vielleicht unmoglich sein, aber 
viel Zeit darf nicht verstreichen. Man braucht die Charaktere, man braucht die geistigen 
Menschen, man braucht die wissenschaftlichen und kunstlerischen Naturen, man braucht 
die Fachleute, man braucht sie, man braucht sie alle, wenn sie auch zuweilen unbequem 
sein mogen. (Sind nicht auch die Massen zuweilen recht unbequem?) Man braucht sie 
und ihre geistige Unabhangigkeit erst recht in einem Staat, der einen sehr ausgepragten 
politischen Eigenwillen hat. Man braucht sie vielleicht weniger um der Gegenwart als 
um der Zukunft willen. Diese Zukunft mag manches schwere Ratsel stellen, bei denen 
man vielleicht manche Menschen notig haben wird, die einem heute entbehrlich vor- 
kommen ! 
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Die Musik (Berlin) Mai (Brahmsheft). 
Karl Kobald : Brahms und Wien. 
Karl Geiringer: Brahms ah Musikhistoriker. 
Brahms hing an der Vergangenheit der Ton- 
kunst mit einer inbrunstigen Liebe, die bei 
einem schaffenden Kiinstler gewiss nichts All- 
tagliehes ist. Derm der schopferisch tatige 
Geist strebt gemeiniglich danach, sich von 
seinenUnterlagenallmahlich abzulosen. Brahms' 
ktinstlerische Personlichkeit aber war in der 
alteren Zeit so vbllig verwurzelt, dass fur ihn 
die Beschaftigung mit der Musik frilherer Jahr- 
hunderte eine innere Notwendigkeit bedeutete. 
Fur den Meister, der die alten Formen mit 
neuem Geist erfiillte, der die ehrwiirdige 
Gattung der a cappella-Motette n'-u aufleben 
liess und dessen letzte Kompositionen noch 
Choralvorspiele waren, fur ihn besass die 
Vergangenheit nicht bloss ein antiquarisches, 
sondern ein durchaus lebendiges Intercsse. 
Dann aber notigte ein angeborener Sinn fiir 
geistige Reinlichkeit und Klarheit den Kom- 
ponisten zu seinenunermiidlichen Verbesserungs- 
arbeiten. 
Friedricb Baser : Brahms und die Oper. 

Anbruch (Wien) April/Mai. 

Paul Bekker ; Brahms. / Andre Gide : Notizen 
iiber Chopin. 

Zeitschrift fiir Musik (Regensburg)^Mai. 

Walter Krug : Brahms unter den Jungen. 

Gustav Bosse : Fiihrerverantwortlidikeit und Re- 
volution der Strafie ? 

Zeitschrift fiir Musikwissenschaft (Leipzig) April. 

Siegfried Anheisser: Die unbekannte Urfassung 
von Mozarts Figaro. 

Meine langjahrige Beschaftigung mit dem 
Werk . . . hat mir die Ueberzeugung gegeben, 
dass die Berliner Handschrift nicht die Ur- 
schritt des Figaro ist. Von dieser haben wir 
leider lediglich eine Abschrift, und zwar nur 
des ersten und zweiten Auizugs; sie gehort 
der fitrstenbergischen Bibliothek iu Donau- 
eschingen. 

Die Singgemeinde (Kassel) April/Mai. 

Guido Waldmann : Die deutschen Kolonisten und 
ihr Lied. Karl Gbrischk: Wie steht es um die 
Musikpflege in der Grundschule ? 

Zeitschrift fiir Schulmusik (Berlin) Heft 5. 

An die Gegner Professor Jodes, wenn sie die 

Wahrheit horen wollen; eine offene Erkliirung 

des Verlags Kallmeyer, Wolfenbiittel. 

Hans Joachim Moser : Die Sdiulmusik im 

neuen Deutschland. 

Bekennt sich aber der neue deutsche Staat 

dazu, dass das Kunstwerk Heinrich Schlitzena, 

Bachs und Hiindels, Mozarts und Beethovens, 

Schuberts, Wagners und Brahmsens mit dem 



deutschen Seelenleben und der deutschen Ge- 
filhlsbildung urloslich verkniipft sei, dann er- 
greife er auch ehrlich die Konsequenzen und 
gebe uns fiir den Fachlehrer die notige Stunden- 
zahl. i\ein Schiiler soil mit melir als zwei 
Wochenstunden Musik als obligatorisch „be- 
lastet" werden, die je nach Stufe und Be- 
gabung in der Klasse und im Chor oder Or- 
chester abzuhalten sind. Aber statt 7 gebe 
man dem Musiklehrer in einer einfachen Voll- 
anstalt 16 — 18 Wochenstunden, in einer Doppel- 
anstalt lege man 9 weitere hinzu, damit wenigstens 
eine Klassenstunde Musik auch in den Jahren 
der Mutation ohne die bislierigen, sinn- und 
zwecklosen Klassenkombinationen durchgefiihrt 
werden kann. Dann erst kbnnen wir dem 
Sraat voll garantieren, dass der Musikunter- 
riclit in der Schule sich fiir ihn im Sinne 
einer deutschen Wesensvertiefung ergiebig ge- 
stagen lasst. Unter solchen neuen Bedingungen, 
bei so gewonnener Existenzfahig eit vermag 
die Schulmusik dem Staat und der Jugend 
wirklich dasjenige zu bieten, was als Lebens- 
bereicherung ernsllich zu buchen ist. 

Der Scheinwerfer (Essen) April. 

Adolf Baskin : Musikalische Volksgemeinschaft ? 
Praktische Vorschliige zur Reorganisation des 
kommunalen Musiklebens. 

Die Literarische Welt (Berlin) 5. Mai (Nummer 18). 
Herbert Connor: Brahms und diese Zeit. 
Eine Zeit, die das Wort von der ,.konserva- 
tiven Revolution' 1 gepragt har, sollte sich 
wie keine andere an geschichtliche Ge- 
gebenheiten erinnern. Es ware absurd, heute 
Wagner zum Nationalheros der deutschen 
Musik ausrufen zu wollen. Die Musik von 
Brahms ist vielmal deutseher, vielmal volks- 
hafter. Sie ist auch in ganz grossem, um. 
fassendem Sinne, vielmal moderner. Deun sie 
bildet in Wahrheit die Briicke zwischen dem 
zeitgenossischen SchafFen und der vorbachischen 
Musik. Der Nenklassizismus unserer Zeit fiihrt' 
ttber Reger und Brahms mitten in das 16. und 
17. Jahrhundert hinein. Zum Tristan oder 
zum Parsifal gibt es dagegen fiir die junge 
Komponistengeneration iiberhaupt keinen Weg, 
es sei denn den respektvoller Bewunderung. 

Schweizerische Musikzeitung (Zurich) Mai. 
Edgar Refardt: Brahms in der Schweiz. 
Hans Ehinger : Beethoven und Friedricli Rodditz. 

Deutsche Tonkiinstler-Zeitung (Mainz) Heft 5. 

Arnold Ebel : Der Reichsverband in der deutschen 

Aufbauarbeit. 

Und cndlich muss im neuen Deutschland ein 

T) aum der deutschen Kunstler sich erfttllen : 

Die Kunstlerkammer, die Musikerkammer ! 

Von alien iuhrenden Geistern des deutschen 

Musiklebens ist der Gedanke einer Stiinde- 
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vertretung in einer „Musikerkammer" aufge- 
stellt, in eingehenden Schriftsatzen ist die Idee 
begriindet und ihre Dui'chfiihrung aufgezeigt, 
in Kmgressen, Tagungen und Sitzungen ist sie 
jahraus-jahrein diskutiert : vergebens. Der alte 
Staat hatte zu einer Selbstverwaltung der 
deutschen Kllnstlerscliaft kein Zutrauen. Jetzt 
hat die nationale Regierung diese wichtige 
Frage auf ihr Programm gesetzt. Der RDTM, 
nach dem „Allgemeinen deutschen Musikverein" 
einer dev eifrigsten Forderer des Gedank ens, wird 
seine Organisation tiir den Aufbau einer 
Musikerkammer freudig zur Verftigung stellen. 

Die Neue Rundschau (Berlin) Mai 

H. H. Stuckenschmidt: Erhaltung der Qualitat. 
Das kiinstJerische Denken dient ja nicht nur 
im Sinne des l'art pour 1'art seiner eigenen 
Hochziichtung und zunehmenden Vollendung 
es echa.t vielmehr tatsachlich eine so allge- 
meine Erhohuug aller intellektuellen und, was 
bedeutender ist, aller moralischen Krafte, wie 
keine andere Disziplin, ausgenommen die der 
grossen Eeligionen . . . Man kann in diesem 
Sinne von einer absoluten Niitzlichkeit der 
Kunst sprechen, da ihre Erziehung den Geist 
zur Losung schwerster Aufgaben, fahig macht 
und ihn lehrt synthetiscb zu denken, was zu 
den unerlasslichen Vorbedingungen aller 
schopferisehen Tatigkeit gehort . . . Es ist 
notig, sich diese Eigenschaften der Kunst und 
diese Folgen einer musikalischen Erziehung 
besonders klar zu maehen in einer Zeit, die 
dazu neigt, alle Werte auf ihre unmittelbare 
Nutzbarkeit zu untersuchen. Aus einer solchen 
Perspektive ergeben sich Pehlurteile von 
hochster Tragweite und ungeheurer Wirkung. 
Wir stellen ihr als fruchtbare Gewissheit die 
Erkenntnis entgegen, dass der Denkstil der 
nacbsten Menschheitsepoche sich bewusst an 
der unzerstorbaren Welt der Formen orien- 
tieren wird. 

Zweifellos gibt es kein anderes Mittel, die ver- 
pflichtende Kraft und den realen Wert der 
kunstlerischen Formen zu erharten, als die 
Praxis eines verantsvortungsvollen Konserva- 
tivismus. Denn uberall, wo hochste Qualitat 
sich bewahrt hat, gewinnt sie gegen alle geist- 
feindlichen Mac lite eine wesenseigene aggressive 
Kraft. Man muss sich dieser Kraft bedienen, 
indem man die Werke erhalt, der sie ent- 
strahlt . . . 

In der Tat gibt es fiir den Deutschen nur 
ein Gebiet, das ohne Unterschied des Standes 
und der Generation im einzelnen den Formen- 
sinn zu erhalten vermocht hat: die Musik. 
Die ungleich grossere Sympathie, die man, 
vergliehen mit jenem Goethe, hierzulande den 
Erscheinungen Sehuberts oder Beethovens ent- 
gegenbringt, ist Symbol fiir die Stellung der 
Musik in der Hierarchie des deutschen Kultur- 
bewusstseins. Sie ist iiberdies die einzige Kunst, 
die rein durch die Wirkung ihres Formen- 
werts Gemeinschaft zu bilden vermag, und 
zwar Gemeinschaft, die weit fiber die Bindung 
eines asthetischen Vereins hinausgeht. 
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Musical Time9 (London) Mai 

Londoner Konzerte : Hindemitbs „Das Unauf- 
horliche". 

Ich stelle die kiihne Behauptuug auf, dass dies 
zweifellos die beste Auffuhrung war, die ich 
von einem schwierigen modernen Werk je ge- 
hort habe. Unter Sir Henry Woods Taktstock 
horte sich die verwickelte Partitur so leicht 
und so einfach an wie ein ganz vertrautes 
Stuck . . . Dem Publikum gefiel diese Musik 
besser als derKritik: und ich muss in diesem 
Fall dem Publikum recht geben, obwohl sich 
auf der Gegenseite so verschiedenartige Autori- 
taten wie Mr. Lambert und Mi-. Capell be- 
finden. Rein musikalisch zeigt dieses Weik 
den hochsten Grad der Vollendung, den Hinde- 
mith bisher erreicht hat. Es verrat eine Be- 
meisterung des eigenen Idioms, die manche 
unter uns lange vergeblich bei diesem Meister 
gesucht haben. Er hat jetzt seine Sprache ge- 
funden — oder, besser gesagt, geschmiedet. 
Sie ist streng, vielseitig und schon. Das Werk 
leidet unter der Verwickeltheit seines Siimm- 
gewebes — weniger zwar als in fruheren 
Fallen, und an manchen Stellen ist das kom- 
positorische Gewebe sogar ganz einfach, aber 
man findet noch immer zu viele wirkungslose 
kontrapunktische Linien. Aber sie werden 
tiberdeckt vonlebendigerFarbigkeit. Man konnte 
Klagen dariiber horen, das Werk habe keinen 
„Charme" — aber ist das nicht so, als wollte 
man Hindenburg vorwerfen, er habe im Krieg 
keine Manieren gehabt? Lasst uns charmant 
snin, wo es angebracht ist, aber nicht auf 
Kosten anderer Qualitaten. "Was mich betrifft, 
so finde ich einen ganz neuen Charme in den 
positiven Werten dieses Werkes, nicht zuletzt 
in der Freiheit, in der Unmittelbarkeit seiner 
Ausdruck sweise. 

Ich kann nicht entscheiden, inwieweit die 
geringe Qualitat von Gottfried Benns Libretto 
den Wert des Werkes beeintrachtigt. Nicht 
immer hat ein schlechter Text einer gulen 
Musik gescbadet. Aber hier hat der Text frag- 
los die Musik behindert. Vage und nebulose 
Vorstellungen auf der Linie Nietzsches, mit der 
Technik von Whitman und dem Pessimismus 
von Hardy, sind aneinandergereiht in jener 
rhapsodischen Art, von der ich glaubte, sie sei 
langst ausser Kurs gesetzt. 

Man wird das Leben dieses "Werkes mit 
Interesse vertolgen : es hat das Zeug zu einem 
der starksten Werke dieser Epoche. 

Brahms : Die Orchestermusih / Der Liederkomponist j 
Die kleineren Chorwerke /Das Klavierquintett op. 34 j 
Kurzer biographisclier Abriss. 

The Sackbut (London) April 

Hermon Ould : Die Generation der weiclien Kniee. 

Leigh Henry : Amerikanischer und englisclier 

Rundfunk. 

In Amerika befinden sich die Rundfunkrechte 

in den Handen von grossen, offiziell zuge- 

lassenen Gesellschaften, die den Rundfunk 
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kommerziell ausbeuten. Wie man driiben sagt: 
„sie verkaufen Wellenzeit". Diese Zi-it wird 
gekauit von grossen Geschaftsunternehmen, 
die das Mikrophon bloss als Instrument zur 
Anpreisung ibrer Waren beniitzen wollen. So 
wird das Funkprogramm Amerikas in der 
Hauptsache von geschaftlichen Interessen be- 
stimmt. 

. . . Ein fundamentaler Fehler, auf beiden 
Seiten des Ozeans, war es bei der Einrichtung 
des Fun'twesens, dass man die Engagements 
von Kunstlern Mannern iibergab, die — so 
ausgezeichnet sie als Theater- oder Konzert- 
Mana«er sein mogen — nicbt die leiseste Vor- 
stellung davon haben, welehe Anforderungen 
das Mikrophon heute stellt. 

. . . Diese Manager brachten Bilhnendar- 
steller und Konzertsanger vor das Mikrophon 
und liessen sie ihre „Nummern" absolvieren, 
genau wie sie es auf der Btthne oder auf dem 
Podium getan hatten. Und sie erwartet( n, dass 
sie auf diese Weise die gleichen Erfolge 
haben wiirden wie zuvor. Nattirlich war das 
nicht der Fall. Das Mikrophon ist ein vollig 
neues Medium, das eigene kiinstlerische Formen 
erfordert. Manche Ktinstler, hervorragend auf 
der Biihne oder im Konzert, vermbgen sich 
nicht tiberzeugend auf die Wellen zu uber- 
tragen. 

Was das Mikrophon braueht, ist das, was 
man in Amerika „Radio-Dramaturgie" ge- 
nannt hat, 

The Chesterinn (London) Mai/Juni 

Terpander : Ursprung und Waclistum des mo- 
dernen Horens. 

. . . Literarische Assoziationen und die Litera- 
tur selber drangen in das Reich Euterpes ein, 
die eine lange Zeit ihrer naehwagnerischen 
Karriere damit zubrachte, die priignantesten 
Harmonien flir die Schilderung eines Tee- 
lofiels ausfindig zu machen . . . 
Dem Ausbruch Wagners und der Errichtung 
eines gleitenden Chromatismus folgte Debussys 
feinflihlige Ausbeutung des Ganz-Tonsystems 
und spater die Atonalitat, welche die logische 
Folge dieser beiden war. Die Auswahl unsrer 
musikalischen Nahrung ist nahezu unbegrenzt 
geworden. Heutzutage umfasst das „Menu" 
Religion und Theorie, Metaphysik, Ethik und 
Erotik. Also sprach Zaratliustra ! . . . Und heute 
noch, wenngleich der Neoklassizismus sich 
uberall sehr rebellisch gebardet, ist das mo- 
derne Horen eingefangen in die Fesseln einer 
literarischen und deskriptiven Musik, die zu- 
letzt ihrer Vollkommpnheit noch den lmpres- 
sionismus hmzugefiigt hat. Der Kult des 
musikalischen Subjektivismus ist meisterhaft 
dargestellt und unbewusst ironisiert in Hux- 
leys „Kontrapunkt des Lebens", wo das 
Streichquartett op. 132 in den Mittelpunkt 
eines abstrusen metaphysischen Wirbelsturmes 
gestellt ist. Es ist hier nicht der Ort, die Ver- 
dienste und die Nachteile der psychologischen 
Elemente zu untersuchen die unter dem Deck- 



mantel einer kiihneren Harmonik in die Musik 
eingedrungen sind. Es geniigt festzustellen, 
dass man — was nur eine unvermeidliche 
Folge von Beethovens dramatischer Sinfonik 
und von Wagners sinfonischer Dramatik war — 
dahin gelangt war, die absoluten musikalischen 
Werte zu missachten. Aber ebenso unvermeid- 
lich war es, dass die weichen Konturen und 
die gefiihlvollen. herbstlicben Stimmungen der 
romantischen Periode einer neuen Zeit weichen 
mussten. Diese neue Zeit spiegelt sich nicht 
wieder in der Musik Schonbergs, die dem An- 
schein nach so ganz zerebral wirkt, die aber 
in Wahrheit ihre Wurzeln so tief im roman- 
tischen Erdreich hat wie nur irgend ein Werk 
von Scriabin . . . Die Orchestervariationen 
verbergen ihren Herzschlag unter 'der Maske 
des Akademischen, aber vom eigentlichen 
Wesen und von der 'wahren Funktion der 
Musik sind sie ebensoweit entfernt wie etwa 
die Domestica . . . 

Die leidenschaftliche Beliebtheit, deren Bach 
sich heute erfreut, darf man nicht einem 
tieferen Verstandnis seiner Architektur zu- 
schreiben . . , Das heutige Horen lauscht 
nicht auf den wirklichen Bach, sondern auf 
eine Uebersetzung seiner Musik in die Termi- 
nologie der impressionistischen Psyche. Manch- 
mal wird diese Uebersetzung geradezu eine 
Transkription, mit all dem Glanz des modernen 
Orchesterkolorits. Dem modernen Horen er- 
scheint Bach wie eine nacutragliche Reflek- 
tion Beethovenscher Rhetorik und seines 
Weltschmerzes. Damns prkl'ut sich die Popu- 
laritat Bachs, die iiireu Ausgang von der 
geistigen Grosse Mendelssohns genommen hat, 
und sie verharrt noch heute in der besten 
Mendelssohnschen Tradition. 



Musica d'Oggi (Mailand) April. 
F. Fontana : Giacomo Puccini - 
seinem erBten Librettisten. 



geschildert von 



Menestrel (Paris) 21. April. 

A. Machabey: Die musikalische Propaganda. 
Im Jahre 1932 schrieb dieser Autor (Hinde- 
mith) . . . unter dem Titel ,,Ploner Musiktag" 
eine iSerie von kurzen, in vier Gruppen zu- 
sammengefassten Stucken, deren Anblick einen 
Leser, der nicht wiisste, worum es sich handelt, 
zuerst heftig irstaunen wiirde. Die Partitur 
ist, zum grossten Teil, auf zwei, drei oder vier 
Systeme geschrieben, mit neutralen Angaben, 
wie : hohe Stimmen, Mittelstimmen, Basse, oder: 
Instrumente, oderauch: Klarinette mit Streich- 
orchester. Eine Gebrauchsanweisung. die der 
Partitur beigegeben ist, lost uns das Ratsel . . . 
Naturlich werden die Skeptiker lacheln an- 
gesichts dieser naiven Begeisterung fur die 
Kunst des Orpheus. Es fallt uns auch garnicht 
ein, diese Idee nun als Musterbeispiel binstellen 
zu wollen. 

,,Das kommt daher, dass die Deutschen eben 
Musiker sind" — wird man sagen. Aber da 
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Neue Bucher uber Musik 



vergisst man, in wie vielen franzosischen 
Stadten es eine Musikschule oder einen Ge- 
sangsverein gibt, die unablastig ihre Chore 
von Gretry oder Rameau singen; so viele 
M nschen, die sich vielleicht gem einmal urn 
einen beruhmten Meister versammeln wilrden, 
der aus dem Zug stiege und aus seiner Tasche 
die Partitur zum „Musiktag fur die liebe 
Stadt Soundso" zoge. 

Und das allea zeigt una — ganz abgesehen 
von der Frage der Methode — dasa die fran- 
zosischen Propaganda-Organe noch grouse An- 
strengungen werden machen mlissen, bevor sie 



Resultate erreichen, die man jenseits dea 
Rheina mit sehr einfachen und direkten Mitteln 
erreicht. 

28. April und 5. Mai. 

Robert Auterive : Karl Loewe, Meister der Ballade. 

Dissonance (Genf) April. 
Ein Neger-Symphoniker. 
Bayreuth — gesehen von Bernhard Shaw. 

Orpheus (Mailand) April. 

Enzo Paci: Problem der Jugend. 



Besprechungen 



Ferruccio Busoni 

a biography by Edward I. Dent. 

London, Oxford University Press, 
Milford 



Humphrei 



Die englische Biographie dea italienisch-deutschen 
Meisters ist alles andere als ein Resultat trockener 
Untersuchung. Wer Analysen des BusonischenSchafFens 
darin sucht, wird enttauscht werden. Merkwiirdig 
genug: dies Buch eines Wissenschaftlers gleicht einer 
Sammlung von Anekdoten, Briefzitaten und person- 
lichen Erinnerungen. Dents besondere Kunst aber ist 
es, in der Schildcrung kleiner Aufierlichkeiten, kurioser 
Lebensfakten unversehens das Bild des Mannes Busoni 
aus dem Nichtszuzaubern. Werihn gekannt hat, wird 
bei der Lektiire tausendfach in der Erinnerung bestatigt 
werden. Sein Sarkasmus, seine iiberlegene Geistigkeit, 
sein Witz, der Allzumenschliches mit klassischer An- 
mut zu glossieren verstand, vor allem aber die 
zauberhafte Doppelbodigkeit seines Wesens, das in 
den Banalitaten des Alltags Hie ewigen Zusammen- 
hange erkannte, und dessen ritterlichste Eigenschaft es 
war, auch dem scheinbar Untergeordneten seinen 
Bespekt nicht zu versagen, — dies ganze Bild ist mit 
tausend f einen Strichen hier festgehalten. 

Busoni war unter den schopferischen Musikern 
der neueren Zeit der einzige (abgesehen von d' Albert), 
dessen geistiger Erlebnisradius von einer triumphalen 
Sufieren Karriere erganzt wurde. Mit 1\ Jahren 
beginnt er seine Virtuosenlaufbahn. die ihm friih die 
hochsten Ehren eintragt. In der Schilderung erster 
Begegnungen von europaischem Rang eroffnet sich 
der Blick auf eine Epoche. Der junge Pianist ist der 
Zeitgenosse des alten Liszt, den er 1877 zu Beet- 
hovens 50. Todestag in Wien das Es dur-Konzert 
spielen hort, der den Knaben empfangt und anhort. 
Er wird von Brahms beachtet und an Reinecke emp- 
fohlen. Hanilick sitzt in seinen Konzerten. 

198 



Der letzte grofie Virtuose vom Schlag der Paganini, 
Liszt und Rubinstein, das ist der magische Eindruck, 
der von Busonis Laufbahn ausgeht. Ob er fiinf- 
zehnjahrig die Mitgliedschaft der Bologneser Phil- 
harmonischen Akademie erspielt, dreifiigjahrig im 
Weimarer Tempelherrenhaus als Erbe Liszts eine 
Schar junger Musiker urn sich versammelt, vierzig- 
jahrig erklart, er miisse neu anfangen, Klavier zu 
lernen, oder funfzigjahrig in Berlin zum Mentor der 
modernen Komponisten wird, es ist stets das gleiche 
Bild einer Kiinstlernatur, die aller uns gelaufigen 
MaBe zu spotten scheint, Busoni ist jeweils der 
Extrakt des musikalischen Jahrzehnts ; die Zeit, in 
der er zum selbstandigen Geist erwacht, die friihen 
neunziger Jahre, spiegeln sich in seinen Briefen und 
Schicksalen faszinierender und vollstandiger als in 
den Wiener Rezensionen Hanslicks oder den Londoner 
Kritiken Bernhard Shaws. 

Welche Fiille von Eindriicken, die auf den emp- 
fanglichen Geist des Komponisten Busoni einstiirmtt 
Er beginnt in den strengsten Traditionen. Eine 
Zeitlang ist Cherubini sein Vorbild. Dann wird er 
Brahmsianer ; auch Wagner und Liszt wirken auf ihn 
ein. Zu den entscheidenden Erlebnissen gehort der 
spate Verdi, dem er viel abbitten zu miissen glaubt. 
„Falstaif" reifit ihn zu Ausdriicken hochster Be- 
wunderung hin. 

Das Vorliild pan-asthetischer Gesinnung, das von 
Busonis Leben und Wirken ausgeht, gehort zu den 
schonsten Erbgutern des sterbenden Liberalismus, 
Dents Buch tragt, auch in den prachtvollen Bildern 
die ihm angehangt sind, viel dazu bei, dies Vorbild 
lebendig erscheinen zu lassen. Es ist ein Buch der 
Freundschaft, der Liebe zu einem grofien Menschen 
und zu der Kultur, die er so einzigartig reprasen- 
tiert. 

H. H. S. 
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Neuerscheinungen 






Herbert Trantow 

Vier Madrigale nach Gedichten von Friedrich 
Holderlin fiir a cappella-Chor 

Schott, Mainz 

Trantows Chorstil strebt zu einer durchsichtigen 
und feingliedrigen Polyphonie, deren Linienziige 
innerhalb der einzelnen Abschnitte im wesentlichen 
diatonisch, jedenfalls aber weitstufig, gelegentlich sogar 
pentatonisch verlaufen und in ihrer Herbheit an 
mittelalterliche Melodik gemahnen. Die Chromatik, 
vor allem als Riickung gebraucht, dient iiberwiegend 
(wenn audi manchmal etwaa gewaltsam) als Kenn- 
zeichen der formalen Gliederung, die ihrerseits wieder 
von der Absicht einer sinngemafien Textinterpretation 
bestimmt wird. So ergibt sich als Enderfolg bei aller 
sichtbaren Freude am kontrapunktischen Spiel, die 
sich an mebr oder minder strengen Imitationen und 
einem durchsichtig-lockeren rhythmischen Gewebc der 
Stimmen erweist, ein sehr ausdrucksvoller Vortrag 
des Textes, der naturlich durch die melodische und 
klangliche Gestaltung im einzelnen wirksam unter- 
stiitzt wird. Das Erfreuliche an dieser Chormusik ist, 
dafi sie trotz ihrer Feme vom romantischen Ausdrucks- 
ideal doch mit aller Warme der Emplindung ge- 
schrieben ist. Bei aller Modernitat mutet sie einem 
geschulten Kammerchor keine Aufgaben zu, die die 
normale Leistungsfahigkeit fibersteigen. Besonders 
gegluckt scheinen mir das dritte und vierte Madrigal 
(„Der Friihling" und „An die Parzen") zu sein, 
wahrend ich in dem Chor „Ihre Genesung" ein 
wenig den uberzeugend einheitlichen Zug vor allem 
im tonalen Ablauf vermisse. Ahnhches gilt fiir 
„Halfte des Lebens" : die Wirkung des aufierordent- 
lich klaren Aufbaus wird durch die mangelnde tonale 



Logik des Schlusses in Gefahr gebracht (der Satz 
hort auf, aber er schliefit riicht). H. R. 

Ludwig Weber 

Chorgemeinschaft. Eine Folge von Werken fur 
gemischten und Cantus firmus-Chor 

Scliott, Mainz 

Von dieser neuen Reihe liegen bisher die beiden 
ersten Nummern „Gott fiihr audi tins" (Drei Kon'ge 
fiihrte Goltes Hand) und „Heilige Namen" (Maria, 
geboren den Gott) vor. Wie alle Chorwerke Webers 
stehen auch diese im Dienst des Laienmusizierens 
mit seinen noch immer aktuellen Zielen der geistigen 
und technischen Aktivierung des Dilettanten. Um der 
Gefahr zu begegnen, mit der Laientiimlichkeit zu- 
gleich das kiinstlerische Niveau zu senken — einer 
Gefahr, die sich in der Musik fiir Liebhaber vor 
allem im Chorgesang seit altersher bis in die jiingste 
Zeit oft verhangnisvoll ausgewirkt hat — , schreibt 
Weber Cantus firmus-Satze, deren (iibrigens nicht 
schwierige) polyphone Teile von einem geschulten 
Chor ausgefiihrt werden konnen, wahrend die 
Wiedergabe des Cantus firmus auf die Mitwirkung 
von Laien berechnet ist. Der Chor kann durch Orgel 
oder Harmonium begleitet oder sogar ersetzt werden, 
sodafi der Spielraum der technischen Ausfiihrbarkeit 
moglichst geweitet wird. Das lebendige Interesse des 
Laien hofft Weber dadurch zu gewinnen, dafi er 
seine Melodien aus dem stets „aktuellen" Schatz des 
Kirchenliedes, hier speziell des katholischen Liedes 
des 17. Jahrhunderts, wahlt. Stilistisch zeigen die 
Weberschen Arbeiten das gewohnte Gesicht eines 
sozusagen kiihlen Pathos, das doch auf lebendigen 
Chorklang niemals verzichtet. Hire Qualitat ist wie 
stets hochsten Lobes wert. H. R. 



Neuerscheinungen 






Vokalmusik 

Hermann Reutter, Der grofie Kalender, Oratorium 
fiir Sopran- und Baritonsolo, gemischten Chor, 
Kinderchor, Orchester und Orgel, op. 43, Text 
von Ludwig Andersen. Schott, Mainz 

Wir kommen auf das interessante Werk im Zusammen- 
hang mit dem Dortmunder Tonkiinstlerfest im nachsten 
Heft zu sprechen. 

Ernst Pepping, Choralbuch, 30 kanonische Chorale 
fiir gemischten Chor a cappella (Partiturband). 
Herausgegeben von Christhard Mahrenholz. 

Schott, Mainz 

Mainzer Singbuch, 60 meist dreistimmige Gesange 
fiir gleiche oder gemischte Stimmen in Original- 
satzen und Bearbeitungen von Ottmar Gerster, 
Joseph Haas, Armin Knab, Hans Lang, Erwin 
Lendvai, Walter Rein, Hermann Schroeder und 
Franz Willms. Scliott, Mainz 



Lobeda-Singebuch fiir Mannerchor, Band 2. 

Hanseatisclie Verlags-Anstalt, Hamburg 
Walther Hensel, Spinnerin Lobunddank, ein Mad- 

chenliederbuch. Baienreiterverlag, Kassel 

Walther Lipphardt, Gesellige Zeit, Liederbuch fiir 

gemischten Chor. Barenreiterverlag, Kassel 

Hermann Erdlen, Die Dorfmusik, heilerer Chor fiir 

vier Mannerstimmen. Part. Schott, Mainz 

Franz Willms, Fiinf frohliche Lieder fiir vierstimm. 
a cappella-Chor nach alten Weisen. 

Schott, Mainz 
Richard Wetz, Drei Gesange fiir unbegleiteten ge- 
mischten Chor, Werk 56, Part. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Gilles Binchois, Sechzehn weltliche Lieder, aus der 

Reihe Das Chorwerk, herausgegeben von Friedrich 

Blume. Kallmeyer, Wolfenbiittel 
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Neuerscheinungen 



W. A. Mozart, Hymne an Deutschland, herausge- 
geben von Max Friedlander (Chor aus der Musik 
zu „K6nig Thamos") mit neuem Text von Valerian 
Tornius Kistner & Siegel, Leipzig 

Werner Wehrli, Festlied fur grofien Mannerchor, 
Blechblaser, Kontrabiisse und Pauken, op. 11. 

Hug, Zurich 

15 Volkslieder fur gemischten Chor, ausgewahlt 
und gesetzt von Paul Geilsdorf und Richard 
Tragner. Eulenburg, Leipzig 

Schweizer Sing- und Spielmusik, Heft 8 : Schweizer 
Volkslieder mit Gitarresatz versehen von Alfred 
Stern und Hermann Leeb. Hug, Zurich 

Darius Milhaud, Deux Elegies romaines de Goethe 
pour choeur de femmes (ou quatuor vocal). 

Deiss, Paris 

Instrumentalmusik 

Klavier 



Robert Schumann, 8 Polonaises fur Klavier zu vier 
Handen, herausgegeben von Karl Geiringer. 

Universal-Edition, Wien 
Die Sonne Rach, Ausgewahlte Originalwerke der 
vier Sonne Joh. Seb. Bachs von Willy Rehberg. 

Schott, Mainz 

Werner Wehrli, Zwei Sonatinen fur Klavier, op. 35. 

Hug, Zurich 

A. Spitzmuller-Harmersbach, Praeludium und 

Doppelfuge, op. 7. 
— Variationen iiber ein eigenes Thema, op. 3. 

Universal-Edition, Wien 

Joaquin Turina, Im Schusterladen, kleine Klavier- 
stucke. Scliott, Mainz 

Constant Lambert, Concerto for Solo Pianoforte 
and nine players Oxford University Press, London 

August Halm, Klavierubung, ein Lehrgang de» 
Klavierspiels nach neuen Grundsatzen, zugleich 
eine Einfuhrung in die Musik. Erster Band in 
3. Auflage. Barenreiter-Verlag, Kassel 

N. Medtner, Romantische Skizzen fur die Jugend, 
op. 54: Nr. 1 Pastorale, Nr. 2 Tempo di Sara- 
banda, Nr. 3 Zarter Vorwurf, Nr. 4 Hymne. 

Wilh. Zimmermann, Leipzig 

Orgel 

Liber Organi, Band V, Toccaten des XVII. und 
und XVIII. Jahrhunderts (Deutsche Orgelmeister), 
ausgewahlt und fur den praktischen Gebrauch be- 
zeichnet von Ernst Kaller und Dr. Erich Valentin. 

Schott, Mainz 

Ernst Pepping, Partita iiber den Choral „Wer nur 
den lieben Gott liifit walten" fur Orgel. 

Schott, Mainz 

Hans Gebhard, Fantasie fur Orgel, op. 18. 

Scliott, Mainz 

Paul Kickstat, Vorspielbuch fur Orgel, Band 3 der 
„Choralvorspiele", Heft 1. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 
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Streichinstrumente mit und ohne Begleitung 

E. W. Korngold, Caprice fantastique fur Violine 
und Klavier, bearbeitet von R. Revay. 

Schott, Mainz 

Strawinsky, Scherzo aus dem Ballett „Der Feuer- 
vogel", Ubertragung fur Violine und Klavier von 
Strawinsky und Dushkin. Schott, Mainz 

Spielmusik fur Violine, herausgegeben von Erich 
Doflein. Neue Musik, Heft VIII, Ernst Pepping, 
Variationen und Suite fiir 2 Viol. Scliott, Mainz 

A. Moffat, Alte Meister fiir junge Spieler, Band III 
fur Violine (I. Lage) und Klavier. Schott, Mainz 

Marc Briquet, Sonate fur Violine und Klavier, op. 21. 

Hug, Zurich 

Walter Lang, Suite fiir Cello und Klavier, op. 20. 

Scliott, Mainz 

Franz Mayerhoff, Elegie fur Cello und Klavier (oder 
Orgel), op. 50. Kistner & Siegel, Leipzig 

Heinz Schubert, concertante Suite fur Violine und 
KammerorcheBter. Ries & Erler, Berlin 



Verschiedene T nstrumente 

Richard Wagner, Fanfaren fur 4 Signal-Trompeten, 
dem konigl. bayr. 6 Cheveaulegers-Reg. gewidmet, 
herausgegeben von O. von Pander. 

Hieber, Miinchen 

A. Bliss, Quintet for Clarinet and strings. 

Novello, London 

A. Spitzmuller-Harmersbach, Divertimento fur 

2 Violinen, Bratsche, Fagott und Klavier, op. 6 

Universal-Edition, Wien 



Bucher 

Joseph Muller-Blattau, Johannes Brahms 

Athenaion, Potsdam 
Ein aus genauester Kenntnis des Werkes mit verstandnis- 
voller Einfuhrung und sicherer Hand geschriebene Studie 
die allgemeines Interesse verdient. 
Willy Schramm, Johannes Brahms in Detmold 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Friedrich Gennerich, Grundrifi einer Formenlehre 
des mittelalterlichen Liedes als Grundlage einer 
musikalischen Formenlehre des Liedes. 

Niemeyer, Halle 

Ch. S. Terry, Bachs Orchestra. 

Oxford University Press, London 

Jaques Handschin, Igor Strawinsky, Versuch einer 
Einfuhrung. (121. Neujahrblatt der Allg. Musik- 
gesellschaft in Zurich) Hug, Zurich 

Maurice Boucher, Claude Debussy, 

Daniel Muller, Janacek 

P. D. Templer, Erik Satie 

In der Sammlung „maitres de la musique ancienne 
et moderne, Band 4, 6 und 12 Rieder, Paris 

Emil Frey, Bewufit gewordenes Klavierspiel und 
seine technischen Grundlagen. Hug, Zurich 



Die neue Standesorganisation der Musiker 



Gustav Renker, Finale in Venedig, ein Richard 

Wagner-Roman. Staackmann, Leipzig 

Rosamond E. M. Harding, The Piano-Forte. 

A History of the Development of the Instrument 

up to Great Exhibition of 1851. 

Cambridge University Press 
Wilhelm St 61 ten, Friedrich Zimmer, ein deutscher 

Volkserzieher. Mathilde Zimmer-Haus, Berlin 

Rudolf Kastner, Beethovens 32 Klaviersonatcn und 

Artur Schnabel, Eine Studie. AFA-Verlag, Berlin 



Alfred Rosenzweig, Der Ring dee Nibelungen in der 
Wiener Staatsoper, nebst einem Vorwort von Jos. 
Gregor. Gerold, Wien 

Richard Wagner zum Gedachtnis, Reden bei der 
Wagner-Feier im Leipziger Gewandhaus am 
12. Februar 1933. Breitkopf & Hartel 

Alfred von Ehrmann, Johannes Brahms Weg, Werk 
und Welt. Breitkopf & Hartel 



Das Reichskartell der Musiker 



Friedrich Mahling 



Unter dem Vorsitz von Professor Dr. h. c. Gustav Havemann und seinem Vertreter 
H. E. Jhlert, wurde von den gesetzlichen Vertretern der namhaftesten musikalischen 
Fachverbande und Fachvertretungen die Griindung einer gemeinsamen Spitzenorganisation 
samtlicher vertretenen Verbande unter dem Namen „Reich8kartell der deutschen Musiker- 
schaft e. V." (RKDM) beschlossen und vollzogen. 

Das neu gegriindete Reichskartell der deutschen Musikerschaft wird als Verein in 
das Vereinsregister des Amtsgerichts Berlin-Mitte eingetragen. Es stellt aufGrund einer 
Vollmacht des Verbindungsstabes der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei 
vom 25. April 1933 die von der N. S. D. A. P. einzig anerkannte Standesorganisation 
samtlicher deutschen Berufsmusiker dar. 



Das Reichskartell wird im wesentlichen aus drei grofien Untergruppen bestehen: 

1. Einheitsbund der deutschen Berufsmusiker (ein Verband, der aus den 
bisherigen Vereinen: Reichsverband deutscher Orchester-Musiker, Reichs- 
verband deutscher Berufsmusiker, Deutscher Musikerverband, Kapell- 
meisterunion e. V. und Berliner Pianisteuklub e. V. zusammengeschweifit 
wird, und in Zukunft die Standesorganisation fur alle Orchester-, 
Ensemble- und freistehenden Musiker darstellt), 

2. Reichsverband deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer (die Standes- 
organisation der Musikpadagogen), 

3. Bund deutscher Konzert- und Vortragskiinstler (die Standesorganisation 
der konzertierenden Solisten, Vortrags- und Sprechkunstler). 

Aufierdem gehoren zum Reichskartell die Fachgruppe Musik des Kampfbundes fiir 
Deutsche Kultur, sowie die Berufsgruppe Musik der nationalsozialistischen Betriebszellen- 
organisation (N. S. B. O.). Indessen werden auch die beiden letztgenannten Gruppen ihre 
Standesvertretung kiinftig ebenfalls nur in einem der genannten drei grofien Verbande 
finden. 
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Das Ziel: die deutsche Musikerkammer 



Es ist von ausschlaggebender Bedeutung, dafi die Mitgliedskarte des Reichskartells 
der deutschen Musikerschaft e. V. kiinftig zugleich als Lizenzkarte fur die Ausubung des 
Musikerberufs im Gesamtgebiet des Deutschen Reiches gelten soil. Gerade durch die 
Regelung der schwierigen Probleme: Lizenz und Konzession fiir den Musiker, wird ein 
wichtigster Schritt auf dem Wege der schon lange geplanten deutschen Musiker- und 
Musikkammer getan werden. Uberhaupt hat man das Reichskartell der deutschen 
Musikerschaft aufzufassen als eine Vorstufe der Musiker- und Musikkammer, insofern 
innerhalb des Reichskartells zum ersten Male die gesamte deutsche Musikerschaft ein- 
heitlich zusammengeschlossen und organisiert wird. 

Die von Prof. Havemann den Vertretern der Griindungsverbande vorgelegte 
Satzung des Reichskartells der deutschen Musikerschaft e. V. wurde von diesen ein- 
stimmig angenommen, was umso erfreulicher ist, als die neue Satzung mit aller 
wiinschenswerten Deutlichkeit den Zusammenhang des Reichskartells mit der kommen- 
den Musikerkammer zum Ausdruck bringt. Der § 2 der neuen Sammlung bestimmt als 
Zweck des Reichskartells die geistige Grundlegung und die organisatorische Vorbereitung 
der deutschen Musiker- und Musikkammer und schafft im einzelnen die Voraussetzungen 
daftir, dafi das Reichskartell der deutschen Musikerschaft nicht nur eine zahlenmafiige 
Zusammenfassung der Musiker bildet, sondern in der ganzen Art seines Aufbaus, seiner 
Verwaltung und seiner praktischen Arbeit bereits die geistige Struktur der deutschen 
Musiker- und Musikkammer gleichsam im Keime enthalt und planmafiig zur Entwick- 
lung bringen kann. 

Als eine der nachsten Aufgaben des Reichskartells der deutschen Musikerschaft hat 
man die Vorbereitung eines fiir das ganze Reich einheitlichen Arbeits-Vermittlungs- 
apparates zu betrachten. In dieser Richtung ist schon mit dem Reichsarbeitsministerium 
und mit den bisher isoliert arbeitenden gemeinniitzigen Arbeitsvermittlungsstellen des 
Bundes deutscher Konzert- und Vortragskiinstler, der Kapellmeisterunion, des deutschen 
Musikerverbandes und der anderen in Betracht kommenden Organisationen Fuhlung 
genommen worden. 

Der Vorstand des neuen Reichskartells besteht auf Anordnung der Leitung der 
N.S.D.A.P. aus vier dem Kampfbund fiir deutsche KulturunddreiderN.S.B. 0. angehoren- 
den Parteigenossen unter Fiihrung des Pg. Prof. Dr. h. c. Havernann und seines Ver- 
treters H. E. Ihlert. 

Nach der neuen Satzung haben dem Reichskartell noch nicht angeschlossene 
Fachverbande die Moglichkeit, ihren Beitritt bis zum 30. September 1933 zu erklaren. 
Da eine Einzelmitgliedschaft im Reichskartell unmittelbar nicht erworben werden kann, 
vielmehr nur durch Anschlufi an einen der erwahnten drei grofien Verbande erreicht 
wird, kann alien Musikern, Musiklehrern, konzertierenden usw. Kiinstlern — insbeson- 
dere im Hinblick auf die in aller Kiirze zu erwartende endgultige Regelung der Lizenz- 
frage — nur dringend empfohlen werden, sich so schnell wie mflglich bei der fiir sie 
in Betracht kommenden Standesorganisation anzumelden. 
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MusikkongreB im Palazzo vecchio 



Florenz im Zeichen der Musik 



Heinrich Strobel 



1. 

Die Idee des maggio musicale fiorentino stammte von Mussolini selbst. Es sollte 
eine Werbung fur die Meisterwerke der italienischeO Musik sein in einer der schonsten 
und an Kunstschatzen reichsten Stadte Italiens und in der schonsten Zeit des Jahres. 
Mit dem Wetter konnte man freilich nicht unbedingt sicher rechnen. Aber die Land- 
schaft und die Kunstwerke strahlten ihre Herrlichkeiten audi bei wolkigem Himmel aus. 
Denn gerade dies war ja der besondere Reiz des maggio musicale, dafi die Anregungen 
nicht auf die Musik beschrankt blieben und dafi man ungezahlte Eindriicke von der 
Stadt selbst und ihren historischen Denkmalern empfing. Die musikalischen Auffiihrungen 
begannen schon Ende April. Sie ziehen sich bis zum Juni hin, wo man in Brunelleschis 
herrlich leichtem Kreuzgang von Santa Croce ein altes Mysterienspiel und im Bobboli- 
garten den „Sommernachtstraum" spielen wird. In der Zwischenzeit gab man in dem 
grofiartig erneuerten Theater Politeama am Rande der Stadt eine Ubersicht uber die 
italienische Opernproduktion des 19. Jahrhunderts in hervorragenden Auffiihrungen. 

Fiir uns freilich waren diese Auffiihrungen nicht derunmittelbare Anlafi des Florentiner 
Aufenthalts. Dieser lag vielmehr im „Primo congresso internazionale di musica", der 
unter starker Beteiligung zu Anfang des Monats Mai im historischen Palazzo vecchio 
tagte. Es ging mit diesem Kongrefi wie mit den meisten derartigen Veranstaltungen : 
die Tatsache, dafi man da war, dafi man sich mit Musikern und Freunden besprach, 
die jenseits der Grenzen wohnen, die Tatsache des geistigen Meinungsaustauschs war 
wichtiger als alle Vortrage, die in rhetorisch mehr oder weniger gliicklicher Form vier 
Tage lang gehalten wurden. Zwar mufi man anerkennen, dafi jede Sterilitat schon durch 
die Zielsetzung des Kongresses unmoglich gemacht worden war. Er sollte sich namlich 
ausschliefilich mit aktuellen Fragen beschaftigen. Es wurden audi keine Resolutionen 
und sonstige Kundgebungen gefafit. Mechanische Musik, Oper, Kritik, Interpretation 
standen im Mittelpunkt der Diskussion. Aber die Behandlung dieser Kategorien glitt 
dann doch oft ins rein Asthetische ab oder verlor sich in leere Konstruktion. Das war 
besonders auffallend beim Thema Kritik. Man bemiihte sich ausschliefilich um asthetische 
Formulierungen und iibersah die Fragen, die uns auf den Nageln brennen. Es war nur 
zu begreiflich, dafi ein deutscher Redner eine Hinwendung der Diskussion zu den 
praktischen Dingen temperamentvoll forderte. Man hat allerdings zu bedenken, dafi die 
musikalische Fachkritik in Italien noch Jung ist und sich daher eifrig um ihre theore- 
tische Fundierung bemtiht. 

Sehr bezeichnend fiir die gegenwartige Lage war die aufierordentliche Beachtung, 
die der Fragenkomplex der mechanischen Musik fand. Die Musiker aller Kulturlander 
sind sich darin einig, dafi durch die Mechanisierung die Grundlagen der gesamten 
Musikxibung verandert wurden. Merkwiirdigerweise aber wurde zu dem Prinzipiellen nur 
recht oberflachlich Stellung genommen. Einzig der Englander Basil Maine brachte 
seine Einwande gegen die Nivellierung des Kiinstlerischen, die durch die mechanische 
Musik und besonders durch den Rundfunk hervorgerufen wurde, in einer fundierten 
und aufierdem noch geistvollen Form vor. Beachtlich war ferner die Forderung nach 
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Erfolg deutscher Filmexperimente 



einer „arteigenen", d. h. nicht von den bisher bekannten Instrumenten erzeugten me- 
chanischen Musik, die Herbert Fleischer mit Nachdruck aufstellte. Der Herausgeber 
der trefflichen Zeitschrift „Dissonances", R. A. Moser, raahnte die Fachkritik, dem 
Rundfunk genauer auf die Finger zu sehen. Uber Ubertragungsprobleme sprach Hans 
Rosbaud sachlich und einleuchtend auf Crund seiner Erfahrungen am Frankfurter 
Sender. Er belegte seine Versuche zur SchafFung eines spezifisch funkischen Stils fiir 
Opernauffuhrungen durch inter^ssante Reispiele. Der Erfolg Rosbauds wurde dadurch er- 
hoht, dafi er nach einer tiberlangen und inhaltlich wenig glficklichen Rede von Ludwig 
Koch iiber Schallplatten seinen Vortrag in einem glanzenden Italienisch hielt. 

An diesem Abend sprach auch Carl Ebert iiber moderne Opernregie. Er hatte 
soeben mit seinen Inszenierungen von „Nabucco" und „Veslalin" praktische Beispiele 
fiir die moderne, dem Werk untergeordnete, anti-naturalistische Opernregie geliefert und 
damit dem italienischen Operntheater eine Anregung von grofitem Ausmafi gegeben. 
Sein Vortrag war eine Art theoretischer Kommentar zu diesen Inszenierungen. Ebert 
stellte den Satz auf, dafi die Oper grundsatzlich un psych ologisch, ihre Handlung meist 
„un"-logisch ist. Das Leben ihrer handelnden Personen ist nur in einem hoheren Sinne 
„Natur", weshalb fiir seinen Ausdruck nicht eine schauspielerische Differenzierung, sondern 
eine symbolische Klarheit und Vereinfachung notwendig eind. Die Oper wurde im 
Konferenzprogramm ausfiihrlich behandelt. Aber die meisten Vortragenden kamen fiber 
eine detaillierte Kennzeichnung einzelner Werke ihrer neuen nationalen Produktion nicht 
hinaus. Es ist daher anzuerkennen, dafi sich Alfred Einstein bei der deutschen 
Oper um eine allgemeine Darstellung ihrer geistigen Problematik bemuht. 

Einen Sondererfolg hatte die Vorfuhrung einer Reihe von deutschen Tonfilm- 
Experimenten, die sich an einen Vortrag von Leo Ffirst anschlofi. Er begann mit den 
mehr asthetischen Versuchen, die seinerzeit in Baden-Raden gemacht wurden und zeigte 
dann an verschiedenen Beispielen aus der deutschen Grofifilmproduktion, wie die Musik 
dramaturgisch in den Filmablauf einbezogen werden kann. Die grofite Beachtung aber 
fanden Fischingers Versuche, Musik in optische Be»-egungslinien sichtbar zu machen, 
und die gezeichneten Tonfilme von Pfennig er, auf die schon mehrfach hingewiesen 
wurde und die in der Tat geeignet sind, eine vollig neue Grundlage fiir den kommenden 
Musikhlm zu schaffen. Diese Vorfuhrung zeigte auch, wie wichtig es gerade auf einem 
internationalen Kongrefi ist, die Reden mit sichtbaren und horbaren Beispielen zu be- 
gleiten. 

Der letzte Kongrefitag war den Fragen der Interpretation und des kunstlerischen 
Austausches gewidmet. Uber die musikalische Interpretation war man nehr verschiedener 
Meinung. Der kluge Boris de Schloezer behauptete, dafi die innere, essentielle Ein- 
heit und damit das, was die Integritat des Kunstwerks eigentlich ausmacht, unabhangig 
von der Interpretation ist und dafi der Zuhorer daher das Kunstwerk in jedem Fall als 
das empfindet, was es wirklich ist. Guido M. Gatti, der Organisator des Kongresses, 
glaubte im Gegensatz dazu, die Interpretation als gleichwertiges Phfinomen neben die 
kiinstlerische Schopfung stellen zu konnen, wahrend sich Alfredo Parente mit aller 
Scharfe gegen diese „subjektive" Wiedergabe aussprach und den hoheren Wert jener 
,,wahrhaften Wiedergabe verkiindete, in der die allzu machtige und unruhige Subjektivitat 
bescheiden zuruck tritt und schweigt." 
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Verdis »Nabucco« in Florenz 



Der italienische Musikkongrefi war eine offizielle Veranstaltung des faschistischen 
Italien. Das zeigt schon die feierliche Eroffnung durch ein Mitglied des Konigshauses. 
Das ging ferner aus der Tatsache hervor, dafi eine Reihe von bedeutenden zeitge- 
nossischen Komponisten dazu eingeladen waren, die aber nur als Horer fungierten und 
selbst an den Diskusionen nicht teilnahraen. Das ist bedauerlich. Man hatte von Bartok 
oder Krenek gewifi Wesentlicheres erfahren als von manclien Kongrefirednern. Auch der 
Schlufi des Kongresses war eine hochoffizielle Angelegenheit. Nach Casella, Edward 
Dent und Henry Prunieres sprach der Prasident Ojetti und wiederholte in einer 
glanzenden Rede noch einmal die Forderungen nach internationaler musikalischer Zu- 
sammenarbeit, die soeben von den verschiedenen Sprechern nachdrucklich erhoben 
worden war. (Siehe Casellas Referat im gleichen Heft.) Nach Ojetti, der den Kongrefi 
mit launiger Uberlegenheit leitete, ergriff der kriegsblinde Freund und Mitarbeiter 
Mussolinis Del Croix das Wort zu einer grofiartigen Schlufiansprache. Er pries Hie 
Mission des Faschismus, der die Volker Europas in Frieden zusammenfuhren werde. Er 
hob die Bedeutung der Kunst in diesem Zusammenhang hervor und bekannte sich in 
wunderbaren, von klassischem Pathos erfiillten Worten zur Freiheit des kiinsilerischen 
Schaffens. Unter dem tiefen Eindruck dieser Rede wurde der erste internationale Musik- 
kongrefi in Florenz geschlossen. 



Die Opernauffuhrungen wurden mit Verdis Jugendwerk „Nabucco" eroffnet. Man 
erinnert sich, dafi am Grabe Verdis eine Stimme irgendeine Melodie intonierte und dafi 
sogleich die vieltausendkopfige Menge, die der Beerdigung beiwohnte, in den Gesang 
mit einstimmte. Diese Melodie stammte aus „Nabucco". Es war jene wunderbar ge- 
schwungen, von gewaltigem Pathos erfullte, gewaltig gesteigerte Melodie, mit der die 
von Nabucco vertriebenen Juden ihr Schicksal beklagen, jener Chor. der schon bei der 
denkwurdigen UraufFiihrung an der Mailander Scala begeistert aufgenommen wurde und 
durch den der junge Verdi unter die geistigen Vorkampfer der italienischen Revolution 
einging. Denn die Beziehung zwischen den unterdriickten Juden und dem zerrissenen, 
unterdruckten italienischen Volk der 4Cer Jahre war fur jeden klar. Dieser Chor blieb 
auch der starkste Eindruck der Florentiner Auffiihrung des „Nabucco". Das Publikum 
raste so, dafi er (selbst in der dritten Wiederholung des Werks) noch einmal gesungen 
werden mufite. Man bewundert die Klangfiille, die einzigartige Phrasierung, man ist 
iiberwaltigt von diesem leidenschaftlichen und zugleich meisierhaft disziplinierten Vor- 
trag. Man staunt iiber die Selbstverstandlichkeit, mil. der hier Kunst und Natur in- 
eiiianderubergehen und wenn man erfahrt, dafi dieser Chor zur einen Halfte aus den 
geschulten Kraften des romischen Teatro reale und zur anderen aus Florentiner Hand- 
werkern bestand, dann erst begreift man, wie sehr in diesem Land die Musik eine 
Sache des Volkes ist . . . 

„Nabucco" enthalt aufier diesem beriihmten Stiick noch einige Solonummern 
von hoher Schonheit und ein paar dratnatische SatZ'-, vor allem Finales, in denen 
das naturhafte Genie Verdis das alte Opernschema sprengt. Es ist interessant, in welchem 
Mafie der junge Verdi unter dem EinfluS seiner italienischen Vorganger steht. Er iiber- 
nimmt ihre Formen und melodischen Typen. Eine Slilanalyse konnte tausend „Einflusse" 
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GroHer Eindruck der Inszenierungen Carl Eberts 



und „Abhangigkeiten" im „Nabucco" nachweisen. Und doch wirkt eine Kraft hinter dem 
Formelhaften, die nur Verdi besitzt und die auch dieses Werk trotz seiner handgreif- 
lichen Schwachen horenswert macht. Aber selbst eine weniger wertvolle Oper hatte 
man in Florenz mit groGtem Interesse gehort. Zu dem Reiz der Musik koramt der Reiz 
des Gesangs, der belkantistischen Vollkommenheit des Vortrags, kommt der Reiz dieser 
starken und geschmeidigen Stimmen. Zwei Partien heben sich heraus: die Inlrigantin 
Abigail, die eigentliche Hauptperson des Stuckes, in der Zuge von Aida und Amneris 
vorausgenommen sind, und dann der wurdevolle hebraische Oberpriester. Sie wurden 
von Gina Cigna und Tancredi Pans era prachtvoll verkorpert. Den Nabucco, den 
babylonischen Konig, der Jerusalem zerstort und schliefilich sich dem Gott der Juden 
unterwirft, sang Carlo Galeffi. Man hatte seine gepflegte Kunst bei Toscaninis un- 
vergefilichen Berliner Gastspielen kennen gelernt. 

Die Auffuhrung hatte iiber das Musikalische hinaus noch einen besonderen Anreiz, 
dessen Starke man nur beurteilen kann, wenn man weifi, wie sehr die Musik in der 
italienischen Auffuhrungspraxis dominiert und wie nebensachlich alle Fragen der Regie 
behandelt werden. Man verl&St sich auf die Routine der Sanger und gibt hochstens 
einige Anweisungen fur die Auftritte. Man kann sich vorstellen, was gegeniiber dieser 
Praxis des Gehenlassens die hervorragende Arbeit bedeutete, die Carl Ebert leistete. 
Man kennt sein Prinzip der schauspielerischen Lockerung, der sinnvollen drama- 
tischen Gliederung von Massen von seinen prachtvollen Berliner Inszenierungen 
her. Er wandte dieses Prinzip auch hier an und erreichte damit Wirkungen, die 
nachhaltigsten Eindruck auf die italienischen Horer und insbesondere auf Opernleute 
machten. 

Eberts zweite Auffiihrung war Spontinis „Vestalin". Seine Aufgaben waren 
hier beschrankter. Er loste sie mit Takt und Sinn fur das Wesen dieser melodisch oft 
hochst reizvollen tragedie lyrique, in der Mbzartisches und Gluckisches zusammenfliefit. 
Die Auffuhrung war eine Publikumsattraktion durch die Mitwirkung der beriihmten 
Rosa Ponzelle in der Titelrolle. Man erfreute sich an einer weiten, ausdrucksvollen 
und vollendet beherrschten Sopranstimme. Fiir die Horer drehte sich in der "Vestalin" 
alles um Rosa Ponzelle, so wie sich in der (iibrigens schwachen) „Lucrezia Borgia" 
von Donizetti alles um Gigli gedreht hatte. Aber es ware unrecht, iiber die vortreff lichen 
Leistungen der Altistin Cigna, des Chores und vor allem des Orchesters stillschwei- 
gend hinwegzugehen. 

im 

Gui. Das Florentiner Orchester musizierte mit grofitem Elan und einer prachtvollen 
Fiilligkeit des Klangs. In der „Vestalin" hatte man Gelegenheit, die Belebtheit jener 
scheinbar nebensachlichen orchestralen Begleitstimmen der italienischen Oper und die 
herrliche Modellierung der melodischen Linien zu bewundern, die mit den vokalen 
vollkommen verschmolzen. Das Florentiner Orchester verdankt seine kiinstlerische Hohe 
der hervorragenden Erziehungs- und Aufbauarbeit seines Leiters Vittorio Gui. Er hat 
in wenigen Jahren das Florentiner Musikleben iiberhaupt erst geschaffen, und er kann 
stolz darauf sein, dafi sich heute sein Orchester neben dem beriihmten Orchester des 
romischen Augusteo horen lassen darf, das ebenso wie das Scala-Orchester im Rahmen 
des maggio musicale zwei Konzerte gab. 
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Der Maestro concertatore war im „Nabucco" und in der „Vestalin" Vittorio 



Mussolinis weitsichtige Kulturpolitik 



Die Florentiner Maifeier wird alle Teilnehmer von dem grofiartigen Aufbauwillen 
des neuen Italien auch auf dem Gebiet der Musik iiberzeugt haben. Man gewann die 
Uberzeugung, dafi der faschistische Staat alle kiinstlerischen Bewegungen mit starkstem 
Interesse verfolgt, und man stellte mit Bewunderung fest, dafi er auch fiir die Ideen 
der Avantgarde ein tiefes Verstandnis aufbringt. Es war ja ein besonderes Verdienst 
Mussolinis, dafi er von allem Anfang an die fortschrittlichen Kiinstler Italiens fiir sich 
zu gewinnen wufite, und es ist bezeichnend fiir die weitsichtige Kulturpolitik dieses 
Mannes, dafi er auch tatig fiir diese Kiinstler eintritt, wie die Affaire jenes Manifests 
beweist, von dem kiirzlich an anderer Stelle in dieser Zeitschrift die Bede war. 

Die Kongrefileitung hat es aufierdem sich angelegen sein lassen, den Gasten den 
Aufenthalt in Florenz auch aufierhalb der musikalischen Veranstaltungen so angenehm 
als moglich zu machen. Ein Ausflug nach der alten toscanischen Stadt Lucca mit ihren 
phantastisch-reichen, romanisch-lombardischen Bauten und nach Puccinis Villa in Torre 
del Lago steht noch in lebendigster Erinnerung. 



Auf dem Weg zur Buffa 



H. H. Stuckenschmidt 



Die heitere Oper ist in der Geschichte der neueren Musik ein Objekt vielfacher 
Bemuhung. Unter den fiihrenden Komponisten der Gegenwart hat keiner der Versuchung 
widerstehen konnen, diese Gattung zu erweitern; dennoch ist seit dem Rosenkavalier 
kein dauerhafter Erfolg zustande gekommen, Die Jm- und Aktualitatsopern waren 
demodierr, bevor sie noch Schule machen konnten. Kreneks „Jonny" blieb auf dem 
Weg zur Operette stecken. Hindemiths „Neues vom Tage" litt an dem Ubergewicht der 
Musik iiber den Text. Schonbergs „Von heute auf morgen" kam dem neuen Buffostil 
nah, mufite aber im Publikum unverstanden bleiben. Strawinskys „Mavra" beschwor 
die Geister der alteren russischen Musik und Literatur (sie ist Puschkin, Glinka und 
Tschaikowsky gewidmet) und Yersuchte auf dem Umweg der asthetisierenden Stilkopie 
zur Buffa vorzudringen. Ihren Erfolg verhinderte die merkwiirdige dramatische Leblosig- 
keit der Komposition. Doch wurden auch hier wesentliche neue Sprachformen entdeckt, 
die sich der altitalienischen komischen Oper anschliefien. Das Problem der geschlossenen 
Gesangsform, das z. B. Straufi in der Tenorarie des ersten Bosenkavalieraktes nur ar- 
chaistisch und sozusagen in GansefiiUchen gesetzt zu beriihren vermag, das Problem des 
ausgesungenen, nicht Bymphonisch riickbezogenen Ensembles, tritt bei Strawinsky ernst- 
haft in den Vordergrund. Im Gegensatz aber zu Hindemith, dem bei derartigen Ver- 
suchen der Text nur als zufalliger, formgebender Anlafi zum Vokalisieren dient, geht 
Strawinsky konsequent von der Atmosphare und von der bildlichen Anschauung der 
Textgedanken aus. Das Bezitativ, das als unvermeidlicher Schusterfleck alle dramatische 
Musik beherrscht, wird dabei nach Moglichkeit vermieden; hierin zeigt sich die Abkehr 
von den wagnerischen und debussystischen Anschauungen der Opernmusik im 20. Jahr- 
hundert. 

An diese Etappe des Strawinskyschen Schaffens kniipft der junge Prager Komponist 
Hans Krasa mit seiner Oper „Verlobung im Traum" an. Er ist unter den su- 
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Urauffiihrung am Prager deutschen Theater 



detendeutschen Musikern der Generation urn 1900 der Einzige, der die Einflusse der 
deutschen und franzosischen Moderne in sich zur Syn these gebracht hat. Aus der Schule 
Zemlinskys stammend, ist er in den Ideen Schonbergs aufgewachsen ; ein mehrjahriger 
Aufenthalt in Paris gab die stilistische Erganzung. Die harmonische Sprache ist modern, 
doch in den Grundlagen tonal gefestigt. In der Melodik zeigen sich f'olkloristische Be- 
fruchtungen. Die Rhythmik kniipft an Strawinsky an, dessen Hang zu ostinaten, durch 
wechselnde Metrik in ihrem Schwerpunkt verlegten Bafifiguren Krasa allzu bedenken- 
los teilt. 

Die Oper verarbeitet einen Dostojewski-Stoff, den die Librettisten Fuchs und 
Thomas mit viel dramaturgischen Geschick komponibel gemacht haben. Das im Opern- 
sinne Brauchbare ist der Reichtum an Typen. Der alte Fiirst, ein Wrack von Mensch, 
mit Holzbein, Glasauge, falschem Bart und Haar, eine stets verliebte Buine, deren ent- 
nervtes Gehirn nur noch die Erinnerung an galante Abenteuer bewahrt, dieses Gebilde 
einer Bandagisten-Phantasie ist ein Novum auf der Opernbiihne. Bra ihn herum eine 
Galerie russischer Kleinstadtwesen : die ehrgeizige Mutter, die ihre Tochter zur Fiirstin 
machen will, der junge Mann, der die Intrige durchschaut und vereitelt, die (an „Mavra" 
gemahnende) Horde klatschsuch tiger Basen und Freundinnen, das alles gibt ein, buntes 
Milieu buffonesker Gestalten, aus denen sich umso reiner die Lichtfigur der Tochter 
Sina hervorhebt, umgeben vom tragischen Glanz hoffnungsloser Liebe zu einem Sterbenden. 

Aus den Kontrasten von Groteske, Intrige, Tragik und Lyrik bezieht Krasas Musik 
ihre dramatischen Wirkungen. Hier setzt seine Kunst an, Situationen zu schaffen und 
in Ensembles zu gruppieren. Und das ist das entscheidend Neue an seiner Partitur : sie 
gestaltet einen neuen Begriff des Ensembles, dessen Quellen zwar in der italienischen 
Oper und zum Teil bei Strauft liegeD, dessen Anwendung aber doch durchaus originar 
wirkt. Da ist, am Schlufi des ersten Akts, das prachtvoll zur Stretta gesteigerte Bache- 
duett der Intriganten, ein ziindendes Stuck Vokalrnusik all' italiana; da ist die unver- 
gefiliche Teeszene: am Tisch der Fiirst mit der Mutter und Sina, hinterm Paravent 
zwei Intriganten. Sina geht zum Fliigel, singt die „Casta Diva' ; aus Norma, und in 
Bellinis F dur mischen sich die Zwischenrufe des entzuckten Greises, der iiberredenden 
Mutter und der emporten Lauscher. Ein kleines Meisterstuck. Da ist ferner, den zweiten 
Akt beherrschend, die Turbulenz eifernder, plappernder Frauenchore, deren Geklatsch nie 
in formlose Rezitative ausartet, deren Linienfiihrung die dazwischen gestreuten, die 
Handlung ordnenden Ensembles und Dialoge wirksam unterstutzt. 

Wie alle Opernkomponisten des deutschen Kulturkreises hat auch Krasa Schwierig- 
keiten mit der Behandlung des Vokalsatzes; da ist manches gleichsam gegen die Stimme 
erfunden, die hohe Sopranpartie der Sina ist eine einzige Uberanstrengung. Trotzdem 
klingen die Ensembles und Arien vorzuglich; ein Beweis, dafi die vokale Vorstellung 
richtig ist und dafi lediglich Erfahrung fehlt. 

Die Aufluhrung macht dem Neuen Deutschen Theater in Prag, das seit der Uber- 
gabe der Direktion an Dr. Paul Eger einen glanzenden Aufschwung genommen hat, 
alle Ehre. Szell sorgt mit wachem rhythmischem Gefiihl und sensiblem Klangsinn fur 
das Musikalische. Benato Mordo gebietet als Regisseur einem Ensemble schoner Stimmen, 
aus dem sich die Spitzenleistungen Hilde Konetznia,Lydia Kindermanns, Heinrich Holzlins, 
aber auch die Rose Merkers und Josef Masaks vorteilhaft hervorheben. 
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Eine neue Marchenoper 



Kleine Musikberichte 

Stl'ieglers Als viertes drama- 

„Die Schmiede" tisches Werk hat Kurt 
in Hannover ' Striegler der Dresdner 
Holkapellmeister, eine 
dreiaktige Oper „Die Schmiede" gesclirieben, 
die mit gutem Erfolge in Hannover zur 
ersten Auffuhrung gelangte. Sein Wunsch 
geht, wie man aus dem Untertitel ,,Volks- 
oper" sieht, auf eine volksnahe Haltung; 
doch wird der Wunsch durch kreuzt von 
dem Textdichter Waldemar Staegemann, 
der eine der kostlichsten de Cos-terschen 
Gestalten, den Schmied Smetse, der den 
Teufel, dem er sich verschrieb, dreimal 
uberlistet, aus der mittelalterlisch bunten 
Wirklichkeit in die Sphare eines romanti- 
schen Heldenbaritons hinaufstilisierte und 
seine naive Helligkeit eindiisterte. 

Fiir diesen Verlust entschadigt der Dich- 
ter den Komponisten durch die Einfiihrung 
von Stimmen der Unsichtbaren, die das 
bessere Ich des nothalten Schmiedes dar- 
stellen und jeden Akt warnend und ratend 
eroffnen. Durch diesen Kunstgriff bildet 
sich eiti legendarischer Charakter aus, der 
der Musikalitat des Komponisten gut liegt. 

Denn Strieglers Begabung spricht sich 
am freiesten in den Chorsatzen aus, die in 
mannigfaltiger Anordnung seinem Werke 
eine besondere Farbung geben. Demnach 
gelingt ihm die Aussprache des schlichten 
und warmen Gefiihls in arienhaften Ge- 
bilden; die Gesange des Gesellen, der sich 
Smetses Tochter erfreit, eines treuherzigen 
Naturburschen waren hier zu nennen, man- 
ches aus den Reden Smetses und des hei- 
ligen Joseph. Das Deklamatorische ist im 
Strahlennetze der Wagnerschen Ausdrucks- 
weise hangen geblieben. Auch die drama- 
tische Technik des Leitmotivs ist von Wag- 
ner ubernommen, wobei die Geschicklich- 
keit, mit der die Einfalle in wechselnde 
gegenseitige Beziehung gebracht werden, 
niclit zu iibersehen ist. Obwohl salztech- 
nisches Konnen durch eine Doppelfuge be- 
glaubigt wird, mufi man die Grundhal- 
tung der Musik als harmonisch ansprechen. 
Hier und in der Instrumentation, sofern 
sie nicht undurchsich tig wird, gibt es klang- 
liche Uberraschungen und mancherlei Feines. 



Wie bei so vielen modernen Musikern, ist 
in Strieglers Musik die Rhythmik der 
schwache Punkt: bei aller Buntheit des 
Notenbildes erschienen Stellen, an denen die 
Bewegung nicht vom Flecke kommt. 

Der Kern des Werks ist in musikali- 
scher Hinsicht der zweite Akt. Er enthalt 
den Besuch der heiligen Familie bei Smetse 
und ein nachgelagertes vierstimmiges Gebet 
in psalmodierendem Ton und ist als kiinst- 
leriche Einheit und hinsichtlich des Empfin- 
dungsgehalts gleich hoch zu bewerten. Das 
ihn einleitende Vorspiel mit Streichermelo- 
dik und Blaserakkordik steht liber der 
anspruchsvolleren, aber nachaufien gewand- 
ten Fuge. Der erste Akt bringt in seiner 
zweiten Halfte eine Umweltschilderung, die 
mit gut geformten Liedern und Tanzen 
ausgestattet ist, aber infolge unorganischer 
Anordnung zu breit wirkt. 

Die AufFiihrung unter Generalmusik- 

direktor Krasselt und Dr. Winkelmann, 

liefi, mit Correck in der Hauptrolle, kaum 

einen Wunsch unbefriedigt. „, TT . „, 

° 111. IV. Wen 



ner 



Wien feiert 
Brahms 



Die Stadt, in der Brahms 
seine wichtigsten Werke 
geschaffen hat, wurde mit 
Recht zum Schauplatz der offiziellen Hundert- 
jahrfeier erwahlt, die die „Deutsche Brahms- 
Gesellschaft" gemeinsam mit der Wiener 
„GesellschaftderMu3ikfreunde"veranstaltete. 
Die geistige Bedeutung der Feier aber wurde 
nur bei einer einzigenGelegenheitzu wurdigen 
versucht: in der grofien Festrede Wilhelm 
Furtwanglers, die ein der Eigenart dieses 
Kunstlers gemfifies, leidenschaftlich betontes 
personliches Bekenntnis zu Brahms enthielt. 
Wahrhaft befreiend wirkte Furtwanglers 
pracht voile Auslegung des Brahmsschen 
Orchester- und Chorwerkes. Die 1. und 3. 
Symphonie, die Haydn-Variationen und das 
„Deutsche Bequiem" fanden in ihm einen 
Interpreten, der mit ekstatischer Gestik Mit- 
wirkende und Horerschaft zu hochstem 
Enthusiasmus hinrifi. — Auf fiufiersten 
Glanz waren die beidenKammermusikabende 
eingerichtet, bei denen sich ein Ensemble 
(Hubermann, Hindemith, Casalls und 
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Musikfeste in Wien und in der Schweiz 



Schnabel) zu eintrachtigem Musizieren ver- 
einigte. Das kiinsilerische Resultat war, auch 
abgesehen von der Sensation desZusammen- 
wirkens der vier Kiinstler bedeutend; rnir 
der anscheinend vollstandig virtuos einge- 
stellte Hubermann fiel etwas aus dem 
Rahmen. Sehr bedauerlich war es, dafi die 
Zusammenstellung des ganzen Fest- 
programmes jeden ordnenden Grundge- 
danken vermifien liefi, fast nur die be- 
kanntesten, sicher wirkenden Werke auf- 
wies und wichtige Gebiete des Brahmsschen 
Schafl'ens, wie das Klavier- und Liedwerk, 
uberhaupt nicht beriicksichtigte. Gerade hier 
ware der Ort gewesen, an den eelten vor- 
getragenen Werken eine Entwicklung bei- 
spielhaft zu demonstrieren, die von der 
Hocbblute der deutschen Romantik her 
mitten in die Kammermusik der Gegen- 
wart fiihrt. 

Die Anwesenheit Hindemiths gab dem 
,.Kulturbund" auch den Anlafi, einen Abend 
„Alter Kammermusik" zu veranstalten, an 
dem Hindemith seine Bearbeitung von sechs 
„Biblischen Sonaten" des Salzburger Kom- 
ponisten des 17. Jahrhunderts H. J. F. Biber 
vortrug. In einem einleitenden Vortrag 
machte Hindemith auf die Schwierigkeiten 
des Spieles auf der fur jedes Werk anders 
gestimmten Violine aufmerksam, auf die 
durch die Scordatura bewirkten Variations- 
moglichkeiten des Klanges und auf die 
Prinzipien seiner Bearbeitung, die an Stelle 
philologischer Akribie moglichste Einfuhlung 
in den Musiziergeist der Zeit setzen will. 

W. R. 



Das An der 34. Tagung der 

Schweizerische Schweizer Tonkiinstler 
Tonkiinstlerfest in ^^felden gelang- 
ten in zwei Kammer- 
musikkonzerten die Werke von dreizehn 
Musikern zur Auffiihrung. Werlvoller Quer- 
schnitt durcb das Schaffen zweier 
Generationen, die verschiedene Richtungen 
deutlich vertreten. Zu Brahms und Wagner 
wendet sich Walter Aesclibadier in Liedern 
fiir Sopran und Kammerorchester; ebenso 
sind Heinrich Pestalozzi - Gemischte 
Chore - und Werner Wehrli - Kan) ate - 
Romantiker, wahrend Willy Burkhard in 
seiner kleinen Herbstkantate nach Gedichten 



von Christian Morgenstern mit sparsamen 
Mitteln und sicherer Klangzeichnung einem 
expressiven Impressionismus zustrebt Auch 
Robert Blums „Psalmen« sind vorzuglich m- 
strumentiert,werdenaberzusehnnsWeltlich- 
Weltmiinnische umgebogen. 

Zu Hindemith als grofiem, unerreich- 
barem Vorbild bekennen sich der Ziircher 
Huldreich Georg Frith in einer straffge- 
bauten, von Alfred Baum grofiartig ge- 
spielten Klaviersonate und der Basler 
Miiller von Kulm, dessen konzertante Musik 
fiir Streichorch ester, Cembalo, Soloviohne 
und Solobratsche formal an ein Concerto 
grosso Hiindels erinnert. Im 2,Klavierkonzert 
(brillantWalterFrey)scliuf^/6e/tJl4oe5c/if7Jger 
ein reifes, zwingendes Werk. Ergreifend, wie 
nacli dem von elementarer Wucht geladenen 
Anfangssatz das improvisatorischbeginnende 
Lento sich allmiihlich zu stfirkster Intensilat 
ausweitet. Conrad Becks Konzertmusik fiir 
Oboe (Marcel Saillet) und Streicher fiihrt in 
seiner souveran durchgearbeiteten Struktur 
zu den Romanen. Oboe und Streicher ver- 
binden sich reizvoll und verraten den ge- 
wiegten Konner der Klangmischung und 
der Fugatotechnik. 

Aufier Moeschinger und Beck gehort die 
Violinsona(e des fortschrittlich gesinnten 
Frank Martin zu den starksten Eindruclcen 
des Rheinfelder Festes. Seine von Folklore 
und- franzosischer Cembalokunst inspi- 
rierte Rhythmik und Harmonik bilden 
auch in diesem Werk die Grundelemente 
eines durchaus personlichen Stils. Meisterlich 
in Linienfuhrung und im Ausdruck erweist 
sich besonders die polyphone Cbaconne. 
Franzosischem Impressionismus verbunden 
sind Jean Binet in fein komponierien 
Soldatenliedern von Ramuz und A. F. 
Marescotti in der von Marie Panthes 
wundervoll interpretierten 2. Klaviersuite; 
Henri Gagnebins Suite fiir Cello all ein 
verdankt ihre Wirkung besonders der pracht- 
vollen Wiedergabe durch Fernand Pollain. 
Aufier den schon erwahnten Interpreten 
seien genannt: das ,.Lang-Trio", der ge- 
mischte Chor Rheinfelden unter der sicheren 
Leitung des Festdirigenten /. /. Kammerer 
und das durch seine vorbildliche Werbe- 
tatigkeit fiir neue Musik riihmlichst bckannte 
Basler Kammerorchester von Paul Sadler. 

Willy Tappolet 
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Oper und Konzert 

Generalintendant Kraufi erwarb fur die Wurttem- 
bergischen Staatstheater die Oper „Michael Kohlhaas" 
von Paul von Klenau zur Urauffiihrung. Das Werk 
wird als erste Opern-Neuheit zu Beginn der nachsten 
Spielzeit herauskommen. 

Die erfolgreiche Oper „Scluvanenweifi" von Julius 
Weismann, ist auch im neuen Spieljahr von mchreren 
Biihnen zur Auffiihrung vorgesehen. 

Ottmar Gerster arbeitet an einer deutschen Volks- 
oper „Liselott von Kurpfalz", Text von Franz Clemens 
und Paul Ginthum, deren Urauffiihrung anfangs der 
nachsten Spielzeit zu erwarten ist. 

An der Wiener Staatsoper hatte das Ballett „Der 
Zauberladen" von Rossini-Respighi, in der Einstu- 
dierung von Valerie Kratina einen grofien Erfolg. 

Das Nationaltheater Mannheim brachte Manuel de 
Fallas Ballett „Der Dreispitz" wahrend der Kunst- 
woche zur Erstauffiihrung. 

Anlafilich des Richard Wagner-Jahres werden die 
Mtinchener Festspiele das gesamte musikalisch-drama- 
tische Schaffen de9 Meisters aus vier Jahrzehnten in 
samtlichen elf Werken von „Rienzi" bis „Parsifal" 
in zwei geschlossenen Zyklen bringen. Fiinf Jahre iet 
an dieser neuen Miinchner Gesamtinszemerung ge- 
arbeitet worden. Die beiden vollstandigen Zyklen 
finden vom 18. Juli bis 7. August statt. General- 
musikdirektor Knappertsbusch hat die kiinstlerische 
Leitung. An den Abenden, an denen der Wagner- 
Zyklus unterbrochen wird, halt das Reiidenztheater 
seine Mozart-Festspiele ab. Es werden aufgefiihrt 
„Figaros Hochzeit", „Die Zauberflote", „Don Gio- 
vanni", „Cosi fan tutte" und „Die Entfiihrung «us 
dem Serail". Am Pult werden aufier Hans Knapperts- 
busch, Paul Schmitz und Karl Tutein, zwei Gaste 
stehen : Richard Straufi und der englische Kapell- 
meister Sir Thomas Beecham. 

Hermann Reutters Violinkonzert, gespielt von 
Katharina Bosch-Moeckel, wird der Stuttgarter Rund- 
funk im Juni zur Ursendung bringen. — In Wien 
brachte die „Gruppe der Jungen" das Lehrstiick „Der 
neue Hiob" von Hermann Reutter zur aufierst bei- 
fallig aufgenommenen Auffiihrung. 

Ludwig Weber hat in einer neuen Reihe von Chor- 
werken unter dem Titel „Chorgemeinscliaft" erstmalig 
den Versuch gemacht, alle Beteiligten, Sanger wie 
Zuhorer, zu einer grofien Einheitzusammenzuschliefien, 
indem er die volkstumliche Cantus-Firmus-Melodie 
im Wechsel und schliefilich im Allgemeingesang von 
alien Anwesenden vortragen lafit. Die ersten Auf- 
fiihrungen zweier Nummern in Essen und Munster.i.W. 
fanden eine begeisterte Aufnahme. 

Kurt von Wolfurt beendete aoeben „Drei Stiicke 
fur OrcheBter": 1. Siziliano, 2. Marsch, 3. Scherzo, 



die zusammen etwa 1 5 Minuten dauern und die kommen- 
den Winter zahlreiche Auffiihrungen erleben werden. 
Hermann linger hat nach Kompositionen von 
Reinhold Keiser aus den ]ahren 1700-1734 eine 
„Althamburger Opern-Suite" zusammengestellt. 

Ottmar Gersters Vertonung des Goetheschen 
Soldatenlied fur Mannerchor und Orchester wird im 
Rahmen des Bundesfestes des Westfalischen Sanger- 
bundes unter Dr. Hans Paulig zur Auffiihrung ge- 
langen. 

Lendvais „Psalm der Befreiung" hat kiirzlich beim 
lOOjahrigen Jubilaum der Reutlinger Liedertafel unter 
der Leitung Hugo Herrmanns einen starken Erfolg 
gehabt. Audi fur die nachste Spielzeit sind Auf- 
fiihrungen festgesetzt in : Altenburg, Aufiig, Boden- 
bach, Hamm, Homburg (Saar), Konigsberg, Konstanz, 
Ludwigshafen, Ziirich, Zweibriicken. 

Von Herbert Bruit wurde am 10. Mai in der 
,,Stunde der Nation" durch den Ostmarken-Rundfunk 
(unter Leitung von Erich Seidler) die Urauffiihrung 
des Chorwerkes „ Von der Nehrung" fiir Tenorsolo, 
Mannerchor und Orcliester, Werk 19 auf alle deut- 
schen Sender iibertragen. 

Der Pianist Winfried Wolf hat aus der 1. Sonate 
fiir Violine allein von Joh. Seb. Bach , .Adagio und 
Fuge" fiir Klavier bearheitet und bereits in ver- 
schiedenen StSdten zum Vortrag gebracht. 

Anlafilicli des 60. Geburtstages von Max Reger 
veranstaltete der Bach- Verein, Konigsberg i. Pr. eine 
Max Reger-Gedachtnisstunde unter Leitung seines 
Dirigenten Traugott Fedtke. Zur Auffiihrung gelang- 
ten aufter den „Geistlichen Gesiingen" op. 138 die 
fis-moll-Sonate fiir Orgel und die Fantasie iiber den 
Choral „Wie schon leuchtet der Morgenstern". Als 
Solist war Oberorganist Gerhard Bremsteller von der 
Konigin Luise Gedachtniskirche Breslau verpflichtet. 
Die Passionskantate fiir Sopran- und Baritonsolo, 
gem. Chor und Orchester, op. 6, von Hans Wedig 
gelangt in der nachsten Zeit in Freiburg i. Br. unter 
Generalmusikdirektor Balzer zur Urauffiihrung. Die 
Orchestersuite, op. 3, von Hans Wedig, die bereits 
in iiber 20 Stadten gespielt wurde, gelangte in diesem 
Winter in Koln, Wiirzburg, Osnabruck und Miinchen 
zur Auffiihrung. 

Von Ludwig Unterholzner ist in den letzten 
Wochen in Hannover ein Liederzyklus fiir eine Sing- 
stimme und Kammerorchester zweimal — in Kon- 
zerten des Philharmonischen Orchesters unter K. 
Gerbert und des Sinfonie-Orchesters unter O. Sclulling, 
beidemale mit Else Angermann-Dedekind als Solistin 
— zu erfolgreichen Auffiihrungen gebracht worden. 
Karl Meisters „Tafelmu$ik" fur Streicher und 
Pauken wurde von den Sendern in Berlin und in 
Miinchen zur Auffiihrung angenommen. 
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Auloren und Interpreten 

In Leipzig starb im Alter von 56 Jahren Prof. 
Sigfrid Karg-Ehlert, der als Lehrer und Komponist 
hohes Ansehen genoft. Er hat sich auch mit der 
kiinstlerisclien Verbesserung des Harmoniums be- 
schSftigt. 

Die Opernwelt hatte drei schwere Verluste kurz 
liintereinander zu beklagen: in Berlin starb Lola 
Artot de Padilla, in Wien Selma Kurz und Berta Kiurina. 

Franz Schreker und Arnold Schonberg sind durch 
den Preufiischen Kultusminister von ihren Lehrstellen 
an der Akademie der Kiinste beurlaubt worden. 

Der Intendant der Berliner Stadtischen Oper und 
Prasident der Preufiischen Akademie der Kiinste, 
Prof. Dr. h. c. Max v. Schillings, ist anliifilich seines 
65. Geburtstages Gegenstand zahlreicher Ehrungen 
gewesen. Namens der preufiischen Staatsregierung 
sprach der kommissarische Kultusminister Rust die 
Gliickwiinsche aus. Ferner erschienen bei Prof. v. 
Schillings zahlreiche Abordnungen, so eine der Stadti- 
schen Oper unter Fiihrung von Direktor Papproth. Im 
Auftrage der Akademie der Kiinste sprach fur die 
Abteilung Musik Prof. Recnizek die Gliickwiinsche 
aus, fur die Abteilung bildende Kiinste gratulierte 
Prof. Philipp Franck. Die Gliickwiinsche der Dichter- 
akademie wurden durch den kommissarischen Prasi- 
denten Dr. Gottfried Benn und den GeneralsekretBr 
der Akademie, Prof. Dr. Ammersdorfer, iiberbracht. 

Max MarseJiallc, der angesehene und verdiente 
Musikkriliker der ,,Vossischen Zeitung", feierte kiirz- 
lich seinen 70. Geburtstag. 

Die osterreichische Regierung hat Wilhelm 
Furtwiingler anlafilich des Brahmefestes das Grofie 
Goldene Ehrenzeichen der Republik Oesterreich ver- 
liehen. 

Generalmusikdirektor Stein aus Kiel, wurde als 
Nachfolger Prof. Schunemanns zum Direktor der 
Hochschule fur Musik nach Berlin berufen. Er war 
echon seit langerer Zeit von der Hochschulgruppe des 
„Kampfbundes fiir Deutsche Kultur" in Berlin mit 
der Aufstellung von Richtlinien fiir die Neuorganisation 
des deutschen Musiklebens als fachmannischer Berater 
betraut worden. Dr. Fritz Stein, der einer alemannischen 
Bauernfamilie entstammt, und der, bevor er sich aus- 
schliefilich der Musik zuwandte, sein evangeliscli- 
iheologisches Staatsexamen absolviert hat, geniefit 
einen Kuf als Vorkampfer Max Regers, nls Heraus- 
geber Bachscher Werke und als Wiederentdecker und 
Bearbeiler von Johann Christian Bachs Sinfonien. Auf 
den Gebieten der Schuhnusikpflege und des Chorge- 
sanges hat er sich sclion vor Jahren fiir die gleichen 
Forderungen eingesetzt, die augenblicklich geltend 
gemacht werden. 

Lothar IVindsperger ist anstelle des ausscheidenden 
Prof. Dr. Hans Gal als Direktor der Musikhochschule 
in Mainz berufen worden. 



Als Nachfolger des Generalmusikdirektors Dr. Karl 
Bohm in Hamburg, der bis zum Herbst 1934 in 
seinem Amte verbleibt, hat der Intendant des Stadt- 
theaters mit Zustimmung des regierenden Biirger- 
meisters und des Aufsichtsrats den leitenden Dirigenten 
der Berliner Funkstunde, Eugen Jochum, als General- 
musikdirektor fiir Oper und Konzert vorerst auf drei 
Jahre nach Hamburg verpflichtet. 

Prof. Hinze-Reinhold hat die Direktion der staatl. 
Hochschule fiir Musik in Weimar niedergelegt. 

Der Oldenburger Landesmusikdirektor Philipp 
Wilst ist als Generalmusikdirektor an das National- 
Theater nach Mannheim berufen worden, wo er die 
Nachfolge Josef Rosenstocks antreten wird. Wiist, ein 
geborener Pfalzer, hat einen Teil seiner Abbildung 
in Mannheim genossen. Bevor er von Dr. Rimnecke 
nach Oldenburg berufen worden war, war er in 
Bremerhaven tatig. 

Der Dienstvertrag mit dem bisherigen Intendanten 
des Badischen Staatstheaters Dr. Hans Waag ist durch 
Vereinbarung gelost worden. Zu seinem Nachfolger 
ist der Intendant des Landestheaters in Braunschweig, 
Dr. Thur Himmighofen, gewiihlt wordeb. Er wird 
sein Amt am 1. August antreten. 

Kapellmeister Schmidt-Belden wurde von dem neu 
gebildeten Aufsichtsrat der Breslauer Stadttheater 
G. m. b. H. zum Intendanten der Breslauer Oper be- 
stellt. Er tritt an die Stelle von Dr. Hartmann. 

Johannes Schiller, bisher Opernkapellmeister in 
Halle, wurde als Generalmusikdirektor an das Essener 
Opernhaus berufen. 

Hugo Balzer, Freiburg i. B. wurde anstelle von 
GMD Hans Weisbach nach Diisseldorf verpflichtet. 

Verschiedenes 

Staatskommissar Hans Hinkel wird den Vorsitz 
der Vereinigung kunstlerischer Bilhnenvorstande iiber- 
nehmen und einen Arbeitsausschufi von fiinf Mit- 
gliedern ernennen, welcher die Schicksale der zu- 
kiinftig als Zwangszunft der kiinstlerisclien Biihnen- 
vorstande (ca. 1500 Mitglieder) organisierten Ver- 
einigung betreuen soil. 

Im „Reichsverband Deutscher Tonkiinstler und 
Musiklehrer" E. V. (gegr. 1903), dessen Ehrenvorsitz 
Intendant Prof. Dr. Max von Schillings fiihrt, 
hat eine Umbildung des Hauptvorstandes im Sinne 
der nationalen Regierung stattgefunden. An die Spitze 
des Hauptvorstandes treten als Vorsitzender des Ver- 
bandes Prof. Dr. Gustav Hacemann und der bisherige 
Vorsitzeiide, Arnold Ebel, dem die Geschaftsfuhrung 
des Verbandes obliegt. Stellvertretender geschafts- 
fiihrender Vorsitzender ist Kapellmeister H. E. Ihlert. 
Der „Reichsverband",. der bereits etwa 10000 Mic- 
glieder und annahernd 200 Ortsgruppen in Deutsch- 
land ziililt, soil zur einzigen Standesorganisation der 
Unterricht erteilenden deutschen Tonkiinstler ausge- 
baut werden, urn in dem neugeschaffenen ,,Reichs- 
kartell berufstatiger Musiker" die'Standesvertretung 
der Musikerzieher zu bilden. 
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Der von der Emil-Hertzka-Gedachtnisstiftung aus- 
geschriebene Preis fur ein ernstes MusikstOck, wurde 
am 9. Mai anlafilich der ersten Wiederkehr des Todes- 
tages von Emil Hertzka zum ersten Male vergeben. 
Der Jury, bestehend aus Alban Berg, Ernst Krenek, 
Hofrat Franz Schmidt, Professor an der Wiener Staats- 
akademie, Erwin Stein, Dr. Anton Webern und 
Professor Dr. h. c. Egon Wellesz, lagen 267 Werke 
zur Begutachtung vor. Der Preis wurde mit Riicksicht 
auf die groCe Zahl hervorragender Einsendungen ge- 
teilt. Folgende Werke wurden mit einem Preise von 
je 500 Schilling ausgezeichnet : Robert Gerhard 
(Barcelona), Chorwerk fiir Soli und groBes Orchester, 
Norbert von Hannenheim (Berlin), Fiinfte Symphonie, 
Julius Schlofi (Wien), Requiem fiir gemischten Chor 
und Orchester, Leopold Spinner (Wien), Symphonie 
fiir kleines Orchester, Ludwig Zenk (Wien), Klavier- 
sonate. 

Die bekannte Berliner Konzertsangerin Rose Walter 
veranstaltet wahrend der Festspielmonate Juli/August 
in Salzburg einen Kursus fiir Gesangstudierende. 

Die Augsburger Singschule veranstaltet am 2. und 
3. Juli 1933 ihren alljahrlichen „Junggesang" . Die 
Vortragsfolge baut sich vom einstimmigen Kinderlied 
bis zum grofien gemischten Chor auf und gibt so 
einen Einblick in das Schaffen dieser alten und grofien 
volkstiimlichen Statte fiir Jugendmusikpflege. 

Die Giintherschule Mundien veranstaltet dieses 
Jahr wieder Sommerkurse fiir Gymnastik, Rhythmik, 
Musik, Tanz und Sport fiir Laien und Fachkrafte. 
KurB 1 in Miinchen vom 3. - 22. Juli. Kurs 2 in St. 
Anton/Arlberg vom 10.-29. Juli. Kurs 3 im Gelande 
und den Raumen der Deutschen Hochschule fiir 
Leibesiibungen, Berlin-Charlottenburg. 

Ausland 

Amerika: 

In derWintersaison der Metropolitan-Opera 1933/34, 
deren Durchfiihrung nunmehr gesichert ist, da von 
den notwendigen 300000 Dollar bisher 277000 durch 
freiwillige Abgaben aufgebracht werden konnten, 
wird zum ersten Male seit der Premiere im Jahre 
1907 wieder die ,, Salome" von Richard Straufi auf- 
gefiihrt werden. Die Saison wird, anstatt wie bisher 
iiblich, 24 Wochen, nur 14 Wochen dauern. 

Im Einvernehmen mit der Regierung und mit 
Unterstiitzung des Staatskommissars Hinkel findet 
in den Monaten August und September ein deutsclies 



Opern-Gastspiel im Teatro Colon in Buenos Aires 
statt, dessen gesamte kiinstlerische Leitung dem 
Generalmusikdirektor Fritz Busch iibertragen worden 
ist. Zur Auifiihrung gelangen: „Parsifal' : , „Die 
Meistersinger", „Tristan und Isolde", „Der Rosen- 
kavalier", „Fidelio" und „Schwanda". An Sangern 
wurden u. a. verpflichtet : Anni Konetzny, Edith 
Fleischer, (Metropolitan), Kerstin Thorborg, Lauritz 
Melchior, Paul Seider, Karl Laufkotter, Karl Wiede- 
mann (Wiener Staatsoper), Walter Grofimann (Berliner 
Staatsoper) und Michael Bohnen (Metropolitan). Prof. 
Karl Ebert wurde alsRegisseur gewonnen. AnschlieKend 
an die deutsche Opern Stagione wird Fritz Busch 
noch 8 Konzerte im Teatro Colon dirigieren. 

Belgien : 

Anfang der kommenden Winter-Saison wird in 
Antwerpen und Briissel unter Hans Rosbaud durch 
Frau Sonia Korty ein neues kleines Ballett von Paul 
Hindemith zur Urauffuhrung gelangen. An dem 
gleiclien Abend findet mit fast ausschlieSlich deutschen 
Kiin8tlern eine Auffiihrung von Strawinskys ,,Geschichte 
vom Soldaten" und „Reinecke Fuchs" statt. 

Danemark : 

Fritz Mahler brachte in Kopenhagen die Kleine 
Ouvertiire zur Oper ,,Der Fiicher" von Toch, Schon- 
bergs Verklarte Nacht, Drei Mazurken von Jerzy 
Fitelberg und die Ouvertiire zu einem Puppenspiel 
von Hans Gal zur Erstauffiihrung. 

Frankreidi: 

Die Balletts Georges Balanchine spielen im Juni 
im Pariser Theatre des Champs Elysees folgende 
neuen Werke : „Die 7 Kardinalsiinden" von Weill, 
„Traume" von Milhaud und ,, Pastes" von Sauguet. 

Tsdiedioslowakei : 

Fritz Busdi dirigierte Anfang Juni eine Festvor- 
stellung des „Fliegenden Hollander" am Deutschen 
Theater in Prag, 
Ungarn : 

Am 2. Mai wurden in einem Konzert der Buda- 
pester Sektion der I. G. N. M. folgende Werke von 
Paul Kadosa aufgefiihrt : Vier Duette und Kleine 
Suite fiir zwei Geigen, Bauernfiedel fiir Violine und 
Klavier und Suite fiir Kammerorchester. Am 4. Mai 
spielte Paul Kadosa in einem Konzert der I. G. N. M. 
Wien mit Joseph Szigetti seine ,, Partita" fiir Violine und 
Klavier. Am 9. Juni wird Mengelberg in Amsterdam 
das Klavierkonzert von Paul Kadosa dirigieren. 
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DIE VOLLKOMMENE 

SA1TE 




NEUPER T~ CEMBALI 

Virginale, Spinetiinos, SpintHe und 

Clavichorde unerreidit ! 

• Giinsiige Preise und Bedingungen. • 

Verlangen Sie QraHskataloq. 

_ / C HEUPERT, AM. Cembalobau 

1 Bambrrg - NURNBERQ - Miindien 



Dem Heft liegt bei: 

»Der Golden Brunnen«, Mitteilungen 
aus Schott's Ghorverlag (1. Jahrgang Nr. 1) 



SIE SPAREN GELD ! 



FEINE MASS-ANZUGSTOFFE 

blau, grau 



schwarz und farbig Wollkammgarn 
mtr. RM. 4.80, 6.80, 8.80 und 10.8O 



Unverbindliche Mustersendung wird gern zugesandtl 

GeraerTextilfabrikationG.m b H.GeraM.44 



u "1 

Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critic a e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo: 

Lire 40. - 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 




ORGEL-MUSIK 




Hans Uebhard, Fantasie, op^lB^ ^ ^ 

Ernst Pepping, Partita iiber den Choral 
.Wer nur den lieben Gott U« waiter^ ^ 

Liber organ!. Eine Sammlung klassischer Orgel- 
mu-ik aus dem 16. und 17. Jahrhundert, lur 
den prakti-cht-n Gebrauch 

- Band V: Toccaten des XVII. und XVIII Jahr- 
hunderts (Frescobaldi, Kroberger, Muflat, 
Pachelbel) au-gewahlt und fur den praktischen 
Gebrauch bezeichn.-t von Enist nailer und 
Dr. E ich Valentin Ed. Nr. 1675 2.50 



Ed. Nr. 2132 2.50 
Ed. Nr. L244 2.50 



C. Beck, Sonatina 

— Zwei Praludien 

W. Bnrkiiardt, Aus tiefer Not. Variationen, 

op. 28 Nr. 1 Ed. Nr. 2241 2.50 

- In dulci jubilo, Variationen, op. 28 Nr. 2^ ^ ^ 

- Fantasie, op. 32 Ed. Nr. 2243 2.- 

W. Fortner, Toccata und Fuge . . . Ed. Nr. 2101 2.50 

— Konzert filr Orgel und Streichorchester, 
Partitur (Orgelstimme) . . ""' 



Ed. Nr. 3320 4.- 



Franke-Sandraann, Cantus-Firmus-Praeludien. 
Eine Sammlung von 307 grSfieren Vorspielen 
zu 174 Choralen der evangehschen Kirche lur 
die Orgel. 

— Band I brosch. (Nr. 1-77) . . -Ed.Nr.31 
-Bandit (Nr. 78-183) brosch. . . .Ed.Nr. 32 

— Band III (Nr. 184-300 brosch. . . Ed.Nr 133 

— Band IV (Erg^nzungsband) brosch. Ed.Nr. 134 

do. Band I-IV gebunden je M. 3.— mehr 

P. Hiudemilh, op. 46 Nr. 2, Konzert filr Orgel und 

Kammerorchester, Solostimme . .Ed.Nr. 1897 6.— 
Ph. Jarnach, op. 21, Konzertstilck. . Ed. Nr. 2087 2.50 

A Lanrlmaini, Fantasie iiber den Choral: Herz- 
liebster Jesu, op. 4a . . . . . - Ed. Nr. 1886 

— Sechs Choral-Improvisationen, op. 4b Ed. Nr. 1887 

— Sonate bmoll, op. 9 . . . . . . Ed.Nr.1889 

— Vier Vortragsstucke, op. 10 . . . .Ed.Nr. 1890 

— Passacaglia und Fune Esdur, op 11 Ed.Nr. 1891 

— Variationen iiber den Choral: „\Ver nur den 
lieben Gott lafit wallen", op. 12 . . Ed.Nr. 1892 

Liber oreani. Allfranzosische Orgelmeister 

(E. KaNer), 2 Bande .... Ed. Nr. 1343/4 je 

A. Hoeschingcr, op. 17, Introduktion und Doppel- 
fuge Ed. Nr. 2102 

P.Miiller-Ziirlcli, op. 12, Toccata, Cdur Ed. Nr. 2116 

M. Reger, op. 7, Drei Orgelstiicke . . Ed. Nr. 311 

— op. 16, Suite e moll Ed.Nr. 310 

— daraus einzeln : Passa-aglia . . . . . . . 

— Vorspiel ,Komm siifier Tod" . . .Ed. Nr. 1893 



15.- 
15 — 
15.— 
18.— 



1.50 
3.— 
6.— 
3.— 
3 — 

2.50 



2.50 

2.5) 
2.50 

2 — 
2.- 
1.— 
1.— 



2.50 

2.50 
2.50 



H. Schroeder, op. 5b, Fantasie . . . Ed Nr. 2188 
— op. 9, Kleine Praludien und Intermezzi 

j^Qi iNr. d.£i£i\ 
L. Windsperger, 3 kleine Stiicke . . Ed. Nr. 1895 

B. Schoit's Sonne / Mainz 
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Sommer- und Ferienaufenthalt 



KURHAUS NEULOHE 

Bringhausen (Bad Wildungen Land) 
Die Heimstatt fur erfolgreiche Frischkosikuren, Er- 
holung, Ferien, Genesung. Bergwalder am Edersee, 

350 m ii. M., gesundes Klima, Sonnenbader. 
Malilge Prelse. Bests Emplehl. Prospekt frel I Famille Fr. Herr 



Diatkurheim Menzel 

90 Prozent gesundheitliche Erfolge — Diiitkochscbule 

Ueberlingen - Bodensee 

Atemschulung — Verjiinsungsmethoden — FUefiendes 

hei&es Wasser 




Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerziehungsheime) gegriindet von 
Hermann Lietz, dem Schopfer der Londerziehungaheim- 
bewegung, Preufliache Stiftung. Heime: Schloft Bieberstein, 
Spiekeroog, Haubindo, Schlofi Etteraburg, Schlofi Buchenau, 
SchloB Gebesee. Xlteste Landerziebungaheime. Auagangs- 
punkt der modernen Schulbewegung. Individuelle allseitige 
Ausbildung und personlicli gehaltene Erziehung. Liindliche 
Umwelt. Ausgedehnte Sportplatze und Werkstatten. Kleine 
Klassen. Staatlich anerkannte hohere Scliule. Lehrplan: 
Oberrealschule u. Realgymnosium. Eig. staatl. Reifeprufungen. 
Anfragen an die Oberleitung: 

Dr. Andreesen, Sdilofi Bieberstein (Rhon) b. Fulda 



Richard Wagner 



Mensch und Meister 

Eine dichterische Biographie von 

GUY de POURTALES 

Umfang 600 Seiten. Mit 43 Bildbeigaben 

285 
RM 



EinigeptowninenteStimmenuberdasWeiks 

Das geistvolle und schtine Buck, mit vorbildlicher 
Distanz geschrieben, ist fur die Wagner-L iterator von un- 
gemeiner Widitigkeit. Annette Kolb 

Niemand ist mehr dazu berufen, Wagners Leben zu 
beschreiben, a is Pourtales mit seinem tiefen Verstandnit 
fiir grofie Seelen und mit seiner profunden musikalitchen 
Bildung. Diete Wagner-Biographie ist sein bestes Werk. 

Andre" Maurois 

Unter den zeitgenossischen Biographien berufener 
Musifcer nehmen die Werke von Guy de Pourtales un- 
zweifelhaft die erste Stelle ein, Ignatz Paderewshi 

TH. KNAUR NACHF. VERLAG 
BERLIN W 50 



Der Restbestand zum halben Preise und 

noch billiger! 

bisher jetzt 

RM. 34.20 RM. 15.— 

Deutsches Musikerlexikon 

herausgegeben von Dr. E. H. Miiller, Dresden 
840 Seiten Lexikoh-Format. 7700 Biographien 

INHALT: 

7700 Biographien lebenderMusiker, Sanger, Sangerinnen, 
Komponisten, Musikpadagogen usw. mit genauen An- 
gaben iiber Bildungsgang und absolvierte Engagements ; 
zu jeder Biographie eine zuverlassige Bibliographic der 
unveroffentlichten und veroffentlichten Werke mit An- 

gabe der Verleger. 
Beim Engagement von Kunstlern, bei der Zusammen- 
stellung von Programmen,beider AbfassungvonBiichern 
und Aufsatzen, bei der Uebernahme von Verlagswerken, 
bei Bestellung von Noten und Bvichern, bei der Auswahl 
geeigneter Mu^iklehrkrafte, bei der Orientierung iiber 
Ktinstler und ihr Schaffen wird das einzige W erk in 

dieser Art die besten Dienste leisten. 
In der Fnch- und Taaespresse hervorragend beurteilt. 

Jede Auskunft, schlagfertig, ohne Zeit und 
Energleverlust mit elnem einzigen Griff 
nach dem Deutschen Musiker-Lexikon. 

Wilhelm Limpert-Verlag, Dresden-A. 



Unsere Zeit verlangi eine neue Losung 
des Problems der Musikerbiographie 

Diese Forderung wird in wissenschaftlich hochstehender Form und in modernem Geiste allgemein- 
verstandlich ertiillt in dem wunclerbaren Meisterwerke deutscher Verleger- und Gelehrtenarbeit 
„Die grossen Meister der Musik", herausgegeben von namhaften ' ~~ ~~ ~ 
Universitatsprofessorenu.Fachgelehrten. Mensch u. Werk in ihrer Eigengesetzlich- 
keit und in ihrer kulturellen Verbundenheit mit der Zeit zeigt das neue Werk anschau- 



Nur 2.50 

monatlieh 



lich klar und iiberzeugend durch Wort, Bild und Notenbeis-piel tiir j e d e n, der Musik treibt und hort. 

Verlangen Sie Prospekte und unverbindliche Ansichtssendung O. 4. von .- 

Artibus et Uteris, Gesellschaft fiir Geistes- und Naturwissenschaften m.b.H., Berlin-Nowawes 
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Neuerscheinungen 1932/33 



KLAVIER 

Die Sohne Bach. Leichte bis mittelschwere Original-Stiicke. 

herausgegeben von Willi/ Rehberg . Ed. Nr. 1519 M. 2. — 
Von Bach hi* Beethoven. Leichte Originalstiicke alter Meister 

(mit Spezialstudien und Formerlauterungen) herausgegeben 

von Willy Rehberg. 2 Hefte . Ed. Nr. 2174/75 je M. 1.50 
Claude Debussy, Danse bohemienne . . Ed. Nr. 2169 M. 1.80 
Alexander Gretchanlnoff, op. 127 a, Tautropfen, 7 leichte 

Stiicke Ed. Nr. 2176 M. 

— op. 127 b, Im Kahn, 9 leichte Stiicke . Ed. Nr. 2177 M. 

— op. 129, Sonate gmoll Ed. Nr. 2164 M. 

— op. 130, Russische Volkstanze, 2 Hefte 

Ed. Nr. 2178/9 je M. 2.50 

— op. 131 Skizzenbuch, 12 leichte Stiicke (in Vorbereitung) 

— Album. Leichte Stiicke fur Klavier 4hdg. (Willy Rehberg) 

Ed. Nr. 1171 M. 2.— 

Der neue Gurlitt. Leichte Klavierstiicke programmatisch ge- 

ordnet und bezeichnet von Willy Rehberg. 2 Hette 

Ed. Nr. 1583/4 a M. 
Paul Kadosa, op. 13, Sonate III . . . . Ed. Nr. 2168 M. 

— op. 18a, 3 ganz leichte Sonatinen . . Ed.Nr. 2228 M. 
E.W.KorngoId, op. 25, Sonate Nr. 3 Cdur Ed.Nr. 2227 M. 
Albert Moeschinger, op. 28, Vier Klavierstiicke 

Ed.Nr. 2229 M. 

— op. 29, Drei Klavierstiicke Ed. Nr. 2230 M. 

W. A.Mozart, Tan^biichlein (Les Petits Riens), herausgegeben 

von Willy Rehberg Ed. Nr. 2232 M. 1.50 

Max Reger, Jugend-Album. 2 Hefte leichter Klavier-Musik aus 

op 17, ausgewahlt von W. Rehberg Ed.Nr. 2171/2 je M. 2.— 
E. v. Saner, Spieluhr (Bearbeitung fiir 2 Klaviere zu 

4 Handen vom Komponisten) M. 3.— 

Mathias Seiber, Leichte Tanze. Ein Querschnitt durch die 

moderncn Tanzrhythmen Ed. Nr. 2234 M. 2.— 

— Rhythmische Studien (in Vorbereitung) 

Joaquin Turrna, Zirkus, Suite .... Ed. Nr. 2226 M. 2.50 

— 1m Schustenaden Ed.Nr. 2231 M. 2.50 



2.— 
2.— 
2.50 



1.50 
2.— 
2.— 
4 — 

3 — 
3.— 



ORGEL 



Ed. Nr. 2244 
Ed. Nr. 2243 



2.50 
2 — 



Ed.Nr. 22-11 
Ed. Nr. 2242 



2.50 
2.50 



Conrad Beck, 2 Praludien . . . 
Willy Burkhard. op. 32, Fantasie 
op. 28, Chorvariationen: 

— Nr. 1 Aus tiefer Not . . . . 

— Nr. 2 In dulci jubilo .... 
Franke-Sandmann, Cantus-Firmus-Praludien. Eine Sammlung 

von307 groierenVorspiclen zu 174Choralen der evangelischen 

Kirche fiir die Or<»el 

Band I— III Ed.Nr. 131/3 brosch. je M. 15.— 

Hand IV (Erganzungsband) . Ed. Nr. 134 brosch. M. 18 — 

Band I— IV gebunden je M. 3.— mehr 
Hans Gebhard, op. 18, Fantasie . . . .Ed.Nr. 2245 M. 2.50 
Liber ovgani (Kaller) Band V: Toccaten Ed.Nr. 1675 M. 2.50 
Ernst Pepping, Partita iiber den Choral „Wer nur den Iieben 

Gott laBt walten" Ed. Nr. 2246 M. 2.50 

Hermann Schroeder, op. 9, 



Kleine Praludien und Intermezzi 
Ed. Nr. 2221 M. 2.50 



VIOLINE UND KLAVIER 

Alexander Gretchaninoff, op. 34. Drei Stiicke (in Vorb.) 

Paul Kadosa, op. 16c, Ungarische Volkslieder 

Ed.Nr. 2189 M. 2.— 

— Off. 16 f, Bauernfiedel, 7 leichte Stiicke, 1. Lage 

Ed.Nr. 2184 M. 2.— 
E. W. Korngold, Wichtelmannchen (JF. Revay) , . M. 2. — 
Fritz Kreisler, Original-Kompositionen Nr. 11: 

Cavatina M. 2.— 

B. Martinn, Rhythmische Etiiden fiir Violine (mit Klavier) 

Ed.Nr. 2224 M. 2.50 
Alfred Moffat, Alte Meister fiir junge Spieler, Band III 

Ed. Nr. 1619 M. 2.- 
Igor Strawinsky, Berceuse aus „Feuervogel" (Dushkin) 

' Ed.Nr. 2186 M. 2.— 

— Scherzo aus „Feuervogel" (Dushkin) Ed. Nr. 2250 M. 2.— 

VIOLA DA GAMBA UND CEMBALO 

A, Klihnel, Sonate A-dur .... 



Ed. Nr. 1575 M. 4 — 



Wolfgang Fortner, Konzert fiir Orgel und Streichorchester. 
Partitur init Orgelstimme Ed. Nr. 3320 M. 4.— 

VIOLINE ALLEIN 

Dolleill, Das Geigenschulwerk. Eine Sammlung von alten und 
neuen Spielstiicken, Liedern undTanzen fiir eine und zwei 

Vioiinen. 5 Hefte (Niiheres aiehe Spezial-Prospekt) 

— Spielmusik liir Violine. Eine Sammlung zum Spiel auf einer 
und zwei Vioiinen fiir Unterricht und Hausmusik. (Werke 
von Hindemith, Pepping, Kadosa u. a.) 

(Nliherea siohe Spozial-Proapekt) 

W. A. Mozart, Die Wiener Sonatinen. 6 Sonatinen als Duette fiir 
2 Vioiinen oder zweistimmigen Geigenchor eingerichtet von 
Max Kaempfert Ed. Nr. 2220 M. 1.50 

— do. Violine 1 und II einzeln . . Ed. Nr. 2.20a/b je M. 1 — 



VIOLONCELLO ALLEIN 

Joachim Stutschewsky, Das Violoncellspiel. Neue systematische 
Schule vom Antang bis zur Vollendung 

— Band I Ed.Nr. 1585 kompl. M. 10.— 

— do. in 2 Heften Ed.Nr. 1586a/b je M. 6.— 

— Band II Ed. Nr. 1587 kompl. M. 10 — 

— do. In 2 Heften Ed.Nr. 1588a/b je M. 6 — 

„Studien zu einer neuen Spieltechnik" und „Neue Etiiden- 
sammlung" siehe Edition Schott-Katalog- 

VIOLONCELLO UND KLAVIER 

J. S. Bach, Largo (Sluiscliewsky) . . .Ed.Nr. 2251 M. 1.50 

— Praeludium (Stutschewsky) .... Ed. Nr. 2252 M. 1.50 

— Siciliano (Stutschewsky) Ed.Nr. 2253 M. 1.50 

G. F. Hiindel, Andante (Stutschewsky) . Ed.Nr. 2254 M. 1.50 

Walter Lang, op. 20, Suite Ed. Nr. 2270 M. 3 — 

Bias de iaserna, Tonadilla (Cassadd) . Ed. Nr. 2271 M. 1.50 

J. B. de Lnlly, Courante (Piatigorsky) Ed. Nr. 2283 M. 1.50 
Matiegka-Schubert, Lento e patetico (Stutschewky) 

Ed.Nr. 2256 M. 1.80 
W.A.Mozart, Rondo (aus der Haffner-Serenade) (Stutschewsky) 

Ed.Nr. 1595 M. 2 — 

— Sonate (Kochel Nr. 358) (Cassadd) . Ed. Nr. 2272 M. 2.50 
M. Mussorgsky, HebrSisches Lied (Stutschewsky) 

Ed. Nr. 2257 M. 1.50 

— AriedesBorisGodunow(Sfa<scfteius%)Ed.Nr.2258 M. 1.50 

— Gopak (Russischer Tanz) (Slutschewsktf) 

Ed.Nr. 2259 M. 1.80 

A. Scriabine, Etude (Piatigorsky) . . . Ed. Nr. 2284 M. 1.80 
C. M. v. Weber, Sonate I (Piatigorsky) Ed.Nr. 2281 M. 2.— 

— Sonate II (Piatigorsky) Ed. Nr. 2282 M. 2.— 

KONTRABASS 

B. Mijchel, Brevier des Kontrabassisten Ed. Nr. 1596 M. 10. — 

Die erste auf moderner Unterrichtspraxis fufiende Kontra- 
bafi-Schule 



FLOTE UND HARFE 

Alexander Gretchaninoff, op. 
bachkirische Themen . . . 



125, Bachkiria, Fantasie iiber 
. . . . Ed.Nr. 2249 M. 3.50 



GITARRE 

J. S. Bach, Prelude (Pujol) .... 
— Prelude (a.d. 4. Cello-Suite) (Pujol) 
Francisco Gnerau, Villano (Pujol) . 

E. Kiiffner, Leichte Gitarre-Duos fiir Gruppenspiel, Schul- und 
Hausmusik (Gotze) G.-A. Nr. 83 M. 2.— 



G.-A. Nr. 1039 


M. 


1.20 


G.-A. Nr. 1040 


M. 


1.50 


G.-A. Nr. 1026 


M. 


—.80 
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Nr. 1017 


M. 


1.20 


Nr. 104S 


M. 


-.80 


Nr. 1046 


M. 


—.80 


Nr. 1047 


M. 


—.80 


Thema , 


,La Folia 


Nr. 135 


M. 


4.— 


Nr. 1221 


M. 


1.80 


Nr.1222 


M. 


—.80 


Nr. 1217 


M. 


1.80 


Nr. 132 


M. 


3.— 



IniS Milan, Fantasia (Pujol) .... G.-A. 
U Pavane IV (Pujol) G.-A. 

Pavane V (Pujol) G.-A. 

Pavane VI (Pujol) G.-A. 

ffaimel M. Ponce, 18 Variationen iiber das 

cspana* und Fuge (Segovia) . . , G.-A. 
Emilio Pujol, Exercices en forme d'etudes G.-A. 

_ Petite romance (j.-A. 

^doUo Salazar, Romancillo (Pujol) . G.-A. 
Ejoaqnin Tnrina, Sonatina (Segovia) . G.-A. 

fjCAMMERMUSIK 

EpanlHindemith, Trio f. Viol.,Viola u.Violoncello (in Vorbereitung) 
' W. A. Mozart, Die Mailander Quartette fur 2 Viol., Viola u. Violon- 
l cello (Kochel-VerzeichnisAnhangIVNr.210— 213)(H'oMfi<;j'»j) 
:_ Nr. 1 Adur / Nr. 2 Bdur / Nr. 3 Cdur / Nr. 4 Esdur 
5 Ed.Nr. 1611/14 je M. 2.— 

(H Parcell, Pavane und Chaconne fiir 3 Violinen und Basso 

Partitur Ed. Nr. 1604 M. 1.50 

Stimmen kplt Ed.Nr. 1605 M. 2.— 

Stimmen einzeln je M. - .50 

;'G. Tarlini, Drei Trios (Penle) .... Ed. Nr. 1615 M. 2,50 



Was die deutschen Kinder singen. Eine Sammlung von 180 
der beliebtesten Kinderlieder. Neue Ausgabe von H. Martens; 
K\aviersalzvonL.Windspergerbrosch. Ed.Nr. 600 M. 2.20 

— do. In neuem, mehrfarbigem Ganzleinen-Einband M. 3.50 



GESANG MIT MEHREREN INSTRUMENTEN 

Alexander Gretchaninoff, 2 Lieder fiir Gesang, Cello u. Harfe 

(in Vorbereitung) 

Albert Moeschinger, op. 24, Kantate fiir Sopran, Solo-Violine 
und Klavier (Cembalo) nach Spriichen des Angelus Silesius 
Klavier-Auszug Ed.Nr. 2248 M. 6.— 

Clandio Monteverdi, Die Klage der Ariadne. Arie fiir eine 
Alt-Stimme und Kammerorchester. Neugestaltung von Carl 
Orff. Partitur (Klav.-Ausz.) . . . .Ed.Nr. 3263 M. 4.- 



GESANG MIT ORCHESTER 

"Werner Egk, 4 Canzoni. 4ita).Lied. f.Ten. m. Orch. inVorbereit. 

Ernst Toch, op. 60, Musik fiir Orchester und eine Baritonstimme 

nachWortenv. K.M.Rilke Partitur 4" Ed.Nr. 3J17 M. 10.— 



J O RCHESTER CHQR 

Auffiihrungsmateriale, soweil keine Preise angegeben sind, 

nach Vereinbarung. Mainzer Singbuch. 60 meist d r e i stimmige Chorgesange fiir 

fOonrad Beck, Konzert fiir Streichquartett und Orchester gleiche oder gemischte Stimmen in Originalsatzen von 

Partitur 4° Ed. Nr. 3348 M. 30.— Oltmar Gerster, Joseph Haas, Armin Knab, Hans Lang, 

Streichquartett . M. 8. — Erwin Lendvai, Walter Rein, Hermann Sohroeder, Franz 

Innominata Partitur 4° Ed.Nr. 3319 M. 20.— Willms. 60 Seiten, Taschenformat, kartoniert . . M. 1.65 

Concerto fiir Oboe und Orchester ab 25 Exemplare ■ ie M. 1.30 

Partitur 4° Ed. Nr. 3316 M. 8. — (Siehe audi auafuhrlictaes Spezialverzelchnis) 

Solostimme M. 3.— Neue Werke von Beck, Bnrkhard, Desderi, Ebel, Erdlen, 

I'Benda, Violinkonzert (Dushkin) Ausgabe mit Klavier Erpf, Fortner, Gerster, Haas (Die Heilige Elisabeth, 

Ed.Nr. 1610 M. 3.— Christnacht), Hindemith, Knab, Lang, Lendvai, Marx, 

Partitur M. 6.— Orff, Pepping (Choralbuch), Petscb, Eein, Rettich, 

Stimmen M. 8.— Reutter (Der grofie Kalender), Schelb, Schmid, "chroeder, 

Doublierstimmen je M. -.80 Slavenski, Trantow, Weber, Wenzel, Willms 

ENSaspar Cassado, Rhapsodie catalane siehe Verzeichnis „Schott's Chorverlag". 
ffercy Grainger, Handel in the Strand (Irisches Volkslied) 

Partitur M. 8.— 

Stimmen . M. 20.- JUGEND- UND SPIELMUSIK 

Doublier.sfimmen je M. 1.20 : 

^Ernesto Halffter, Sonatina, Ballett in 1 Akt fiir Orchester Joseph Haas, op. 81 \ Zum Lob der Musik. Kantate fiirjugend- 

£Paul Hindemith, Philharmonisches Konzert, Variationen fiir chor, Streichorchester mit Orgel (oder Klavier) 

? Orchester Partitur 16" Ed. Nr. 35a5 M. 2.50 Partitur Ed. Nr. 2151 M. 3.— 

i Igor Markevitch, Rebus, Ballettmusik — op. 81 s , Zum Lob der Natur. Kantate fiir Jugendchor und 

; — L'envol d'lcjire Streichorchester mit Orgel (oder Klavier) 

; B. Martinn, Partita i Suite I) fiir Streichorchester Partitur Ed.Nr. 2152 M. 3.— 

Partitur 4° Ed. Nr. 3323 M. 12.— Paul Hindemith, Planer Musiktag, Musik zum Singen und 

Konzert fiir Streichquartett mit Orchester Spielen. Nflherea sielie Spezialprospekt ! 

Partitur ■ . . . . Ed.Nr.3314 M. 25.— PnnlHb'ffer, op. 33, Wir singen heute: frflhliche.neue Kinderlieder 

ft, Albert Moeschinger, II. Konzert fiir Klavier und Kammer- Sing- und Spielpartitur (kplt.) . . . Ed. Nr. 1627 M. 2.50 

t orchester, Klav.-Auszug Ed. Nr. 3 'Ji M. 6.— — Singstimmen in 2 Heften : 1. Heft (Nr. 1—11). . M. — .50 

|;Heriii:uiii Rentter, Konzert fiir Orchester mit obligatem Klav., — 2. Heft (Nr. 12—23) . . M. —.50 

=y op. 36 (in Voibereitung) Armin Knab, Alte Kinderreime fiir Einzelstimme oder Chor 

f^- op. 39 Violin-Konzert (in Vorbereitung) mit oder ohne Instrumente 

It. Schumann, op. 70, Adagio und Allegro fur Violoncello und Sing- und Spielpartitur Ed. Nr. 1698 M. 1.20 

Orchester, bearbeitet von Bl. Fairchild Carl Orff, Schulwerk, Elementare Musikiibung 

Alexander Talisman, Toccata Bereits erschienene Hefte: 

Vier polnische Tanze — B 1 Uebung fur Schlagwerk: Handtrommel (Bergese) 

Zweites Konzert, Ausgabe fiir 2 Klaviere Ed. Nr.3552a M. 1.50 

Ed.Nr.^090 M. 6.50 — B2 Uebung fiir Schlagwerk: Pauken (Bergese) 

I'artitur 16° M. 5.— Ed.Nr.3552b M. 2.25 

Ernst Toch. op, 61, Symphonie fiir Klavier und Orchester — El Spielstiicke fiir kleines Schlagwerk (Bergese) 

Alexander Tscherepnin, Klavierkonzert III Ed. Nr. 355->a M. 2.25 

Partitur 4° M. 40.— — E 2 Spielstiicke fiir kleines Schlagwerk (Keetman) 

Klavier-Auszug Ed.Nr. 3269 M. 6.— Ed. Nr. 3555b M. 2.25 

— HI Spielstiicke fiir Blockfloten und kleines Schlagwerk 

IGESANG MIT KLAVIER (Keetman) Ed.Nr. 3558a M. 2.25 

t- — J 1 Tanz- und Spielstiicke : Auftakt und Bolero (Keetman) 

pDlaude Debussy, Zwei Lieder (hoch) mit franzBsischem, Ed. Nr. 3559a M. 2.70 

englischem und deutschem Text: Eduard Zuckmayer Herbstkantate von Martin Luserke in 

Zephir M. 1.50 drei Teilen fiir gemischten Chor mit Begleitung von Blasern 

Rondeau M. 1.50 und Streichern Partitur Ed. Nr. 3271 M. 3.— 

Irmin Knab, Litauische Lieder nach Texten von R. Dehmel Chorstimme M. — .60 

Ed.Nr 1699 M. 1.50 Orchesterstimmen je M. — .90 
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BEWAHRTE 



ORCHESTER- 
WERKE 



Andreae, Volkra., Op. 7 Sinfonische Fantasia. 

— Op. 31 Sinfonie in C-dur. 

— Op. 32 Rhapsodie fur Violine und Orchester. 

— Neil I Op. 35 Mnsik fiir Orchester Nr. 1. 

Bisherige Aufftihrurgen in Zurich, Leipzig. Liittich, 
(Int. Musikfest), Basel (dreimal), Ulm, Bern, Bruchsal, 
Genf, Lausanne, Neuchatel, Konigsberg und Kiga. 

— Nenl Op. 37 ,,Li-tai-pe", Acht chinesische Gesarge 
(Nachdichtung von Klabund), ftir eine Tenorslimme 
und Orchester. 

Aufgefuhrt in Zurich, Solothurn (Schweiz. Ton- 
ktinstlerfest), Wiesbaden. 
Blon, Franz von, Dramatische Ouvertiire. Nenl 
Brnn, Fritz, Sinfonie (Nr. 2) in B-dur. 

— Sinfonie (Nr. 3) in d-moll. 

— Sinfonie (Nr. 4) in E-dnr. 

Flnry, Rich., Fastnachts-Sinfonie (nach einer Ballade 

von C. R. Enzmann. 

Auffiihrungen in Solothurn, Bern, Luzern, Wien, 

Basel und in Kobe (Japan). 
Geiser, Walter, Op. 5 Onvertiire zu einem Lnstspiel. 
Aufgefuhrt in Berlin, Basel, Bern (zweimal und 

am Tonkiinstlerfest), Zurich, St. Gallen, Winterthur, 

Schaffhausen, Luzern. 
Hornstein, Rob. von, Orchester-Suite a. „DerBlumen 

Rache".Phant.Ballett nach Freiligrathsgleichnami gem 

Gedicht von G. Ambrogis Zusammengestellt und 

herausgegeben von Ferdinand von Hornastein. Nenl 
Hegar, Friedr., Op. 25 Fest-Onvertiire. 
Hnber, Hans, Op. 115 Bocklin-Sinfonie in e-moll. 

— Op. 118 Heroische Sinfonie (Nr. 3) in C-dnr. 

— Sinfonie (Nr. 7) in d-moll (Schweizerische). 

— Zweite Serenade (Winternachte). 

— Konzert (Nr. 4) in B-dur fur Klavier und Orchester. 
Laqnai, Reinh., Onvertiire zn einer alten Komodie. 
Nen I Reiter, Josef, Op. 152 Goethe-Sinfonie in c-moll 

fiir grofies Orchester, Mannerchor und Orgel. 

Aufgefuhrt in Wien (3), Miinchen (2), Stuttgart, 

Weimar (Goethefeier). 
Richter, O-C-Arth., Fest>Ouvertiire. Nen! 
Schoeck, Othm., Op. 1 Serenade (fiir kl. Orchester). 

— Op. 21 Konzert (Quasi una fantasia) in B-dur fiir 
Violine und Orchester. 

Suter, Herm., Op. 17 Sinfonie d-moll. 

— Op. 23 Konzert in A-dnr fiir Violine und Orchester 
Volbach, Fritz, Op. 33 Sinfonie in h-moll. 

Nenl Wagniere-Hortan, M., Snite lulvetiqne pour 
Orchestre. 1. Au bord du lac (Moderato). 2. Barca- 
rolle. 3. Sur les Cimes (Maestoso). 




KAMMER- 
MUSIK 



Andreae, V., Op. 9 Streichquartett in B-dnr. 

— Op. 14 Zweites Trio inEs-dnr fiir Klavier, Violine 
und Violoncello. 

— Op. 29 Streichtrio in d-moll. 

— Op. 33 Streichciuartett (Nr. 2) in c-moll. 
Brnn, Fritz, Streichquartett in G-dur. 

David, K. H., Op. 17 Trio fiir Klavier, Violine und 

Violoncello. 
Flnry, Rich., Streichquartett in d-moll. 
Geiser, Walt., Op. 6 Streichquartett. 

Haeser, Georg, Op. 29 Kanon-Snite fiir Streich- 
quartett. 

Hnber, Hans, Op. 110 Qnartett in B-dur fUr Klavier, 
Violine, Viola und Violoncello. 

— Op. 117 Zweites Qnartett in E-dnr fur Klavier, 
Violine, Viola und Violoncello. 

— Op. 136 Qnintett fiir Klavier, Flote, Klarinette, Horn 
und Fagott. 

— Sextett in B-dnr fiir Klavier. Flote, Oboe, Klarinette, 
Fagott und Horn. 

— Streichquartett in F-dnr fiir zwei Violinen, Viola 
und Violoncello. 

Nen ! Jesinghans, W., Op. 32 a Kleines Trio fiir 
Violine, Viola und Violoncello. 

Kbtscher,Hans, Op. 2 Serenade fiir Streichorchester 

Laqnai, Relnhold, Streichtrio in G-dnr fiir Violine, 
Viola und Violoncello. 

Nenl Lavater, Hans, Streichquartett in g-moll. 

Nenl Martin, Frank, Klaviertrio iiber irlandische 

Volkslieder. 
Neul Moesehinger, Albert, Op. 10 Divertimento. 

(Streichtrio). 
Schoeok, Othmar, Op. 23 Streichquartett in D-dnr. 

Snter, Herm., Op. 10 Zweites Qnartett in cis-moll 
fiir Violinen, Viola und Violoncello. 

— Op. 18 Sex'ett in C-dnr fiir zwei Violinen, Viola, 
zwei Violoncellos und Kontrabafi. 

— Op. 20 Drittes Streichquartett in G-dnr (Amsel- 
rnfe) fiir zwei Violinen, Viola und Violoncello. 

Volbach, Fritz, Op. 36 Qnintett in d-moll fiir Klavier, 
zwei Violinen, Viola und Violoncello- 

Wehrli, Werner, Op. 8 Streichquartett in G-dur. 

Zolluer, Rich., Op. 4 Eine kloine Kammersinfonie 
fiir zwei Violinen, Viola, Violoncello und Kontrabafi. 
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Erfolgreiche zeitgenossische Musik 

fiir Klavier 



KIAVIER ZWEIHANDIG 



M. 



Conrad Beck, Sonatine 

— Tanzstucke .... 

— Klavierstiicke I . . 

— do. II 



. Ed. Nr. 2072 3.50 

. Ed. Nr. 2073 2.— 

. Ed. Nr. 2109 3.— 

. Ed. Nr. 2145 3 — 



op. 
op. 
op. 

op. 
op. 



2 — 
2.- 
2 — 



1.50 
2 — 
2 — 



Alexander Gretchnninoff, op. 98, Das Kinderbuch, 

15 leichte Sliicke Ed. Nr. 1100 

, 99, Im Grunen Ed. Nr. 1125 

109, Der Tag des Kindes . . .Ed. Nr. 1414 

110, Zwei Sonatinen: Nr. 1 Gdur, Nr. 2 Fdur 
Ed.Nr. 1297/8 je 1.50 

115, Fliichtige Gedanken . . .Ed.Nr. 2071 2, 

116, 3 Morceaux Ed.Nr. 1310 

op. 119, Das Grofivaler-Buch . . .Ed. Nr. 1467 

— op. liS, Glasperlen Ed. Nr. 1518 

12 Klavieratllcke 

— Tautroplen, op 127 a 7 leichte Stilcke Ed. Nr. 2176 2 — 

— Im Kahn, op. 127 b, 9 leichte Stucke Ed.Nr. 2177 2. - 

— op. 129, Sonate gmoll Ed. Nr. 2164 2.50 

— op. 130, Russ.Volkstanze,2Hefte Ed. Nr. 2178/9 je 2.50 

— op,131,Skizzenbuch,121eichteStuckeEd.Nr.2233 2 — 

Joseph Haas, op. 55, Schwankeu. Idyllen Ed. Nr. 1728 3.— 

— op. 61 Nr. 1, Sonate Ddur . . . . Ed.Nr. 1729 2.50 

— op. 61 Nr. 2, Sonate a moll .... Ed.Nr. 1730 4.— 

— op. 69, Stucke fiir die Jugend, 2 Hte. Ed.Nr. 1405/9 je 2.— 



Paul Hindemith, op. 19, Tanzstucke . Ed. Nr. 1418 

— op. 26, ,1922", Suite Ed. Nr. 1732 

— daraus einzeln : Nachtstlick . . . Ed. Nr. 1733 
op. 37, Klaviermusik : 

— Erster Teil, Uehung in 3 Stucken . Ed. Nr. 1299 

— Zweiter Teil, Reihe kleiner .Stucke Ed.Nr. 1300 

— Tanz der Holzpuppen aus „Tuttifantchen" 
(Foxtrott) Ed. Nr. 1734 

— Leichte Fflnftonstiicke Ed. Nr. 1466 

— „\Vir bauen eine Stadt" : Klavierstiicke fiir 
Kinder Ed. Nr. 2200 



3.50 
3.— 
1.50 

4 — 
6.- 



2.- 
2.— 



Philipp Jarnach, op. 17, 3 Klavierstiicke: 

— Nr. 1 Baliabile Ed. Nr. 1735 2.- 

— Nr. 2 Sarabande Ed. Nr. 1736 2.— 

— Nr. 3,Burlesca Ed.Nr. 17 7 2. - 

— op. 18, Sonatina Ed.Nr. 1738 5.— 

— 10 kleine Klavierstiicke Ed Nr. 1411) 2.50 

E.W.Korngold,op.2,SonateNr. 2EdurEd. Nr. 1739 6.— 

— op. 3, Sieben Marchenbilder Ed. Nr. 1741/7 ie 1.50-2.— 

— op. 25, Sonate Nr. 3 Cdur . . . . Ed. Nr. 2227 4.— 
N. Lopntnikoff, op. 16, 5 Kontraste . Ed.Nr. 2136 3.50 

B. Hartinn, 3 tschechische Tanze 3.50 

Albert Huesohinger, op. 28, Vier Klavierstiicke 

Ed. Nr. 2229 3.— 

— op. 29, Drei Klavierstiicke .... Ed.Nr. 2230 3.— 

Ernst Pepping, Sonatine Ed. Nr. 2180 2.50 

Hermann Reutter, op. 7, Fantasia apocalyptica 

Ed. Nr. 1790 4.— 

— op. 15, Variationen iiber ein Bach'sches Choral- 
lied „Komm siisser Tod" . . . .Ed.Nr. '891 2.50 

— op. 25, Die Passion in 9 Inventionen Ed. Nr. 2137 2.50 

— op. 28, Kleine Klavierstiicke . . . Ed.Nr. 1415 2.50 

— op. 29, Tanz-Suite Ed. Nr 141o 2.50 

H. K. Schmid, op. 3 , BayrischeLandler Ed Nr. 1792 2.— 

— op. 39, Die Tanzerin Ed. Nr. 1793 2.50 

— op. 45, Deutsche Reigen Ed. Nr. 1794 3.— 

— op. 5J, Das kleine Klavierbuch . . Ed. Nr. 1406 2.50 



Duerschnitt 
Ed. Nr. 2234 
fantastische 
Ed. Nr. 1806 
Ed. Nr. 2070 
Ed. Nr. 2128 



2.- 
4.— 
2.— 



Ed.Nr. 1417 2.50 

Ed.Nr. 1822 2.50 

Ed. Nr. 1823 2.— 

Ed.Nr. 1824 2.- 

Ed. Nr. 1825 2.50 

Ed.Nr. 1412 2.50 

Ed.Nr. 2065 5 — 

Ed. Nr. 2082 2.50 



Mathias Seiber, Leichte Tanze. Ein 

durch die modernen Tanzrhythmen 
Bernhard Sekles, op. 10, Skizzen, 5 

Stucke 

— • op. 34. 1. Suite 

— Der Musikbaukasten .... 

10 deutache Volkalioder in je 8 Auafilhrunganioglichkeitea. 

— „Musikalische Geduldspie e". Elementarschule 
der Improvisation; Rhythmische melodisch-har- 
monisrhe Uebungen zur systematischen Gehor- 
bildung. 3 Hefte Ed. Nr. 2170a/c je 2.— 

— „Hopp, hopp — summ, summl" Deutsche Kinder- 
licder fur junge Klavierspieler . . Ed.Nr.2149 1.80 

Joslp Slavenski, Aus dem Balkan, Gesange und 

Tanze Ed.Nr 1817 2.50 

— Aus Midslawien. Gesa'nge u. Tanze Ed. Nr. 1818 2. — 

— op. 2, Jugoslawische Suite . . . Ed. Nr. 1819 4. — 

— op. 4, Sonate Ed. Nr. 1820 3.— 

— TSnze u. Lieder a. d. Balkan, Helt I Ed.Nr. 1413 2.50 

— do. Heft II ...... . " " 

Ernst Tocli, op. 31, Burlesken 

— daraus einzeln': Der Jongleur 

— op. 32, Drei Klavierstiicke . 

— op. 36, Fiinf Capriccetti . . 

— op. 40, Tanz- und Spielstucke 

— op. 47, Sonate 

— op. 49, Kleinstad.bilder . . 
5 x 10 Etiiden fiir Klavier: 

— op.55,ZehnKonz.-Etuden,2HefteEd.Nr.2161/2je 3.— 

— op. 56, Zehn Vortrags-Etiiden, 2 Hefte 

Ed. Nr. 2 166/7 je 2.— 

— op. 57, Zehn Mittelstufen-Etiiden, 2 Hefte 

Ed. Nr. 2198/9 je 2.- 

— op. 58, Zehn einfache Etiiden .... Ed. 2197 2.— 

— op. 59, Zehn Anfangs-Etiiden . . Ed. Nr. 2196 2 — 

Joaquin Turin it, Sevilla. Pittoreske Suite 

Ed.Nr. 1826 4.— 

— Bilder aus Sevilla .... 

— Sonate romantique .... 

— Min.aturen, 8 kleine Stucke 

— Seereise 

— Postkarten, 5 Stucke . . . 

— Radio Madrid, Suite . . . 

— Zirkus, Suite 

— Im Schusterladen, 7 Stucke 
Ludwig Weber, Tonsatze fur Klavier Ed.Nr. 2155 3.50 
Lothar V indsperger, op. 4, Lumen amoris. Ein 

Zyklus von 12 tiicken Ed.Nr. 1831/42 je M. 1.50-3 — 

— op. 27, Der my hische Brunnen. Ein Zyklus von 

7 Klavierstiicken Ed. Nr. 1848 4.— 

— op. 28, Sonate C dur Ed. Nr. 1830 5.— 

— op. 37, Kle.ne KlavierstUcke, Heft I Ed.Nr. 1407 2.50 

KLAVIER VJERHlNDIG 

Paul Hindemith, Nusch-Nuschi-Tanze Ed. Nr. 1140 5. — 
Alexander Gretobaninoff, op. 99, Im Grunen. 

10 Kinder stucke Ed.Nr. 1172 2.50 

— 12 leichte Stucke iibertragen von Willy Reh- 
berg Ed. Nr. 1171 2 — 

B. K. Schmid, Bayr. Landler . . . Ed. Nr. 1853 3 — 
Bernhard Sekles, Der Musikbaukasten Ed. Nr. 2128 2 — 

siehe auch uuter Klavier zu 2 Hitndoii 

— Hopp, hopp — summ, summ ! Deutsche Kinder- 
lieder fiir junge Klavierspieler . . Ed. Nr. 2187 2. — 





. Ed. Nr. 1827 


3.20 




. Ed. Nr. 1828 


5 — 




■. Ed.Nr. 2106 


2.50 




. Ed. Nr. 2107 


250 




. Ed.Nr. 2146 


2.50 




. Ed.Nr. 2148 


2.50 




. Ed.Nr. 2226 


2.50 




, Ed. Nr. 2231 


2.50 
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Zur 

Brahms- Hunderijahrfeier 

die zwei Siandwerke 



Das grofje illustrierte 
Brahmswerk 

BRAHMS 



Walter Niemann 

432 Seiien und 68 Bilder auf Kunsidruck 
geb. Ganzleinen RM. "•— 

Dicse Brahms-Biographie, die erfolg- 
reichste Darstellung vom Leben und 
Werk des Meisters, war langere Zeit 
vergriffen und ist jetzt erstmalig in 
einer muster giiltig en Ausgabe mit 68 
sorgfaltigst ausgewahlten Bildern in 
14. Auflage erschienen. 



Im Auftrag der 

Deutschen Brahms~Gesellschaft 

herausgegeben : 

BRAHMS 



Gustav Ernest 

404 Seiten, 8 Bildtafeln u. zahlreiche Nofen- 

7 20 
• _ 

Das Buch von Ernest sliitzt sich fur den 
historisclien Teil auf das reiche Quellen- 
material der grofeen vierband. Brahms- 
Biographie von Max Kalbeck, beruht aber 
in der Darstellung von Brahms' Leben 
und in der Behandlung der Werke 
durchaus auf eigenen Forschungen. 



Beide Werke sind erschopfend und bringen den ganzen Brahms, sein 
Leben, seine Umwelt, seine Werke. Das Buch von Niemann nimmi 
bei aller Verehrung fur den Meister eine kritische Stellung ein und hat 
audi den Mut zu sagen, wo Brahms sterblich ist. Sein Schwerpunkt 
liegt in der Darstellung der Werke Brahms'. Das Ernest'sche Buch hat 
sich zur Aufgabe gestellt, den ganzen Menschen in seiner Kunst und 
seinem Leben zu schildern. Es darf den Anspruch erheben, 
der Volks -Brahms zu werden. 



Max Hesses Verlag - Berlin- Schoneberg 
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Erfolgreiche neuere Biihnenwerke 

aus„dem Verlag 

B. Scfiott's Sohne • Mainz 



V. Andreae, Casanova 

Dresden, Zurich, Bern, Karlsruhe, Luzern 

J. Bittner, Der Musikant 

An zahlreichen Biifinen des In- und Auslandes 

J. Brandrs^Buys, Der Mann im Mond 

Dresden, Rostock, Mainz, Berlin, Liibeck, Plauen, 
Stuttgart (Rundfunk), Saarbriicken, Saarlouis 

— Die Schneider von Sdionau 

An zahlreichen Biihnen des In- und Auslandes ; 
in den letzlen Spielzeiten neu in: Dessau, Augs- 
burg, Danzig, Sondershausen, Bielefeld, Weimar, 
Beuthen, Breslau, Ulm, Basel, Plauen, Koln, 
Hanaiiy Miinster, Gera, Reichenberg, Oldenburg, 
Saarbriicken 

M. de Falla, Ein kurzes Leben 

Paris, New York, Monte Carlo, Gera, Magdeburg, 
Osnabriick, Moskau, Prag, Koburg, Wiirzburg, 
Freiburg i. B.. Darmstadt, Mainz, Miinchen 
(Rundfunk), Dessau, Liibeck Budapest 

— Meister Pedros Puppenspiei 

In zalilreichen Stadten des Auslandes u. a. New 
York, Paris, Zurich, London, Antwerpen. In 
Deutschland : Koln. Berlin, Oldenburg, Dorlmund, 
Erfurt, Breslau, Mannheim 

P. Hindemitfi, Neues vom Tage 

Urauffiihrung in Berlin (Staatsoper), weitere 
Auffiihrungen in Dortmund, Darmstadt, Magde- 
burg, Krefeld, Erfurt, Frankfurt a. M., Niirnberg, 
Oldenburg, Chemnitz, Moskau, Leningrad, Augs- 
burg, Dessau, Breslau, Mannheim, Iionigsberg. 

— Cardiilac 

Dresden, Miinchen, Berlin, Koln, Wien. Wies- 
baden. Mannheim, Halle. Darmstadt, Stuttgart, 
Diisseldorf, Augsburg, Oldenburg, Essen, Elber- 
feld, Barmen, Hannuoer, Aachen, Prag, Gotha, 
Worms, Weimar, Frankfurt a. M„ Magdeburg, 
Kassel, Konigsberg, Erfurt, Koburg, Osnabriick, 
Freiburg i. B,, Liibeck, Schwerin, Niirnberg 

— Hin und zurtick 

An iiber 100 B'ihnen des In- und Auslandes, in 
sieben Sprachen iibersetzt 

E. Humperdinck, Hansel und Gretel 

Im Repevtoir alter Biihnen des In- und Auslandes 

E. W. Korngold, Die tote Stadt 

An iiber 60 Biihnen des In- und Auslandes 

A. Lortzing^Spangenberg, 
Der Mazurka^Oberst 

Halle, Magdeburg, Gbitingen, Breslau, Altenburg, 
Koblenz, Kaiserslautern, Bremerhaven, Kiel, 
Heidelberg, Wiesbaden, Gotha 



CI, MonteverdUOrff, Orpheus 

Miinchen, MannJieim, Wien, Niirnberg-Fiirth, 
Berlin, Stuttgart 

— Tanz der Sproden, Tanzoper 

Urauffiihrung auf der 4. Miinchner Musikwoche 

Hermann Reutrer, Sauf 

Urauffiihrung in Baden-Baden, weHere Auffiih- 
rungen in Diisseldorf, Stuttgart, Dresden, Osna- 
briick, Liibeck. Erfurt, Magdeburg 

— Der verlorene Sohn 

Urauffiihrung am Wiirlt. Landestheafer in Stutt- 
gart, ferner Diisseldorf 

G. Rossini^Landshoff, 
Signor Brusdiino 

GroSer Erfolg am Staatstheater in Wiesbaden 

Fr. Sdiubert>Busdi, Der treue Soidat 

Stuttgart {Rundfunk), Bremen, Breslau, Basel, 
Plauen, Altenburu, Cliemnitz, Bremerhaven, Briinn, 
London, Darmstadt, Braunschweig, Duisburg, 
Koprtdiagen, Erfurt, Weimar, Frankfurt a. M., 
Konigsberg, Niirnberg, Edinburg, Kaiserslautern, 
Zittau, Karlsbad. Krefeld, Leipzig (Rundfunk), 
Bern (Rundfunk) Stuttgart (Rundfunk) 

— Die Weiberversdvworung 

Stuttgart, Basel, Breslau, Altenburg, Bremen, 
Chemnitz, Bre,nerhaven, Briinn, Darmstadt, 
Bt aunschweig, Bielefeld, Edinburg, Barmen, 
Erfurt, Dresden, Osnabriick, Weimar, Konigsberg, 
Stettin, Frankfurt a. M., Augsburg, Kaisers- 
lautern, Krefeld, Rudolstadt 

R. Stephan, Die ersten Mensdien 

Frankfurt a. M., Bochum, Hannover, Miinsteri. W., 
Koln, Magdeburg, Darmstadt, MannJieim, Gotha, 
Liibeck, Freiburg i. B., Krefeld, Nordhausen, 
Worms Basel, Braunschweig, Essen, Aachen, 
Wiesbaden, Augsburg, Berlin (Rundfunk) 

L. Thuille, Lobetanz 

An zahlreichen Biihnen des In- und Auslandes ; 
in den lelzten Spielzeiten neu in: Liibeck, Bremer- 
haven, Altenburg, Bochum, Duisburg, Darmstadt, 
Mainz, Saarbriicken, Niirnberg, Osnabriick, 
Konigsberg, Diisseldorf, Kaiserslautern, Neisse^ 
Miinchen, Neustrelitz 

J, Weismann, Sdiwanenweiss 

Duisburg, Bochum, Darmstadt, Halle, Kassel, 
Freiburg i.B., Bielefeld, Plauen, Stendal, Danzig, 
Chemnitz 
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Soeben erschien: 

HERMAN ZANKE 

Opus 4 

Etuden, Capricen 

und Spezialiibungen 

fur Flote 

Preis M. 4.80 

Statt der £iir Flote allgemein iiblichen 
„gefiilligen, melodi.-chen und lust- 
erweckenden" LTebungen bietet dieser 
Band Studien, die aut diese genannten 
Vorziige verzickten, datiir aber das 
technische Material in konzentrierterer 
Form bringen und speziell bestimmt 
sind, bei Studierenden der hoheren Mit- 
telstufe moistens vorhandene Schwache 
und Unsicherheit des Ansatzes auE- 
zumerzen. 

KISTNER <S) SIEGEL, LEIPZIG 



Peter Harlan Werkstatten 

Markneukirchen i. Sa. 

Neu: 

Solo-Gambe, Harlan - Fidel, 
>i- — ^y Volksblockfloten, Bachbogen ! 

Reich bebilderter Katalog mit 
interessanten flinweisen umsonst! 





Das Wahrzeichen 

der Gediegenheit 

Vierschild-Bestecke 100 
mit vierfacher Verstarkung der Ver- 
silberung an den Abniitzungsstellen 
und 50 Jahre Garantie. 
Zablungserleichterung. 
Fordern Sie kostenfrei Katalog tlber 
30 formedle Besteckmodelle auch in 

massiv Silber 810/1000, von der 

Rheinqold-Silberwaren-Gesellsch. 

W.A. Keune & Co., Mettmann (Rhld.) 

Schliefifach 59 



£nmne an ©euffftonb. 

vo„ W. A. MOZART 

Fur Chor mit Orchester - oder Klavierbegleitung 

Herausgegeben von Prof. Dr. Max Friedlaender 

Ausgabe A : Mr gemischten Chor 
Ausgabe B : fiir Mannerchor (H.Werle) 

Partitur mit untergel. Klavier-Auszug n. M. 2.40 
Orchester-Stimmen kplt. n. M. 5. - 
Duplier-Stimmen . . je n. M. -.50 
Chor-Stimmen . . . jen.M. -.25 

(Auffulirungsdauer: 7 Minuten) 

Dich preisen wir, Deutschlandt Heimat, 

Die du una leuclitest in Naclit, 

Vom Schickenl ala heiliger Boden 

Uns dargebraclit t 

Sollst immer uns bleiben gesegnet vom Frieden t 

O schoneB, herrlichea Land, 

In Lieb' mid Leiden erkanntt 

Dir BCbworen wir Treue mit Herz und mit Hand: 

Erhalte die Gotlheit dein Erbe uns dauernd hienieden I 

O Land, an Schonheit so reich, 

Kein anderes Land ist dir gleicli, 

In deinem sehaffenden Sclioli, ruht tief unser Los. 

Gott fiihr Dich zur Hohe wieder emport 

Was uns entzweite, 

In heftigem Streite 

EntFachier Wut, 

Heut werfen wir alle Zwietracht beiseite, 

Deutscbland, o Heimat, o du heiliges Cutt 

Dich preisen wir, Deutschland! Heimat, 

Die du uns leuchtest in Nacht, 

Wir Clehen zum Himmel im Chor: 

O Kihr uns aus Tiefe zur Hohe wieder emport 

Valerian Tornius 

Mit diesem Chorwerk legen wir den deutschen 
Chorgesangvereinen und Schulchoren eine vater- 
landieche Komposition vor, wie sie schoner und 
wurdiger kaum jemals geschrieben wurde. Die 
in Mozarts Musik in grofiartiger Weise auf- 
genommene Lichtsymbohk des Textes rief form- 
lich nach einer Umdeutung in vaterlandischem 
Sinne. 

Der Schubert-Forscher Max Friedlaender, der 
jahrzehntelang echt deutscher Kunst im In- und 
Auslande den Weg gebahnt, hat mit diesem 
Chor eine Komposition ans Tageslicht gezogen, 
die uns Deutschen gerade in der Zeit der na- 
tionalen Wiedergeburt willkommen sein muG. 
Denn es ist ein Mangel an wiirdigen volks- 
gebundenen und volkstilmlichen Werken vater- 
landischer Pragung. - Die Liicke fiillt dieser 
Mozartische Chor in bester Weise aus. 
Das Chorwerk hat aufierdem den Vorzug, sehr 
Ieicht sangbar zu sein. Es stellt stimmlich fast 
gar keine Anforderungen ; auch Schulchore 
konnen es ohne Muhe bewaltigen. 

Ein Standard-Werk 
fur Gemischte-, Schul- und Manner-Chore t 



KISTNER & SIEGEL / LEIPZIC 
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Soeben erschienen : 



EMIL FREY . .Bewusst 
ge wordenes Klavierspiel 

und seine techn. Grundlagen" 



Prof. Frey's Arbeit wendet sich an 
die Pianisten aller Stufen, sowohl an 
den Konzertfjianisten wie an den An- 
fanger und vor allam an die klavier- 
padagogiach tatigen Musiker. Beson- 
dereAufmerksamkeitwirddemTasten- 
bild und dessen Konaequenzen ge- 
schenkt, sowie der absolut gleich- 
maaaigen Auabildung beider Hande, 
dem Arralegato beim Lagenwechael 
und den Armbewegungen uberhaupt. 

Die Scbrift will erne Anleitung aein, 
durch richtige genauertasate Bewe- 
gung8Voratellungen die geiadge Kraft 
von phyaiscnen Hemmungen zu be- 
freien u. den Verbrauch von pbysischer 
Kraft moglichst okonomiajh zu ge- 
stalten. Dem erklarenden Text aind 81 
vielfach erprobte Ubungen eingefugt, 
die moglichat einfach und moglichst 
luckenloa daa Typiaclie der Klavier- 
technik. repriiaentieren. AIs Anhang 
sind drei Etttden fur die rechte Hand 
(Cramer, Clementi und Chopin) taaten- 
bildlicli genau aymmetriacb fur die 
linke Hand bearbeitet, beigegebcn. 

Preis, beide Hefte zusammen Rm. 5. 
Heft 2 allein . Rm. 2. 



Ein eminent kluges und praklisches Werk, das jedem 
Pianisten dienen will und kann, sowohl dem in tech- 
nischen Noten befindlichen, als anch dem Virtuosen, 
dem es seinen Besitz klar vor Augen fiihrt als nun- 
mehr bewuSt gewordenes Klavierspiel. 

Kurt Hermann, Leipzig 

Ein vortrefdiches Werk! Robert Freund, Budapest 



n 1 



Gebrlicler Hug&Co. 

Zurich und Leipzig 



Erfolgreiche 
Orchesterstucke 



PAUL GRAENER 

SINFON1ETTA, op. 27, fur Streichinstrumente 

und Harfe, Partitur . . U.E.2809 M. 6.- 
SYMPHONIE I, op. 39, fur groBes Orchester 

Partitur U.E.3383 M.25.- 

VORSPIEL ZU„SCHIRIN UND GERTRAUDE", 

fur groBes Orchester 
QUARTETT, op. 33, Variationen uber ein 

schwabisches Volkslied („Spinn, spinn), ein- 

gerichtet fur Streichorchester 

E. N. von REZNICEK 
SYMPHONIE Ddur, im alten Stil, fur Orchester 

Partitur U. E. 6062 M. 30 - 

SYMPHON. VARIATIONEN fur groBes Orch. 
Aus der Oper „DONNA DIANA" fur kl. Orch. 

OuvertUre Partitur U.E.9408 M. 10 — 

Walzer-Zwischenspiel 

Ballettmusik 
IN MEMORIAM, fur Alt und Baritonsolo, gem. 

Chor, Orgel, Stretcher, 2 Trompeten und 

Pauke, Partitur. . . U.E.5642 M.30.- 

Klavierauszug mit Text U. E. 5640 M. 12.— 
VIER BET- UND BUSSQESANGE, fUr Alt 

oder BaB mit Orchester 

Klavierauszug mit Text U.E.5644 M. 3.— 

MAX von SCHILLINGS 

SUITE AUS „MONA LISA" filr groBes Orch. 
daraus separat: Vor spiel 
fur Ges.u. Orch.: Perlenarie (Bariton) 
Madrigal (Tenor) 
Blumenlied (Rosmarin- 

lied; Sopr.) 
Lied des Arrigo (Tenor) 

SUITE AUS „INGWELDE" fur Orchester 
daraus separat: Vorspiel zum II. Akt 
ftir Ges.u. Orch.: Arie des Bran (Tenor) 
Duett Ingwelde — Geest 
(Sopran — Bariton) 
STREICHQUINTETT Esdur, op. 32, 
bearbeitet fur Streichorchester 

(Auffuhrungsmaterial nach Vereinbarung oder kauflich) 

Ausgaben fur Salonorohester: 
GRAENER: Serenade aus .Don Juan" 

— Vorspiel zu „Schirin und Gertraudc" 
REZNICEK: Ouverture zu .Donna Diana*' 
SCHILLINGS: Fantasie aus „Mona Lisa" 

— Schleier-Intermezzo aus B Mona Lisa" 

Ansichtsmateriale von der 

UNIVERSAL-EDITION A. - G. 
WIEN — LEIPZIG 

(Berlin: Musikalienhandlung Hans Dunnebeil) 
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■Bssents; 



■mp 



Gesangskursus 



Salzburg 



wahrend der Festspielmonate 
Juli - August 

Stimmliche Ausbildung, Lied- und Partien- 

studium. Neben dem Unterricht, der jeden 

zweiten Tag stattfindet, Einfuhrung in die zur 

Auffuhrung gelangenden Werke. 

In herrlich gelegener Sommervilla auf dem 

Monchsberg moderne Einzelzimmer 

(fliefienden Wasser, Bad), Musiksaal mit Fliigel 

fiir Unterricht und tagliches Uben. 

Preis fiir den zweimona tlichen Kursus 

einschliefilich Wohnung, Bedienung und erstem 

Fruhstiick Rm. 330.-. 

—— . Anineldung moglichgt bis 20. Juni. — 

ROSE WALTER 

Konzert- und Oratoriensangerin 

BERLIN-CHARLOTTENBURG 9 

Kaiscrdaiiun 44 



i^i, 



1 9 1 O 



v^> als an die meisten der heuligen 

K'r' V Kleinichreibmaschinen noch 

flange nicht zu den ken war, 

V( ^p orbeitete Erik a sehon als Pio* 

nier dieser Majchinengattung. 



NAUMANN 

>5 



firillb® 




Druckschrift Nr. 905 kostonlos durch 
A.-G.vorm.Seidel & Naumann, Drasden-A 5 



Vier 

neue 

Schulen 



Tt "1 



lllustr. Kinder -Klavierschule 
von JOS. STUMPP 

Heft 1, Preis RM. 4.- 
Helt 2, Preis RM. 3.60 

Bilder von Auneliese Stock 

Die Scliule ist muslergultig ausgestattet: 4 Farben-OfTsel- 
Titel uiid viele echt kindliche lllustrationen (Konturen) 
im Text, sehr gutes Papier (als Malbuch). Es wird also 
alles herangezogen, was das Interesse des Kindes zu 
wecken vermag. 

„Ich bedauere nur, keine kleinen Knopfe als Schiller 
zu haben, die ich auf so lieblich-lebendige We'se in 
das Reich und die Tastengeographie der Tone ein- 
fiihren kdnnle. Ich werde aber nicht ermangeln, freunde 
und Kollegen, die in dieseni Falle sind, auf Ihv ganz 
prachliges Werklein anfmerksam zu maclien. 

Werner Wehrli 

Anfangerschule fiir Gitarre 
von HERMANN LEEB 

Sie ist ganz auf die neuen Anforderungen, die man 
heute an den Gitarrespieler stellt, d. h. gleicherweise 
auf Begleit-, Solo- und Ensemblespiel zugeschnitten. 
Leeb will also eine ganz solide Grundlasre — technisch 
und musikalisch — vermitteln, auf der bis zur Virtuosi- 
tat weitergebaut werden kann. Gleichwohl wird der 
Schiiler iiberraschend schnell und leicht gefordert, 

RM. 1.60 

Kurzgefaflte Cello schule 

zwei Hefte je RM. 2.70, samt zugehorigen 

23 Lageniibungen 

zwei Helte je RM. 2.20 von 

CARL HESSEL 

,J£s sind prachioolle Werke: ich lasse sie bereiis uon 
meinen Schillern spielen." Armin Liebermann, Berlin 

„ . . . . die Atilage und Darbietung des Untemchis- 
stoffes verdienen wegen ihrer musterhaften Folgerichlig- 
keit and Klarheit Jedes Lob." 

Roman von Palikowski, Hannover 



Kleiner Lehrgang des 
Blockfloten spiels 
von RUDOLF SCHOCH 

(fiir Einzel-, Gruppen- und Klassenun te r richt) 
erscheint in Kiirze 

Gebriider HU6 & Co. 

ZURICH — LEIPZIG 
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Felix 

Weingartner 

zum 70. Cehuristag am 2. Juni 1933 



ORCHESTERWERKE 

IV. SYMPHONIE, op. 61, fUr grofies Orchester 
AUS ERNSTER ZEIT, Ouvertiire, op. 56, fttr 

grofies Orchester 
STURM-SUITE, op. 65, flir groBes Orchester 
Daraus: Ouvertiire 

Z w i s ch e n s p i e 1 
Scherzettino (Spuk 

neckender Geister) 
Finale (Prospers Sieg) 
DAME KOBOLD-SU1TE, op. 57, f. gr. Orch. 
Daraus: Ouvertiire 
Intermezzo 
Cavatine 
Dame Kobold- Walzer 

SUITE AUS „MEISTER ANDREA", f . gr. Orch. 
VIOLONCELLO-KONZERT, op. 60 
FREIHEITSGESANG, op. 67, fur gemischten 

(oder Manner-) Chor und Orchester 
GOTTVERTRAUEN^p.SS'.furmittlereStimme 

und Orchester 
DREI ALT-ITAL1ENISCHE GESANGE, fur 

hohe Stimme und Orchester 
ORCHESTERBEARBEITUNGEN : 

Beethoven: Bitten, An die feme Ge- 

liebte, Der KuB, Ich liebe Dich /Haydn: 

Pastorelle / Loewe: 4 Baliaden / 

Schubert: 4 Lieder 

Ori-hestermaterialc nach Vereinharunf* oclcr kauflich. 

BUHNENWERKE 

KAIN UND ABEL 

Oper in einem Akt, Dichtung vom 

Komponisten 
DAME KOBOLD 

Komische Oper in 3 Akten nach Calderons 

Lustspiel 

DIE DORFSCHULE 

Oper in einem Akt nach dem altjap. 
Drama „Terakoya" 

MEISTER ANDREA 

Komische Oper in 2 Akten nach dem 
Lustspiel von Geibel 

Anskhtsmateriale bcrcitwilligst. 

KliAVIERHlISIK, KAMMERJU7SIK, MKWJK 
sichc Reaamtkatnlog dcr 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. 
WIEN-LE1PZIG 

(Berlin: Musikalienhandlung Hans Diinnebeil) 



KLASSISCHE 
VIOLIN-KONZERTE 

7)fi dem groJSen Mangel an guten ktrtssiirJien f'io- 
■*-* lin-Kanzerten crfullen diese Xtu-Aiisgaben nach 
bezijfertem liaJA ein long empfundents ffedurfnts. 
A us einer grofsen Menec von Originatmamtskriplen, 
grujjitentniTi aits italienischen Klosterbibltotheken. 
H'urden diesc u-enigert Konzerte ausgewUhlt. Die 

ff'erke bieten techniscfi heinc ungewuhnticfieii 
Sclwierigkeiten und eignen tidi dahet vorziiglivh 
fur Sdiufer- und Konservatoriumsauffuhrungen. 

T. ALBINONI 

Konzert Adur (Pente) 

Partitur M. 6,-— I Orcbcster-Stimmcn M. 8.— 

J. BENDA 

Konzert G dur (Dushkin) 

Partitur M. 6. — / Orchester-Stimmen 
(Streicborehester) M. 6.— 

L. BOCCHERINI 

Konzert Ddur (Dushkin) 

Partitur M. 6.— / Orchester-Stimmen M. >i.— 

P. CASTRUCCI 
Konzert g moll (Moffat) 

Orchester-Stimmen (Streichorchester) . M. 4.— 

B. MARCELLO 

Konzert D dur (Nadi'ez) 

Partitur M. 6.— / Orchester-Stimmen M. 8.— 

W. A. MOZART 

Konzert D dur nadi einem Divertimento (Kes) 

Partitur M. 10.— / Orchester-Stimmen HAL— 

P. NARDINI 

Konzert Adur (Nadsi-z) 

Orclicstcr-Stimmen (Streichorchester mit 

Orgcl ad lib.) M. B — 

Konzert emol! (Pente) 

Partitur M. 6.— / Orchester-Stimmen M. H. — 

G. TARTINI 

Konzert Gdur (Pente) 

Partitur W. 6.— / Orchester-Stimmen M. G,— 

A. VIVALDI 

Konzerte fur Violine, Streichorchester und 
Orgel ad lib. {Nadit-z) 
Nr I a moll, Nr. 2 gmoll, Nr. 3 Gdur. 
Xr. 4 Udur, Nr. 6 A dur, 

Orihcster-Stimmcn je M. 0.— 

Nr. 5 (nur mit Sti cichorchcstcr) 
Orchester-Stimmen ...... 

Konzert Cdur (Kreisler) 

Partitur M. 6.— / Orchester-Stimmen 
(Streichorchester, Orscl ad lib.) . - ■ 
Au9pnl>e mil Klavier 

Konzert cmoll (Moffat) 

Orchi-ster-Stimtnen (Slreicho! Chester) . M. 4.— 

Konrert a moll fur 2 Violinen, Streich- 
orchester und Orgel (Kreisler) 
Partitur M. (>.— / Orchester-Stimmen M. 8.— 

A ii senium mit Klnvior je SI. 3.— 
(soweit nii'ht. nndprs nngegeben) 

Verlangen Sit den koilentoien Proapckt „Ktais. Viollnmutik" 

B. SCIIOTT'S SOHNE / MATNZ 



M. 4. 



M. 12.— 
M. 4. - 



BUtc beztehen Sic stdt bet Men An/ragen auf MELOS 



225 







226 



STUDIEN-AUSGABEN 

KLAVIER-UNTERRICHT 

WILLY REHBERG 



fur den 



Nea/ DIE SOHNE BACH 

Kine Sammlung ausj^ewithlter Orip-inal-Klavierwrrke von WilhHm FHedemann, Carl 
rhilippHmanuel. JohannChristophFrit 1 drich u. Johann Christian Bach Kd. Nr. 1519 M. 2, 
Die intcressaiitesten dcr mitielscfareren Klarierwake d>r vipr Sohne 
J. S. Bachs mil wichtigen Fortn&rliiut&rnnyen und Anlfitnngen fiir das 
richtige Ueberu 

ten! MOZART, TANZBUCHLEIN 

Eine Sammlung leichter Tanze und Einzeisiitze aus „Les Pelils Riens"* und d<*n 

Divertimenti Ed. Nr. 2232 .M. 1.50 

Die scltonsten Nummern aus Mazarls entziicltender Batle.ttmusik r Les 
Prtits liiens', sowie cinigp dcr bekanntesten >iiUc aus Mazarls Kammer- 
musiken — so ausaezeiclinetimGcistr Mozarl'sciier Klaricrmusik bearbeitct, 
daft man das ^fanzbiichiein' nahezu als eine .Enidechung leichter bis 
mittelschwercr Original-Werke Mazarls' bezeichnen tlarf. 

VON BACH BIS BEETHOVEN 

Leirhtp Originalstflcke alter Meister (mil Speziakludien und FormerlauterunRcrO 

2 Hefte Ed. Nr. 2174/75 jr M. l.m 
Die leichtestenOriginal-Stiicke von J.S. Bach, Jliindel,Co:ijierin,'i[ r .Fr.liaali, 
liameau, Haydn, Mozarl it. a. bis Beethoven, in nmartiqer Form mil tcch- 
nischen Eitifiihrungen. 

DER NEUE GURLITT 

Auswahl dcr leichtcstcn Klavierstucke, progressiv georclnet und bezeiermei 

2 Heftr- Ed. Nr. lSa'134 je .M. 1.50 
Die G4 allerlewhtesten Siiiake C. Gtirlills (linke Hand griWtenteils tin 
BaGschlCissel), progressio geordnet und bczeichnel. 

HANDEL, AYLESFORDER STBCKE 

20 ausgewiihlte StUckc ]r,i Xr. 2129 M 2 — 

Aus dm neuentdecktm J8 Slacken fiir Klaoier' von Handel eine Auswahl 
der fiir den Unierrichl besnnders geeigncten. 

MOZART, DIE WIENER SONATINEN 

6 leichtc Sonatinen Ed Nr ,J 159 M 2 

Als techniscJies Material fiir die uniere Mitlolshife, kommen dirse titibegreif- 
Ucherweisc fast vcrgessenen Sonatinen zumindest den bekannten k'lassi- 
sehmSonatmencoii Kuhlau and Ciemenli gleich, an kilnstlcrisaher Qualitat 
ubarlreffen sie diese bei weitem. 

REGER, JUGEND-ALBUM 

2Hefte leichter Klaviermusik aus op. 17 p_j x r 2171/7'' ie \[ *' 

Mil dicser vorzugtichen Auswahl aus derOriginal-Ansgabcoon Rogers 

mP, < ," J "3 md ""/ dcm G "' ste dies ^ stfwn klassisch gewordenen 
MetaterS oertraut zu. maahen. J 



| Klavier vicrhandigl\ 

GRETCHANINOFF, ALBUM far vier nand, 

12 leichte Stiicke 



1171 iM. 2 — 



| Violine und Klavier i 



MOZART, DIE WIENER SONATINEN 

Ausgabe von Max V 
zweisLGeigcnchor 

cinzeln: Violine I/II .... 

hierzu Klavierstimmc (ad lib.) siehe o'ben ' 



^K^S.T?? Ma,t Kaempfcrl fur zwei Violinen (leichtj Violine 1 ersle Lagc) Oder 

E<1. Nr. 2220 M. 1.50 

Ed. Nr. 222fti/l> ju M. 1.— 



B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 
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Heft 7 

._, , . Juli 1933 

12. Jahr 



Grundsatzliches zur 

katholiSChen KirchenmUSik Karl Gustav Fellerer 

Die Ausftihrungen des Freiburger Gelehrten werden im nachsten 
Heft durch einen Aufsatz fortgesetzt, der die Situation der prote- 
stantischen Kirchenmusik umreifit. 

Die katholische Kirchenmusik ist durch die Liturgie und ihre Erfordernisse be- 
stimmt. Zeiten, in denen sie sich von dieser Bindung zu ]6sen versucht und sich 
allein der musikalischen Wandlung unterworfen gefiihlt hat, haben wohl bedeutsame 
Werke mit kirchlichen Texten, jedoch keine Kirchenmusik, die als Kunst im 
Gottesdienst verankert liegt, schaffen konnen. Die Geschiclite der Kirchenmusik ') 
zeigt, wie die personliche religiose Haltung des Komponisten, die Stellung einer 
Zeit zu Religion und Gottesdienst nicht nur fiir die musikalische Darstellung 
und Ausdeutung des Textes, sondern fiir die gesamte kiinstlerische Einstellung 
der Kirchenmusik maSgebend sind. Die Kirchenmusik hat asthetische und 
liturgische Werte. Der liturgische Wert schliefit den asthetischen in sich, der asthetische 
jedoch nicht den liturgischen. Daher ist ein Werk grfifiter Kunst, dem die liturgische 
Einstellung fehlt, ebensowenig Kirchenmusik, wie ein liturgisch gut gemeintes, dem 
kiinstlerischer Sinn und kiinstlerische Gesetzmafiigkeiten fehlen. Damit erhalt in gleicher 
Weise der grofite Teil der Kirchenmusik des rationalistischen 18. Jahrhunderts, wie 
des Cacilianismus des 19. Jahrhunderts seine Wertung. 

Diese Zusammengehorigkeit von Liturgie und Kunst ist die Grundlage der katho- 
liachen Kirchenmusik, denn im katholischen Gottesdienst ist die Musik nicht Aus- 
atattung, sondern Bestandteil. Der mittelalterliche liturgische Gesang verkorpert am 
deutlichsten diese Einheit von Liturgie xind Musik. Ebenso findet die Pblyphonie deB 
16. Jahrhunderts, nachdem sie die musikbestimmten technischen Schwierigkeiten der 
Niederlanderzeit iiberwunden hat, einen geschlossenen Ausgleich zwischen Liturgie und 
Musik. Daher sind zu alien Zeiten diese beiden Stilrichtungen als die wahrer Kirchen- 
musik entsprechendsten betont worden, nicht nur von kirchlicher Seite, sondern auch von 



') Vrgl. dazu: Fellerer, Werden und Wandel der katholischen Kirchenmusik in Schweizerische Rund- 
schau 1933, Heft 1, Seite 36-47. 
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Gregorianischer Choral und altklassische Polyphonie 



der ernster Kiinstler - man braucht nur an die Romantiker zu erinnern - , selbst in 
den Zeiten, die einem ganz anderen musikalischen Ideal zustrebten. Sie sind nicht 
nur historisches Ideal, sondern in der Kirchenmusikpflege lebendig; denn das liturgisch 
bedingte kirchenmusikalische Ideal ist zu alien Zeiten das gleiche und der im Grego- 
rianischen Choral und in der altklassischen Polyphonie gewonnene liturgisch-kunstlerische 
Ausgleich behalt seinen Wert immerdar. Damit ist die Pflege von gregorianischem 
Choral und altklassischer Polyphonie in der Gegenwart, abgesehen von den kirchen- 
musikalischen Bestimmungen, in sich begriindet. Keine Zeit wird an diesem Ideal 
riitteln konnen; sie wird sich umsomehr auf diese Kunst besinnen, je klarer ihr der 
liturgische Sinn der Kirchenmusik ist. Deshalb hat die Gegenwart neues Verstandnis 
fiir diese Kunstrichtungen auf Grund der gelauterten liturgischen Anschauungen wie 
der historischen Vertiefung bekommen. Der gregorianische Choral ist uns seit der 
Editio Vaticana und dem Motuproprio 1903 in seiner traditionellen mittelalterlichen 
Form wiedergegeben. Die aufierliche Palestrinanachahmung zur Zeit des Cacilianismus 
ist zuriickgetreten zu Gunsten der echten und wahren Kunst Palestrinas und seines 
Kreises. Wo dieser Wandel noch nicht durchgedrungen ist, ist es Aufgabe der Gegen- 
wart die Besinnung auf Echtheit und Wahrheit der alten kirchlichen Kunst zu fordern. 
Die Grundlage, die gregorianischen Choral und altklassische Polyphonie zur 
wahren Kirchenmusik werden lafit, mufi auch fur die Kirchenmusik der Gegenwart 
bestehen. Nicht die Nachahmung aufierer Formen dieser Kunst, sondern das Neu- 
schaffen aus dem gleichen Geiste fiihrt zu echter Kirchenmusik der Gegenwart, die 
auch ihre eigene Tonsprache besitzt. Diese mufi sich im Gegensatz zur kirchenmusika- 
lischen Produktion der vergangenen Epoche befinden, da sie ebenso von aufierer Stil- 
nachahmung, wie von aufierem Pathos romantischer Fassadenarbeit fern sein mufi. 
Sie mufi geschaffen sein aus dem lebendigen kxinstlerischen Erleben, das stets zeitge- 
bunden ist, und einem tiefen liturgischen Erleben, das im Gottesdienst und seiner 
Musik mehr sieht als Handlung und Ausstattung. Nur so wird stilistische Einheitlich- 
keit erreicht, die Ubernahme choralischer Themen wirkt nicht als stilfremde Aufierlich- 
keit, sondern lafit die gregorianische Melodie in einem gleichgerichteten Satz ver- 
schmelzen, fiihrt von sich aus zu einer dieser Kunst ahnlichen Tonsprache, wenn auch 
mit neuen Mitteln. Man braucht nur Werke jiingerer Kirchenkomponisten, wie Roeseling, 
Schroeder, Lohner, Desderi, Doebler u. a. zu nehmen. um diese Tendenz zu erkennen. 
Der Kreis um Jos. Haas, Heinr. Lemacher, Franz Philipp, Jos. Lechthaler, sucht in dieser 
Richtung wahre Kirchenmusik im Sinne von Liturgie und Kunst zu schaffen und sie 
abzubringen von der aufieren Haltung im Pathos, zu dem die spatere Entwicklung 
P. Griesbachers und seiner grofien Gefolgschaft gefiihrt hat. In ahnlicher Weise bahnen 
sich neue kirchenmusikalische Stromungen im Auslande an (z. B. Caplet, van Nuffel, 
Monnikendam, Malipiero, Ililber, Montillet, u. v. a.) 

Die liturgische Besinnung mufi zu einer Neuorientierung des kirchenmusikalischen 
Schaffens fiihren. Bestarkt wird die Umwalzung im kirchlichen Musizieren durch die 
kirchenmusikalischen Erlasse Papst Pius X. 1903 und Papst Pius XL 1928, die deut- 
liche Richtlinien im Sinne liturgischer Vertiefung geben. Es liegt hier keine Be- 
schrankung der Kirchenmusik vor, wie dies voa fluchtigen Lesern der papstlichen Er- 
lasse vermutet wurde, sondern eine Forderung. Die Kirchenmusik wird auf die Bahnen 
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verwiesen, die ihr vom Ffiihchristentum an die Kraft tiefen kiinstlerischen Schaffens 
gegeben haben, deren Verlassen sie zur Unkunst und Sakularisierung, also zum Verlust 
ihres Eigenwertes gefiihrt hat. Hat die von der Kirche verstiirkte und geforderte litur- 
gische Beainnung im Mittelalter und 16. Jahrhundert zu einer besonderen Bliite der 
Kirchenmusik gefiihrt, so ist zu hoffen, dafi auch die starke liturgische Welle der 
Gegenwart der Kirchenmusik neue Krafte und Vertiefung gibt, von der bereits eine 
Reihe von Anzeichen vorhanden sind. 

Die Kirchenkomposition der Gegenwart wird die kiinstlerischen Werte schaffen, deren 
Stellung erst die Geschichte ganz klar erkennen wird. Sie mufi aber auch in der 
Gegenwart von einem Musikleben getragen werden, das den liturgischen Ernst recht 
erkennt und ihm Forderung bedeutet. In dem Labyrinth von liturgie- und kunst- 
fremden Stromungen in der Kirchenmusik der Gegenwart sind die kirchenmusikalischen 
Bestimmungen erneut Fiihrer. Sie stellen die liturgische Aktivierung der Gemeinde in 
den Vordergrund und geben damit der Kirchenmusikpflege besondere Aufgaben. Der 
„Volkschoral", wie er vor allem von den Benediktinern ins Volk getragen wird, ist die 
vollkommenste Moglichkeit der Durchfiihrung dieser Aufgabe, zumal damit auch die 
friihmittelalterliche liturgische Ordnung hergestellt isl ; denn die Verteilung der Ge- 
sange im mittelalterlichen Gottesdienst erfolgt auf Priester, Klerikersolisten, Kleriker- 
chor und Gemeinde. Damit ist die Unterschiedlichkeit der Gesange, wie eine wirksame 
Abwechslung gegeben; zugleich aber auch grofite Einheitlichkeit, die das gemeinsame 
liturgische und kiinstlerische Erleben befordert. Der Vortrag bestimmter Gesange des 
gregonanischen Chorals durch die ganze Gemeinde als Volksgesang gibt Verstandnis 
fiir die traditionelle Melodie, fur den Bau der Liturgie und bietet auch Moglichkeiten 
zum Erklingen der Gesange durch Solisten und Chor, die sonst in ihrer ursprunglichen 
Form wenig gehorl werden. 

Ein wesentlicb.es Moment dieses von der Allgemeinheit getragenen Choralgesangs 
ist neben der liturgischen Einheit, die nur hier im Gottesdienst voll gegebene musi- 
kalische. Sie offnet den Sinn fiir stilechten Choralvortrag, der durch keine harmonische 
Orgelbegleitung in seinem Wesen zersiort wird, ebenso fiir die stilistische Einheitlich- 
keit des kirchenmusikalischen Programms, die eine selbstverstandliche kiinstlerische 
Folgerung aus der einheitlichen Auffassung des Gottesdienstes als liturgische Ganzheit 
ist. 1 ) Wird die Musik wirklich als Kunst erlebt, dann ist Einheitlichkeit der stilistischen 
Haltung der einzelnen musikalischen Stiicke des Gottesdienstes Voraussetzung. Der reine 
Choralgottesdienst erfiillt diese Forderung am vollkommensten. Bei mehrstimmigen 
gottesdienstlichen Gesangen ist die stilistische Gleichrichtung des Programms ebenso 
eine liturgische wie kiinstlerische Aufgabe, gegen die heute noch viel gesiindigt wird. 
Im 16. Jahrhundert hat man diese Notwendigkeit bereits klar erkannt und in der 
mehrstimmigen Proprienkomposition einen Ausgleich zu schaffen versucht. Die stilistische 
Gleichordnung [ rechtfertigt vom kiinstlerischen Standpunkt aus die Bestimmung des 
Motuproprio : „eine Kirchenkomposition ist umso mehr kirchlich und liturgisch, je mehr 
sie sich in ihfer Anlage, ihrem Geist und ihrer Stimmung dem gregorianischen Ge- 



*) Vrgl. K. G. Fellerer, Die Auffiihrung der katholischen Kirchenmusik in Vergangenheit und Gegen- 
wart. Einsiedeln 1933. S. 42 ff. 
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sang nahert." Dem ist nicht mit aufierer Ubernahme choralischer Themen Geniige 
getan: mit keinem Worte ist gefordert, dafi Choralthemen vorliegen sollen. die Grund- 
haltung mufi liturgisch sein und damit ergibt sich von selbst eine Annaherung an den 
liturgischen Gesang des Mittelalters, der als Gesang des Priesters zu alien Zeiten lebendig 
war und sein wird. 

Die stilistische Einheitlichkeit der Musik des Gottesdienstes betrifft in besonderem 
Mafie auch das Orgelspiel. Hier hat die Liturgiefremdheit der letzten Jahrhunderte 
ebenso abwegig gewirkt, wie in der vokalen Kirchenkomposition. Sie hat das liturgische 
Orgelstuck,wie es im 1 6./1 7. Jahrhundert und vor allem in Frankreich noch bis zum 1 8. Jahrhun- 
dert lebendig war, durch seichte Charakterstiicke, die keinen festen Platz in der Liturgie 
haben, verdrangt und die Kunst der Orgelimprovisation stark in Vergessenheit geraten 
lassen. Das Orgelspiel ist aus dem Rahmen der ganzen gottesdienstlichen Musik ge- 
treten und anstatt verbindend und vereinheitlichend zu wirken, ist es storend, trennend 
und fremd geworden. Hier hat die Gegenwart neue Aufgaben, die in erster Linie 
Liturgie und Improvisation, dann aber auch Liturgie und Orgelkomposition verbinden. 

Aus dem Gesagten wird deutlich, dafi der Kirchenchorleiter und Kirchenorganist 
besondere Feinfiihligkeit in der Programmgestaltung aufweisen mufi, dafi weder kiinst- 
lerische Fahigkeit noch liturgischer Sinn allein ausreichen konnen, um die Aufgaben zu 
erfiillen. Dementsprechend mufi auch die Ausbildung des Kirch enmusikers andere Wege 
gehen, als die des allgemeinen Musikers oder des Theologen. Hat man zur Zeit des 
Kampfes gegen die sakularisierte Kirchenmusik im 19. Jahrhundert die musikalische 
Ausbildung vielfach zu gering geachtet, so besteht in der Gegenwart die Gefahr des 
Gegenteils. Die rein musikalische Ausbildung kann beim Kirch enmusiker nicht genug 
gesteigert werden ; die Kenntnis der Liturgie geniigt aber nicht zur seelischen Ver- 
tiefung; wie das Erleben der Musik, so ist auch das Erleben der Liturgie notwendig 
und das wird nicht in einer zwei- oder auch funfstiindigen Vorlesung uber Liturgie 
erworben. Die Angliederung von katholischen Kirchenmusikabteilungen an un'sere 
Musikhochschulen in der Gegenwart ist sicherlich ein sehr erfreuliches Zeichen und ein 
iiberaus wertvoller Weg zur Steigerung der musikalischen Fahigkeiten des jungen 
Kirchenmusikers. Er mufi sich aber bewufit bleiben, dafi diese musikalische Steigerung 
in gleicher Weise eine Steigerung des religiosen und liturgischen Erlebens mit sich 
bringen mufi und dafi er an der Ausbildung dieser Seite in erster Linie an sich selbst 
arbeiten mufi. Eine Aufgabe der Leiter des kirchenmusikalischen Studiums wird es aber 
sein, neben der musikalischen Forderung auch eine liturgische Durchbildung zu fordern, 
die weiterreicht als blofies Wissen um die liturgischen Vorschriften. 

So gesehen erhalt die Kirchenmusik eine besondere Stellung im Rahmen des 
Musiklebens, die innerlich begriindet und in der Geschichte gefestigt ist. Vieles, was 
sonst gerade fiir den Musiker fremd erscheinen mochte, erhalt so auch seinen kunst- 
lerischen Sinn und gibt der Gegenwart besondere Aufgaben. Der Unterschied zwischen 
Kirchenmusik und geistlicher Musik mufi dem praktischen Kirchenmusiker ebenso klar 
sein, wie dem Beurteiler der Musik und Musikpflege in Vergangenheit und Gegenwart. 
Denn nur so entsteht eine gerechte Wiirdigung und richtige FOrderung der Kirchen- 
musik der Gegenwart, die so verheifiungsvolle Wege eingeschlagen hat. 
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Volksverbundenheit und 
Volkstumlichkeit 



Herbert Trantow 



Wir fiihren mit diesem Beitras eines jungen Komponisten die 
im vorigen Heft begonnene Auseinandersetzung iiber das heute 
entscheidende Thema : Volksverbundene Kunst fort. 



Die nationale Revolution bringt dem deutachen Volke zum ersten Male in seiner 
Geschichte die Aufgabe der schopferischen Synthese aller seiner Stande — niemand 
kann sich ihr entziehen — am allerwenigsten die deutsche Kunst, deren Weltgeltung 
Deutschland so viel zu danken hat. Dafi diese neue schopferische Synthese sich schon 
in einigen Jahren zeigen wird, ist anzunehmen — ob sie bereits da zum Durchbruch 
kommt oder spater oder vielleicht audi gar nicht, wird nicht zuletzt davon abhangen, 
welche Wertung in den nachsten Jahren den kommenden schopferischen Arbeiten zuteil 
werden wird. Dafi das Bestreben aller, besonders der jungen schopferischen Krafte, in 
Richtung einer Kunst liegt, die, folgend den politischen und kulturellen Ereignissen, 
in ihrer Auswirkung moglichst alle Stande ergreift, ergibt sich nicht zuletzt aus dem 
ideologischen Unterbau, der die ganze Nation immer mehr erfafit. Aus der Eigentiim- 
lichkeit unsere9 neuen Staatsgefiiges folgert die ungeheure Verantwortung, die die mafi- 
gebenden Stellen dem neuen schopferischen Leben der Nation gegeniiber tragen. Dabei 
konnen sich Schwierigkeiten einstellen, auf die hinzuweisen umso eher am Platze ist, 
als junge schopferische Krafte von einer Empfindlichkeit zu sein pflegen, auf die eine 
Kulturpolitik, die mit der Kraft der unsrigen einsetzt, logischerweise nicht viel Ruck- 
sicht nehmen kann — das neue Deutschland mufi zunachst mit einigen grofien Richt- 
linien arbeiten, die in ihrer schlagwortartigen Auswirkung der Wertung des kommenden 
Deutschland kaum gerecht werden konnen, wenn sie nicht stets nur als grofie Richt- 
linien angesehen werden, ohne im einzelnen bindende Kraft zu haben. 

Bedenklich scheint hier (besonders bei mangelnder dialektischer Einsicht) der Be- 
griff der „ Volkstumlichkeit". Wenn die Forderung allenthalben auftaucht, die neue 
deutsche Kunst musse volksverbunden sein, so ist das ein Postulat, dem ohne Bedenken 
zuzustimmen ist, als die deutsche Kunst in ihren grofiten Vertretern immer dasselbe 
Bild schopferischer Kraft gezeigt hat: die Erfindung wird getragen durch die Basis deo 
Meisterkonnens, geordnet durch die deutsche, etwas schwerblutige Geistigkeit. (Dafi alle 
Erfindung aus Empfindung quillt, ist keine typisch deutsche, sondern eine Eigenschaft 
jeder echten Kunst!) Das grenzt auf ihrem Sondergebiet unsere deutsche Musik ab gegen> 
die Elementarrhythmik der slawischen, die spielerische und etwas kiihle Artistik der 
franzosischen, die der reinen Kantilene und wirkungsvollen Brutalitat gleichermafien 
hingegebene italienische Musik. Im gleichen Augenblick erkennt man aber auch die 
Schwierigkeit dieser Definitionen : niemand vereinigte alle diese Elemente mehr als 
Mozart — niemand schrieb cantablere Musik als Schubert — niemand artistischere 
Werke als Richard Straufi! Die Gefahr, dafi der kommenden schopferischen Generation 
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unter dem Gesichtswinkel der Volksverbundenheit eine Richtung gegeben wird, die dem 
Wesen unserer grofiten Meister sehr wenig entspricht, ist deshalb sehr grofi, weil sich 
gerade im Schaffen dieser unserer Grofiten iiberall die eigenpersonlichste Umwandlung 
fremdnationaler Elemente nachweisen lafit — im Gegenteil oft dieses Schaffen durch 
die Assimilierung und die echt deutsche Erhohung aller dieser Elemente zum grofien 
Kunstwerk eine neue Weite bekam. Die Einflusse der zeitgenossischen italienischen 
Musik auf Bach, Handel und Mozart, der ungarischen Volksmusik auf Brahms, Berlioz' 
auf Richard Straufi, Debussys auf den spaten Reger sind bekannt — die Art der 
schopferischen Umwandlung ist eine der schonsten Eigenschaften des deutschen Genius. 
Gefahrdet scheint das kommende deutsche Schaffen, wenn der Begriff der Volks- 
tiimlichkeit autoritare Wirkung bekame. Die grofiten Werke unserer grofiten Meister 
sind, soweit wir die deutsche Musikgeschichte zuriickblicken, bis heute unpopular gewesen ! 
Und die jeweiligen Zeitgenossen konnten in grofiem Mafistabe stets nur die Werke ver- 
stehen, die nicht so turmhoch iiber ihre Zeit hinausragten wie etwa Bachs oder Beet- 
hovens letztes Schaffen oder Wagners Tristan. Es mufi heute, wo Max Reger oft als 
letzter deutscher grofier Komponist gepriesen wird, — (wieviele „letzte" grofie deutsche 
Koraponisten hat es eigentlich nicht schon gegeben?! Bei der Urauffuhrung von Mozarts 
„Don Juan" fand man teilweise den Larm und die Dissonanzen ebenso unertraglich, wie 
bei der Urauffuhrung von Wagners Werken) — darauf hingewiesen werderi, dafi es kein 
Werk von ihm gibt, das wirklich „volkstiimlich" ist — das „volkstumlichste" Werk von 
J. S. Bach ist das erste Praludium aus dem Wohltemperierten Klavier in der Gounodschen 
Bearbeitung. von Brahms das Wiegenlied und zwei Ungarische Tanze, aus Wagners 
Tristan ist nichts volkstiimlich geworden! Bichard Straufi und Beger, unter dem Gesichts- 
punkt der Volkstiimlichkeit betrachtet, wiirde ergeben, dafi, erschienen in der kommenden 
jungen Generation zwei aholiche Begabungen, diese als artistisch oder verkrampft ab- 
gelehnt wiirden und bei den heutigen katastrophalen Verhaltnissen, wo sich weder Unter- 
nehmer-, noch Mazeninitiative grofiziigig genug fiir derartige Talente einsetzen konnte, 
einem Schicksal des Verkummerns und Verkanntwerdens ausgesetzt sein. (In der Musik 
gibt es keine so schroff-tragischen Schicksale wie die eines Holderlin oder Heinrich von 
Kleist — denkbar sind sie aber . . .) Dafi sich junges grofies Konnen zunachst in einer 
Art Artistik aufiert, zeigt am besten der junge Beethoven, in dessen erster Schaffens- 
periode Tiefe der Gedanken absolut hinter formalen, spielerischen und klangsinnlichen 
Momenten zurflcktritt — der junge Richard Straufi entwickelt sich ganz allmahlicb 
aus Abhangigkeiten, die von Mendelssohn bis Wagner reichen — aus Begers ersten 
Publikationen wiirde kein Mensch auf seine spatere Entwicklung schliefien konnen! Die 
Aufgabe der nachsten Jahre kann nur darin bestehen, die junge Generation aufs Ge- 
naueste daraufhin zu beobachten und in der Weise zu fiihren, dafi die geborenen 
„Artisten" den Weg zur Einfachheit finden — die lediglich einfach Empfindenden den 
Weg zur grofien Gestaltung! Das strebende Bemiihen um engste Volksverbundenheit 
ist der kommenden Generation a priori mit auf den Weg gegeben — aber der GeBichts- 
punkt der Volkstiimlichkeit hatte — falls nicht ein zweiter Franz Schubert auf dem 
Marsch ist — lediglich zur Folge, dafi die grofie Form stirbt! Die grofie deutsche Musik 
ist mit dem Begriff der Volkstiimlichkeit nicht ausschliefilich zu erfassen. Sonst gabe 
es nicht nur eine wirklich deutsche Volksoper: den „Freischiitz". 
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Die Jugend und 
die schonen Kunste 



Wolfgang Koeppen 



Alle Zeiten haben es geliebt, die Kunst in der allegorischen Gestalt einer Jugend 
darzustellen, und meist war es ein Jiingling, der die Fackel trug und in die Zukunft 
leuchtete. Der junge Mensch sagte man, die junge Kunst hiefi es, und immer hat das- 
«elbe Epitithon „Jung" dazu verfiihrt, die junge Kunst als eine Sache der jungen Menschen 
und die jungen Menschen als die Schopfer der jungen Kunst hinzustellen. Hier wurde 
ein biologischer Begriff mit einem artistischen in denselben Topf geworfen. Man 
iibersah, dafi eine neue Generation noch keineswegs eine neue kiinstlerische Epoche 
bedeutet; man iibersah vor allem die Frage, ob Kunst iiberhaupt eine Angelegenheit 
der Jugend ist, denn es konnte sehr leicht sein, dafi sie als Bediirfnis dem Alter und 
seiner Mufie (die weise raacht und fromm) mehr bedeutet und dafi sie nur von diesem 
Alter gefordert und auch angetrieben wird. 

Der junge Maler. der junge Dichter, der junge Musiker, sie alle zusammen machen 
nodi keine Jugend. Uberdies sind sie irgendwie Vernarrte, besonders Auserwahlte, eben 
Ausiibende einer Kunst. Die Frage ist, in welchem Zusammenhang sie zu ihren Alters- 
genossen stehen, welches Echo sie bei ihnen finden. Es konnte moglich sein, dafi die 
ganze Klasse Fufiball spielt, wahrend der eine, der uber der Harmonielehre hockt, zu- 
nachst mal das schwarze Schaf ist, wenn sein Name spater auch vielleicht in Form einer 
Gedenktafel das Portal der Schule zieren wird. Und sollte es nicht aufFallen, dafi der 
Miizen meist ein Mann mit einem Bart ist, wahrend es doch auf den Rennbahnen und in 
den Bars junge Herren gibt, deren Scheckbuch gut und gerne die Erstlinge des Genies 
finanzieren konnte. Ergo bleibt festzuslellen, dafi der junge Kiinstler zunachst am ein- 
samsien im Kreise seiner Generation ist. 

Aber reden wir nicht von der Ausnahme, dem Kiinstler, dem schwarzen Schaf, 
reden wir lieber von dem Durchschnitt der Generation, von der Klasse, die wohl Fufi- 
ball spielt. Das ist ein schones Spiel und schliefit nicht aus, dafi einem auch anderes 
gefallt, das Drama, die Musik, der Tanz, die Architektur, die Malerei und die Plastik. 
Und wirklich, das gibt es, die Kunste ziehen an und gefallen. Nicht alien, das ist klar, 
aber doch einer deutlichen Gruppe, die zu den verschiedenen Zeiten von verschiedener 
Starke, aber doch immer da war. 

Die Kunst kann Gliick haben. Es geschieht zuweilen, dafi der ganze Idealismus 
einer Jugend sie zum Gegenstand seines Uberschwangs macht. In Deutschland hat es 
solche Falle gegeben; Schiller wurde von einer Welle rein jugendlicher Begeisterung 
emporgetragen, und. der Werther verzauberte einmal in gefahrlichster Weise die Sohne 
Europas. Aber man darf nicht vergessen, dafi es ja nicht nur das Kunstwerk war, das 
mitrifi und wirkte, sondern und vielleicht am starksten das Thema, das die Jugend 
bewegte, das Thema Liebe und das Thema Freiheit. 

Von der Jugend nur weil sie Jung ist hat die Kunst eigentlich wenig zu erwarten. 
Alle Erfolge, die ihr in den letzten Jahren beschieden, wurden von einer fast durchweg 
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mittleren Altersschicht getragen. Die Kunst hatte es verlernt, das Interesse des jungen 
Menschen zu wecken. Er hatte sich von ihr zuriickgezogen. Seine Ideale war en, andere. 
Die Frage ist, ob sie kunstfeindlich waren. 

Das Ideal der Jugend unserer jiingsten Vergangenheit und audi unserer Gegen- 
wart heifit: die Nation. Das war als Forderung eine Macht, die jedes andere Interesse 
sich unterordnete. Der Kampf ging nicht um die neue Musik. Der Kampf ging nicht 
um ein neues Drama. Der Kampf wies der Malerei keine neue Richtung. Der Kampf 
dieser Jugend ging um den Staat. Der Kampf wurde auf der Strafie gekampft 
und war ganz und gar unkunstlerisch. Die Jugend fiihlte sich verpflichtet, fuhlte sich 
der verlorenen Schlacht der Vater verpflichtet, und von ihrer Zeit in einer Weise 
gefordert, die total war. 

Dennoch empfand sie eine Sehnsucht i nach dem Schonen. Eine Sehnsucht, die 
riur (dies ist keine Wertung, sondern eine Feststellung) von dem Hang zum 
Volkstumlichen verschattet wurde, der in der Richtung einer Entwicklung lag, 
die zwangslaufig zunachst zu den Quellen zuriickfiihren mufite, die vielleicht ver- 
schiittet waren. Man besann sich auf das kiinstlerische Gut des Volkes, auf das Erbe, 
das vergessen worden, und der Jugend ist hier manche Wiederbelebung zu danken. 

Schon der Wandervogel sang die alten Weisen der Landsknechte und der Runt- 
schuhbauern. Die ersten Gruppen der nationalen Jugendverbande zogen in der Art des 
Hass-Rerkow mit Mysterienspielen durch das Land. Alte Volkstiinze, Volkstrachten, 
Volksmusik wurden wieder aktuell. Und von hier, von diesem weiten Zuriickgreifen 
aus, wurde ein Aufbau versucht. Man war gegen eine Kunst fur die Kunst und fur die 
simultane, alien zugangliche Freude an dem schonen Werk. Man wollte etwas wie einen 
feierstiindlichen Gebrauchswert schaffen. Im gewissen Sinne eine sozialistische Kunst, 
die nicht nur das Vergniigen einer dxinnen Oberschicht von geschmacklich Verfeinerten. 

Dieser Isolierung der Kunst entgegenzutreten, war audi der Wille einer so- 
genannten musikalischen Jugendbewegung, die um 1910 etwa in Wickersdorf (das da- 
mals eine Hochburg des Ideals vom Wandervogel war) unter August Halm ihren An- 
fang nahm. Vom mittelalterlichen Volkslied und von der noch sehr im Sozialen ver- 
ankerten Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts ausgehend, hat diese Rewegung zu einer 
besonderen Entwicklung des linearen Stils in der Musik und in der Moderne bis eigent- 
lich zu Hindemith gefiihrt. 

Auch in den anderen Ktinsten, in den Rcgionen des Theaters, der Malerei und 
der Literatur, hat die Jugend, nachdem sie bis zu den altesten volkhaften Anfangen zuriick- 
gegangen, den Anschlnfi an die kiinstlerischen Restrebungen der Gegenwart, ja selbst 
an die Manifeste der fortschrittlichen Avantgardisten gefunden. Das Reispiel Italiens hat 
hier die Richtung gewiesen. Dort waren und sind die junge nationale Rewegung des 
Faschismus und die junge kiinstlerische des Futurismus immer gemeinsam marschiert, 
und nur bei uns glaubten bis heute einige Reaktionare altester Schule, dafi eine Jugend 
nationalen Charakters sich in ubertriebenem Konservatismus gegen alles, was modern 
ist, in den Kiinsten zu stellen habe. 

Da6 das zu ihrem und zu der Kunst Gliick durchaus nicht der Fall ist, dafi die 
Jugend sich gegen einen MiSbrauch ihre Krafte wehrt, bewies erst vor kurzem eine 
Kundgebung des Nation alsozialistischen Deutschen Studenten-Rundes im Auditorium 
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Maximum der Berliner Universitat, die sich unter der Parole „Jugend kampft fiir deutsche 
Kunst" mit erfreulicher Offenheit gegen jede Reaktion, gegen jeden Stillstand wandte. 
Da wurde mit Begeisterung und wahrhaft jugendlichem Uberschwang fiir Kiinstler wie 
Barlach, Kolbe, Schmidt-Bottluff und Emil Nolde gesprochen und anderseits mit 
einer Freiheit, wie wir sie schon lange nicht mehr gehort haben, gegen die 
kleinburgerlichen Konj unkturritter gewettert, gegen die Banausen im Rauschebart, 
die, selber ewig verkannt, das Schlagwort vom „Kulturbolschewismus" wie einen Kinder- 
schreck gebrauchen gegen jedes Kunstwerk, das ihren mikrozephalen Geisteshorizont 
(ibersleigt. Die Schlufithese dieser Veranstaltung, die Worte : „Fiir die Wahrheit, fiir die 
Gerechtigkeit vor der Leistung und fiir die Freiheit der deutschen Kunst" lessen hoffen, 
dafi der politische Kampf der Jugend jetzt auch zu einem Kampf fur die Freiheit der 
Kunst wird. 



Kunst im neuen Staat 



Die Neugestaltung des Theaters 

Staatskommissar Hinkel aufierte sich in einer Unterredung mit einem Presse- 
vertreter iiber die schwere Krisis der deutschen Theater und iiber die Bemiihungen der 
nationalen Regierung, das Theater als wichtige Bildungs- und Kulturstatte wieder lebens- 
fahig zu machen. Einleitend bemerkte er zunachst, dafi der neugegriindete Theater- 
ausschufi vor allem dafiir zu sorgen habe, dafi an der Spitze der offentlich-rechtlichen 
Biihnen Preufiens Personlichkeiten standen, die eine Fuhrung dieser Kulturstatten im 
Sinne der Regierung gewahrleisteten. Kiinftig werde es, nach Begutachtung des Preufiischen 
Theaterausschusses, dem die Pruning aller staatlichen und stadtischen Theaterfragen nach 
sachlichen und personellen Gesichtspunkten obliege, der Zustimmung des preufiischen 
Ministerprasidenten bzw. des preufiischen Kultusministers bediirfen, ehe Vertrage mit 
leitenden Personlichkeiten Rechtsverbindlichkeit erlangten. 

Staatskommissar Hinkel sprach sodann iiber die beabsichtigten Mafinahmen, um 
das deutsche Theater wieder existenzfahig zu machen. Eine wesentliche Rolle werde 
hierbei die neue Besucherorganisation „Deutsche Biihne" spielen. Den Mitgliedern dieser 
Organisation wie auch den Angehorigen der iibrigen nationalsozialistischen Organisationen 
werde es zur national-kulturellen Ehrenpflicht gemacht werden, die Theater zu besuchen. 
Es werde scharf darauf geachtet werden, dafi diejenigen, die sich den Theaterbesuch 
leisten kflnnen, dies auch wirklich tun. Es werde eine grofiziigige Werbe- und Erziehungs- 
aktion unter Heranziehung der Dichterakademie, der Kulturorganisationen, des Rundfunks 
und der Presse einsetzen, um die lebendigste Verbindung zwischen Volk und Kunst 
herzustellen. Bei Feststellung der Spielplane gebiihre den Klassikern der erste Platz; 
man werde aber auch junge Autoren zu Worte kommen lassen, die in einer welt- 
anschaulich anders eingestellten Zeit in den Hintergrund gedrangt worden seien. 

Natiirlich denke man nicht daran, alle Werke auslandischer Dichter und Kom- 
ponisten zu verbannen und sich kulturell von der Welt abzuriegeln. Dafi ein Shakespeare, 
ein Moliere, ein Rostand, ein Ibsen, ein Rjornson oder ein Tolstoi von deutschen Biihnen 
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verschwinden wiirden, sei ebenso undenkbar wie eine Ausschaltung von Verdi, Rossini, 
Puccini, Bizet, Tschaikowsky. Alle kulturell-wertvolle, bodenverwurzelte Kunst werde 
gepflegt warden. Gegen Uberfremdung allerdings wiirden wir uns zu wehren haben ; 
der deutscben Kunst gebiihre im deutschen Theater die erste Stelle. 

Wir seien auch keine Philister, um Einwendungen dagegen zu erheben, dafi neben 
der ernsten Kunst auch die leichtere Musik gepflegt werde, da das Theater neben seiner 
erzieherischen und bildenden Mission auch geistige Erbauung und Erholung bieten solle. 
Was die Einslellung zu nichtdeutschen Kiinstlern angehe, so wiirden an den behordlich- 
kontrollierten und vcrwalteten Biihnen grundsatzlich arische Kiinstler beschaftigt werden. 
Jiidischen Kiinstlern sei die Betatigung nur nach Mafigabe der im Beamtengesetz fest- 
gelegten Bestimmungen gestattet. Diese gesetzliche Regelung bilde auch fur die stadtischen 
Theater die Richtschnur. Natiirlich kflnnten freischaffende auslandische Kiinstler in 
Deutschland gastieren; mafigebend werde hierbei sein, wie der betreffende Staat sich 
deutscher Kunst und deutschen Kiinstlern gegeniiber einstelle. Privattheatern bleibe es 
unbenommen, nichtarische Kiinstler zu beschaftigen. 

Eine Kommission fur Konzertwesen 

In der Voraussetzung, dafi deutsche, allgemein anerkannte, seit Jahren durch ihre 
Leistungen legitimierte Kiinstler am ehesten dazu berufen sind, deiii Musikleben des 
neuen Deutschland als Fiihrer und Berater zur Seite zu stehen, hat der preufiische Minister 
fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung eine Kommission zusammenberufen, be- 
stehend aus den Herren Wilhelm Furtwangler, Max von Schillings, Wilhelm 
Backhaus, Georg Kulenkampff, die die Programme samtlicher offentlicherKonzen- 
vereine (ob aus offentlichen Mitteln subventioniert oder nicht) zu priifen und die Ver- 
eine im Bedarfsfalle zu beraten haben. Die Gesichtspunkte, nach denen dies geschehen 
wird, sind folgende: 

Im Mittelpunkt unseres Musiklebens hat die Pflege der grofien deutschen Musik 
zu stehen. Dies soil indes nicht heifien, dafi nicht auch die Musik der aufierdeutschen 
Welt — alter deutscher Tradition gemafi — zu Worte kommen soil und ihren pro- 
duktiven Anregungswert fiir uns Deutsche weiter ausiiben kann. 

Innerhalb der zeitgenossischen Produktion wird besondere Riicksicht auf die deut- 
schen Komponisten zu nehmen sein; aber auch dies soil nicht besagen, dafi nicht die 
bedeutenden, reprasentativen Leistungen aufierdeutscher Musik nach Gebiihr bekannt- 
gemacht und gepflegt werden sollen. 

Bei mitwirkenden Kiinstlern (Solisten, Sangern usw.) gilt ebenfalls der Grundsatz, 
dafi in erster Linie deutsche Kiinstler herangezogen werden miissen, die berufen sind, 
ein deutsches Musikleben zu tragen und zu erhalten. Indessen mufi hervorgehoben werden, 
dafi in der Musik, gleich wie in jeder Kunst, die Leistung stets der ausschlaggebende 
Faktor bleiben mufi; dem Leistungsprinzip gegeniiber miissen, wenn erforderlich, 
andere Gesichtspunkte zuriicktreten. Jeder wirkliche Kiinstler soil in Deutschland tiitig 
sein und nach Mafigabe seiner Fahigkeiten gewiirdigt werden konnen. 

Diese vom Minister eingesetzte Kommission wird in Zukunft die einzige Instanz 
sein, die iiber Programmfragen im Musikleben Preufiens zu entscheiden hat. 
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Die Musik (Berlin) Juni (Sonderheft). 

Das neue Deutschland mit Beitragen von Graener" 
Ladwig, Trapp, Bullerian, Dressler-Andress' 
Prof. Stein und Prof. Hans J. Moser. Aus dem 
beiliesenden Inhaltsverzeichnis des erstenHalb- 
jahrsbandes L933 : Otto Fritz Beer: Egon Wel- 
lesz; Paul Bekker: Von der „Rose" bis zur „Burg- 
schaft" ; H. Connor: Kurt Weill und die Zeitoper; 
Erwin Felber: Serge Prokofieff; Otto L. Fug- 
mann: Darius Mithaud ; Fred Goldbeck: Ho- 
negger oder der Triumph der Naivitat; Hans 
Kuznitzky: Tanz und tanzerisches Schriftlum, 
Willi Reich: Was wir von Hermann Scherclien 
lernten; Otto Steinhagen : Ernst Toch und die 
neue Musik; Egon Wellesz : Erinnerungen an 
Oxford; V. Zuckerkandl : Musikalische Gestaltung 
der grofien Opernpartien. 

Juliheft. Karl Geiringer : Ein unbekanntes Kla- 
vierwerk von Robert Scliumann ; Roland Tenschert: 
Chiffrierte Stellen in Mozarts Briefen ; Paul Kauf- 
mann : Brahms-Erinnerungen. 



Zeitschrift fur Musik (Regensburg) Juni. 

Walter Berten: Paul Hindemith. 
Hindemith ist nieht nur vorklassischen Triili- 
tionen verbunden, sondern unmittelbarer Er- 
fiiller des von Reger eroffneten neuen Wegs. 
Bei aller Konsequenz in der Anwendung neuer 
Mittel erscheint sein Werk durchaus kraftvoll 
verwurzelt. Man horte einmal seine Konzert- 
musik fur Streicher und Blechblaser in un- 
mittelbarer Nachbarschaft einer Haydn-Sinfonie 
und sah es (jenseits eines bier unstatthaflen 
Wertvergleichs) iiberraschend bestatigt. In 
ihrer straffen, heiter-hellen klanglichen und 
formalen Stiuktur wusste die Sinfonie Haydns 
noch nichts von der spateren Hegemonie des 
Rein-Harmonischen ; Hindemiths Konzert wusste 
nichts mehr von ihr. Das Melodische wirkt 
hier wieder als neue formgebende Kraft der 
musikalisclien Gestaltung zu horizontaler Klang- 
ordnuug, eine unverzetrelte Agogik als grosser 
deutlicher Zug der formalen Giiederung. Nach 
einem Jahrhundert vertikaler Klangordnung, 
da von der alles beherrschenden Harmonie 
her die Melodie bestimmt wurde, hat nun diese 
mit dem Rhythmus wieder die formende Ge- 
walt ubernommen. Das Klangbild wird so, er- 
lost vom Subjektivistischen, herber, harter, 
aber frischer; die Form gedrungener, straffer 
und von einer wohltuenden Klarheit und Kon- 
zentration. 

Um Fritz Jode (Aussprache); Herbert Schulze: 
Die Orgelbewegung und ihre gcgenwartige Lage 
in Deutschland. 



Die Musikpflege (Leipzig) Juni/Juli. 

Georg Schumann : Chorfest - Volksfest. 
Hans Hoffmann : Chorerziehung und Stimmbildung. 
Kurt Westphal : Einfuhrungin die Muiikgeschichte. 
Walter Rein: Zur Stilistik des neuen Volkslied- 
satzes fixr Chor. 

Die neue Volksliedbearbeitung liegt heute in 
vielen giiltigen Fassungen vor, die dem 
chorischen Musizieren einen begluckenden 
Reichtum nnd grosste Mannigfaltigkeit ge- 
bracht baben. Ihre Form darf als gesichert 
angesehen werden. Wenn sie heute trotz ihres 
breiten Vordringens noch hier und da auf 
Widerstand stosst, so liegt das haufig daran, 
dass die ihrem Stil entsprechende Darstellungs- 
weise noch nicht gefunden wurde. 
Else Pitsch : Chorische Gehorschulung. 
Erdmann Werner Bohme : Thuringia cantat. 

Zeitschrift fur Schulmusik (Wolfenbiittel) Heft 6/7. 

Sonderheft: Musikauslegiing in der Schule mit 
Beitragen u. a. von Hans Joachim Moser, Fritz 
Reuter und Kurt Walther. 

Der Auftakt (Prag) Heft 5/6. 

Paul Bekker: Organisntion des Operntheaters. 
Hans Reich : /. M. Hauer im Rahmen der Lied- 
asthetik. 

Musik und Kirche (Kassel) Mai /Juni (Heft 3) 

Alfred Stier : Erziehung der singenden Gemeinde 
Erhard Krieger : Ernst Peppings Choralbearbeitung 
... In diesem Sinne (schbpterische Gestaltung 
unserer Kirchlichkeit) ist es notig, in Ernst 
Pepping einen fur unsere evangelische gottes- 
dienstliche Musik berufenen Schaffenden zu 
erkennen und sein Werk ihr nutzbar zu machen. 
Pepping ist in seinem Schaffen aus innerster 
Notigung auf das durchaus Liturgische, als den 
lebensvoll gestalteten Kultus, gerichteter 
Komponist. Der a cappella-Kunst hat der heute 
im besten Mannesalter stehende Komponist 
seine Schaffenskraft gewidmet und dabei fast 
ausschliesslich der Choralbearbeitung. — Auf 
alle Falle zeigt das Werk („Choralsuite") 
wieder einmal, dass der Cantus firmus immer 
neu seine Schonheiten offenbart, wenn ein 
Konner und Musiker ihn uns in kunstvollem 
und lebenatmendem Satz nahebringt. Wir stehen 
inmitten der Erneuerung unserer Kirche, Hil- 
das uns, unserem Menschentum ausdrucksvolle 
Gesicht zu geben. Da muss ein Werk, wie das- 
jenige ErnstPeppings, das reiner, klarer Wesens- 
ausdruck dieses Antlitzes in bestem Sinne sein 
wird, von uns freudig erkannt und grpflegt 
werden. Denn die tiefe Ueberzeugungstreue der 
Glaubensgewissheit, die es ausstrahlt, und die 
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Ehrlichkeit und unpathetische Gesinnungskraffc, 
sie tun vor allem not, soil unsere evangelische 
Kirehe erneut reiner Gottesdienstlichkeit er- 
stehen, 

Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kuiist 

(Gottingen) Juni. 

Fred Hamel : Die Gegenwartslage geistlicher Haus- 

musik. 

Friedrich Gebhardt : Offener Brief gegen die Ab- 

sirhten des Herrn Gorner in „Kirclienmusik im 

dritten Reich". 

. . . Es erscheint mir aber sehr bedenklich, dass 

die Glaubensbewegung („Deutsche Christen") 

in ihrer kirchenmusikalischen Arbeit mit Auf- 

gaben und mio vorweggenommenen Losungen 

belastet wird, die ihre Arbeit ungeheuer er- 

schweren und vielleicht gar auf falsche Bahnen 

leiten werden. Vor allem hege ich ernste Be- 

denken gegen eine einseitige Stellungnahme in 

Sachen des Orgelbaus und ein Eingreifen in 

musikalische Glaubensangelegenheiten iiber die 

Forderung einer deutschen und christlichen 

Kirchenmusik hinaus . . . 

Gregoriusblatt (Diisseldorf) Heft 4, 1932. 

Th. B. Eehmann : Das Problem der kirchenmusi- 
kalischen Zeitschrift. 

Ettore Desderi : Ueber die zeitgenossisclie Musik. 
. . . Denn keine frtihere Periode hat einen so 
grossen Reichtum an Mitteln und einen grosseren, 
weitulickenderen Gesichtskreis besessen als die, 
welche gegenwartig den Komponisten zur Ver- 
fiigung stehen. Und in keiner vergangenen Zeit 
naherten sich die Tonktinstler den zu iiber- 
windenden Schwierigkeiten und Elementen der 
kiinstlerischen Probleme mit einem so tiefen 
Bewusstsein wie heute. — In der heutigen 
Jugend macht sich ghicklicherweise ein be- 
standig waches Bewusstsein, ein geistiges Streben 
bemerkbar. Die Erfahrungen der letzten fiinf- 
undzwanzig Jahre sind nicht vergeblich gewesen. 
Im Gegenteil. Sie haben uns gelehrt, wie not- 
wendig das Vorwartsschreiten, wie absurd und 
unkiinstlerisch das Zeitvertandeln mit dem Ver- 
gangenen ist. Sie haben uns aber auoh gelehrt, 
dass das bestandige Suchen nach Neuheiten 
in oberflachlichen Elementen und Nebensach- 
lichkeiten ungeeignet ist, sieh mit innerlicher, 
seelischer Stimmung emporzuschwingen, und 
dass es keinen Fortschritt bedeutet . . . 

Th.B. Rehmann: Zur Regeneration des Mannerchors. 

La Revue musicale (Paris) Juni 

Robert Jardillier; Abschied von Madame de 

Noailles . 

An dre Boll : Die szenische Darstellung von 

Strawinskys Werk. 

Henri Prunieres : Rossinis „Edipo a Colono". Les 

ballets 1933, La mort du Tyran de D. Milhaud. 

Gabriel Marcel : Der Fall Brahms. 

Von den verschiedenen Veranstaltungen, die in 

Paris aus Anlass der Brahms-Jahrhundertfeier 
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im Lauf der letzten Monate aufeinander folgten, 
scheint mir das Fest vom 9. — 11. Mai bei weitem 
das vollkommenste und kennzeichnendste ge- 
wesen zu sein. Es hinterliess mir personlich 
einen unausloschlichen Eindruck, und, ich wage 
es zu behaupten, auch alien, in denen die Tone 
des Hamburger Meisters einen tiefen und einzig- 
artigen Widerhall erwecken. Man darf sich 
nicht verhehlen, dass die Anhanger von Brahms, 
in Frankreich wenigstens, nicht sehr zahlreich 
sind und fast ausschliesslich aus solchen bestehen, 
die mit seinen Kammermusikwerken vertraut 
sind. Hier, und meiner Meinungnach hier allein, 
liegt der Schliissel, der den Zugang zu dieser 
strengen Welt offnet, wo das Heimweh wie die 
Pinie an manchen nordischen Ufem waohst. 
Im Lauf der letzten Jahre hat man die vier 
Sinfonien oft in Paris gespielt. Ich habe nicht 
das Gefuhl, dass diese Auffuhrungen, oft recht 
massig (man braueht es kaum zu sagen), in 
einem schatzenswerten Masse dazu beigetragen 
haben, das grosse Publikum in diese innerliche 
geheimnisvolle, eigenartige Kunst einzufiihren. 
Die an sich komische Rundfrage, die eine 
Tageszeitung kiirzlich bei einer Anzahl von 
„Pers6nIichkeiten'' veranstaltete — sie wurden 
aufgefordert, dem Kandidaten Brahms eine 
Note zu geben — war in dieser Hinsicht 
ausserst erbaulich. Diese neuartige Jury, an 
der Komponisten teilnahmen, die schon zu 
ihren Lebzeiten in die tiefste Vergessenheit 
versunken sind, glaubte dem Autor des fmoll- 
Quintetts kein „Geniigend" zuerkennen zu 
konnen. Gewiss, dieses Urteil f.illt mit seinem 
ganzen Gewicht nur auf die zuruck, die es ge- 
fallt haben. Dennoch ist ein solches Verdikt 
bezeichnend und konnte nur in einem Land 
ausgesprochen werden, in dem der Sinn, fiir 
die Innerlichkeit eine Eigenschaffc weniger 
Individuen, weniger Gruppen ist, die sich in 
einer Menge verlieren, welche sie nicht kennt. 

Le Menestrel (Paris) 9. Juni. 

Charles Koechlin : Die Goldbergvariationen. 
Ein Meisterwerk Bachs, das nahezu vollig nn- 
bekannt ist und das Wanda Landowska zu 
neuem Leben erweckt hat. 

La Rassegna musicale (Turin) Marz/April. 

Paul Bekker : Auf dem Wege zu einem Wagner- 
Mythos. 

A. Pompeati: Wenn Wagner wiederkehrte. 
M. Mila : Geschmackliche und kiinstlerische Pro- 
bleme bei Otterino Respighi. 

Respighis Stellung im italienischen Musiklfben 
ist von einer interessanten Zweideutiekeit : 
Geliebt von der Menge, vielleicht einer von 
den wenigen italienischen Hnfonikern, die ein 
Publikum haben, geschatzt von den Fachge- 
nossen wegen seines groosartigen tiandwerks, 
auch offiziell in seinem Ruhm bestatigt — ■ 
kann er doch von der Kritik eine unbedingte 
Bestatigung dieses feachverhaltes nicht er- 
langen. 
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Musica d'Oggi (Mailand) Mai. 

L. Perraehio : Zur Interpretation der Klassiker 

des Klaviers. 

Arturo Lancellotti : Die Farbe der Tone. 

Es gibt sogar auch Menschen, fiir die das ganze 

Werk eines Musikers dieselbe Farbe hat : sie 

sagen zum Beispiel, Mozart sei rot, Beethoven 

weiss und Verdi blau. 

Modern music (New-York) Marz/April. 

Erie Blom : Der Sumpf des 20. Jahrhunderts. 
In diesen Tagen der wirtschaftlichen Depres- 
sion ist es nur natiirlich, dass auch die Musiker, 
wenn sie eine Bestandaufnahme ihrer Kunst 
vornehmen, zu dem Schluss kommen, dass es 
iibel urn sie stehe. Ueberall hort man an- 
schwellende kritische Stimmen, die beklagen, 
dass die Komponisten weniger produktiv ge- 
worden sind oder, soweit sie noch schaffen, 
weniger wagemutig. Hat Strawinsky seit den 
Noces einmal etwas geschrieben, was einen 
Ausbruch von Enthusiasmus oder Emporung 
hervorgerufen hatte? Was, s> fragen sie, ist 
heute zu vergleichen mit jenen Erregungen, 
die wir vor zehn Jahren oder um diese Zeit 
herum erlebt haben? Hat etwa Schonbercr naoh 
dem Pierrot Lunaire auch nur eine Partitur 
. geschrieben, die selbst seine Anhanger in 
einem anderen als im Sinne eints Labora- 
toriums-Experimentes interessieren konnte? 
Welches andere Werk, so fragen jene, die 
klagend von einer Stagnation der Musik 
sprechen, wenn diese nicht regelmassig fiinfzig 
Sensationen pro Jahr zeitigt, welches andere 
Werk hat ein ahnliches Aufsehen wie diese 
beiden hervorgeruten, wenn man einmal von 
den zahlreichen absieht, die mehr oder minder 
gleichzeitig mit ihnen herausgekommen sind? 
Alban Bergs Wozzek? J a — aber auch der ist 
mindestens zehn Jahre alt, und sein Schopfer 
hat sich seitdem in Schweigren gehiillt, oder 
wenigstens hat er kein neues Werk von starkem 
Eindruck geschaffen. 

Und was ist mit den anderen, mit den noch 
lebenden Altmeistern des friihen 20. Jahr- 
hunderts ? Elgar hat langst zu komponieren 
aufgehb'rt, soweit die Welt weiss; Strauss 
hatte aufhoren sollen, wie die Welt nur allzu 
gut weiss; von Delius kann man nichts anderes 
mehr erwarten, als dass er sich wiederholt; 
Ravel wird, ie mehr er dem Eichhornkafig 
seiner Personlichkeit zu entfliehen sucht, desto 
kiinstlicher und verspielter; Ernest Bloch halt 
sich verboreen ; Sibelius verspricht. nach Jahren 
offenbarer Unfruchtbarkeit, eine Aclite Sinfonie, 
von deren Existenz die Konzertveranstalter so 
wenig itberzeugt sind, dass eben jetzt die Lon- 
doner Koyal Philharmonic Society diese Sin- 
fonie alternativ mit einem anderen Werk an- 
gezeigt hat, fiir den Fall, dass sich die Not- 
weudigkeit der Absage wiederholen Bollte. 
Klagen dieser Art hort man links und rechts . . . 
Wir wollen versuchen, in der Vergangenheit 
eine unsrer heutigen analoge Epoche ausfindig 
zu maehen, und wollen sehen, ob wir in ihr 



einen Trost finden konnen, eine Art negativer 
Ermutigung. 

Virgil Thomson : Jetzt in Paris. 
Es ist jetzt eine andere Generation. Das Talent 
von Milhaud und Honegger, von Poulenc und 
Auric bietet nichts Neues mehr. Sie haben 
ihr Gebot gemacht. Hire Karteu sind bekannt. 
Ueberraschungen gibts nicht mehr. Die Haupt- 
figuren des Spiels sind reife Manner. Ihre Tem- 
peramente sind fixiert und offenkundig. 
Sie waren die Nachkommenschaft von Stra- 
winsky und Satie, sehr anlich ihren Eltern 
nachgeformt. Zu ahnlich. Die Grundziige ihres 
Ausdrucks, die Skalen ihrer Gefiihle, die Merk- 
male ihres Stiles sind eine Erbsckaft und keine 
Schopfung, dieErbschaft aus einer mesalliance. 
Nicht einmal die Eltern selbst waren von dem 
Resultat entztickt. 

Satie fand ein paar jiingere Leute, fast noch 
Kinder. Er maehte ihnen Komplimente und lieh 
ihnen sein Prestige. Er nannte sie die Schule 
von Arcueil. Als solche hat die Schule nicht 
sehr lang bestanden. Ihre vier Mitglieder waren 
noch jung, als Satie starb. Ein paar Jahre lang 
revoltierten sie als Trabanten Milhauds. Dann 
gingen sie jeder sein en eigenen Weg. Eoger 
Desormiere horte auf zu schreiben und wurde 
Dirigent bei Diaghilew. Maxime Jacob hatte 
eine kurze, erfolgreiche Karriere als eleganter 
Komponist im Stil von Poulenc. Dann wurde 
er glaubig, ging in ein Kloster, und man hat 
nichts mehr von ihm gehort. Uebrig blieben: 
Sauguet und Cliquet-Pleyel. 
Henry Cowell : Zum Neo-Primitivumus. 
Mai/I uni 

Serge Tchemodanoff: Musik, okonomisch gesehen. 
Virgil Thomson : Einiges tiber Filmmusik. 
. . . Ich habe oft empfunden, dass die Filmbe- 
fdeitung mit Satzen aus dem wohlbekannten 
Eepertoire der klassischen Sinfonie, wie sie in 
den Zeiten des stummen Films gebrauchlich 
war und wie sie es in kleinen Kinos noch 
heute ist, ich habe oft empfunden, dass das 
kiinstlerische Ergebnis dieses Brauchs grosser 
war, als es eine noch so ausdrucksvolle und 
zweckmassige Musik zeitigen konnte. Honegger 
hat Filmmusik gemacht. Auch 'Ibert und Kivier 
und viele andtre. Mit Ausnahme von Aurics 
Musik in der kurzen Szene von Cocteaus ,,La 
Vie d'un Poete", die eine sehr schbne Musik 
ist, habe ich niemals eine eigens fiir den Film 
geschaffene Musik gehort, die mir so wunder- 
bar und so geeitrnet erschien wie jene grandiosen 
oder iutimen dramatisclien Satze aus den Sin- 
fonien Beethovens oder Mozarts. Wenn aber 
ein Stuck die Siegespalme fiir Filmdienste be- 
anspruchen darf, so ist es gewiss Schuberts 
Unvollendete. (!!!) 

The musical Times (London) Juni 

M. Du Pre Cooper : Atonalitat und Zwolftonmusik. 

The Sackbut (London) Mai. 

Stuart Fletcher: Das Ratsel Elgar. 
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Neue Brahms-Literatur 



Buchbesprechungen 

Alfred von Ehrmann 

Johannes Brahms. Weg, AVerk und Welt 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Eine im wesentlichen kompilatorische Arbeit, deren 
Wert fiir den Liebhaber in einer Zusammenfassung 
aller bisher bekannten wichtigen Daten liegt. Fufiend 
auf Kahlbecks uniibertrefflicher Materialsammlung, 
benutzt Ehrmann audi neue Qnellen wie die Bande 
XIII — XVI des von der Deutschen Brahmsgesellschaft 
herausgegebenen Briefwechsels und die vielleicht 
wichtigste Neuausgabe der Brahmsliteratur : Hie voll- 
standigenBrahms-Schumann-Briefe,umeineallgemein- 
verstandliche, darstellende Beschreibung von Brahms 
Leben zu geben. Dafi er hierbei nicht immer der 
Gefahr der Langatmigkeit entgeht, liegt hauptsachlich 
an der breitschweifigen Art, mit der er auf Episo- 
disches eingeht. Als besonders unglQcklich mufi der 
Versuch bezeichnet werden, die Biographie nach der 
topographischen Seite hin auszubauen. Anstatt den 
Leser mit einer Geschichte Hamburgs unnotig zu 
belasten, ware es wichtiger gewesen, ihm einige all- 
gemeine Anhaltspunkte zu geben. 

Interessant ist ein erstmalig veroffentlichter Brief 
von Brahms an Breitkopf & Hartel. Es handelt sich 
urn ein Schreiben, das Brahms als Antwort auf einen 
Absagebrief an Breitkopf schickte, in detn dieser 
Brahms gebeten hatte, ihn von der Verpflichtung, das 
zweite Sextett zu drucken, zu befreien. Dieses 
Schreiben, das bisher auf ausdrucklichen Wunsch von 
Brahms geheimgehalten werden mufite, ist ein 
Musterbeispiel gekrankter Kiinstlereitelkeit im all- 
gemeinen und Brahmsschen Stolzes im besonderen. 
Zum Schlufi heifit es : ,,Nach alledem nun, meine ich, 
verlangt es durchaus meine Ehre und mein Interesse, 
dafi Sie dies Werk behalten. Da ich mich nun an 
Ihr Gefiihl von Becht und Ehre wende, sowie an Ihre 
Einsicht, wie wenig ein erstes beliebiges Urteil mafi- 
gebend ist, so erwarte ich die Versicherung, dafi das 
Werk ohne Verzogerung . . . erscheinen werde. 
Sollten Sie jedoch anderer Meinung sein und linden — 
die Art, wie ich mein Werk zuruckbekomme, «ei 
nicht beleidigend und das Bekanntsein und Bekannt- 
werden dieser Sache, die durch meine Zuriicknahme 
des Manuskriptes bewiesen wird, kdrine meinen 
lnteressen nicht schaden — so iiberlaese ich Ihnen, 
mir das Sextett zuriickzuschicken". 

Den einzigen Versuch Ehrmanns, zu einer per- 
sonlichen Problemstellung und -losung vorzudringen, 
findet man im SchlulSkapitel, welches das Schicksal 
der Brahmsschen Musik in aufierdeutschen Staaten 
zu skizzieren sucht. Interessant und treffend die Be- 
merkungen fiber das Verhaltnis der Franzosen zu 
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Brahms, interessant audi die jeweiligen Auffiihrungs- 
statistiken. In diesem Zusammenhang verdient be- 
sonders ein Urteil Bimsky-Korsakoffs iiber die viel- 
umstrittene Brahmssche Instrumentation Beachtung, 
welches von grofiem Einfuhlungsvermogen zeugt: 
„Zwischen den Komponisten, alten und neuen, sind 
viele, de.ien es an Farbe vom Standpunkt des male- 
rischen Klanges fehlt; diese Qualitat ist aufierhalb 
dem Bereiche ihrer schopferischen Wirksamkeit. 
Wiirde man darum sagen konnen, dafi sie nicht in- 
strumentieren konnen ? Viele von ihnen verstehen 
ohne Zweifel viel besser zu orchestrieren, als so und 
so viele Koloristen. Verstand vielleicht Brahms nicht 
zu instrumentieren ? Und doch findet man in seinen 
Werkenweder glanzvolle noch malerische Klangfarben. 
Das will blofi sagen, dafi das Wesen seiner musika- 
lischen Gedanken selbst keine Farbtendenz hatte - 
es verlangte nicht nach ihr". 

Sonst ist die Ausbeute an Neuem und Wesent- 
lichen leider recht mager. Das Verhaltnis von Brahms 
zur Produktion unserer Zeit wird kaum gestreift. 
Das Problem Liszt-Wagner-Brahms scheint fiir Ehr- 
mann gar nicht zu existieren. Ehrmann sollte sich 
einmal das Vorwort Scherings zu seinein im Folgenden 
besprochenen Artikel durchlesen. Die hier geiibte 
Kritik an den Musikerbiographien des 19. Jahr- 
hunderts, an der in ihnen zum Ausdruck kommenden 
,,Isolierung des Helden", gilt audi in besonderem 
Mafie fiir Ehrmanns stoffiiberladene Darstellung. 



Jahrbuch der Musikbibliothek 

Peters, Leipzig 1932 

Zwei wichtige Brahmsartikel geben dem letzten 
Petersjahrbuch sein Geprage. Schering versucht in 
seinem Aufsatz „Brahms und seine Stelliing in der 
Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts", die Erscheinung 
des grofien deutschen Meisters aus der kulturellen 
Gesamtsituation der Zeit heraus zu erfassen. Er sieht im 
„bi\rgerlichen" Kreise um Brahms das notwendige 
Gegengewicht zum „aristokratischen" Kreise der Fort- 
schrittspartei. Gegenuber jenen, welche die musikalische 
Entwicklung Ende des 19. Jahrhunderts einseitig unter 
der Perspektive der „Neudeutschen Biclitung" zu be- 
trachten pflegen, verwahrt sich Schering entschieden 
gegen die Unterstellung, dafi die haus- und kirchen- 
musikalischen Bestrebungen des damaligen deutschen 
Burgertums nur reaktionarer Natur gewesen seien. 
Er bejaht dieses Wollen als echt deutsch, denn, meint 
er, ,,was Wagner und Liszt dem deutschen Volke der 
50 er und 70 er Jahre zu bieten hatten, reichte nicht 



Ein Englander iiber Bachs Orchester 



aus, seine Seele ganz zu fiillen". Schering spielt nun 
nicht etwa Brahms und Wagner gegeneinander aus. 
Er sieht vielmehr in diesen beiden Erscheinungen 
einen neuen Beweis fur die „Doppelziingigkeit des 
deutschen Idealismus" und versucht ihnen aus der 
Gesamtsituation heraus gerecht zu werden. Typisch 
fur die schwere Ubersehbarkeit des ganzen Fragen- 
komplexes ist es allerdings, wenn Sobering auf der 
einen Seite zum Schlufi schreibt : „In Wagner und 
Bruckner teilen wir uns mit der ganzen Welt ; von 
Brahms dagegen halten wir das fest, was nur uns 
gehort", auf der anderen Seite im Verlauf seiner 
Darlegungen behauptet : „Nur ganz wenige Werke 
von Brahms taugen vor einer Volksgemeinschaft im 
Sinne Wagners". Es ware eine dankbare Arbeit, 
einmal zu untersuchen, inwiefern sich eigentlich die 
Wagnerschen und Brahmsschen Ansicbten iiber den 
Begriff der Volksgemeinschaft voneinander unter- 
scbeiden. 

Ein zweiter Aufsatz von Rudolf G e r b e r behandelt 
in sehr fundierter Weise die „Formprobleme im 
Brahmsschen Lied". Gerber untersucht, in welchem 
Grade bei Brahms die Komposition aus der Dynainik 
der Dichlung herauswachst. Er kornmt zu dem 
Schlufi, dafi die immanente Steigerungsanlage der 
Dichtung bestimmend ist fur die Form der Brahms- 
schen Liedkomposition und weist nach, dafi gelegent- 
liche Schwachen in der Gestaltung ihren Grund in 
einer nicht restlosen geistigen Durchdringung des 
Stoffes haben, " " H. C. 



Charles Sanford Terry 
Bachs Orchestra 

Oxford University Press, London 1932 

Von jeher ist das Interesse fur die deutsche 
Barockmusik in England besonders stark gewesen. 
Handel, der den grofieren Teil seines Lebens in 
London verbracht und dort alle seine bedeutenden 
Oratorien und Opern geschaffen hat, ist von den 
Englandern sogar als Landsmann in Anspruch ge- 
nommen und als „our Handl" der englischen Musik- 
geschichte zugerechnet worden. Aber auch Bach, der 
England nie betreten, der niemals englische Texte 
komponiert hat, geniefit im Musikleben des Insel- 
reiches grofien Ruhm, und auch die englische Musik- 
wissenschaft hat sich, wie iiberhaupt mit dem 18. Jahr- 
hundert (siehe etwa Dents Scarlatti Buch), so speziell 
mit Bach eingehend beschaftigt. So hat Charles Terry 
mit einer Anzahl einschlagiger Studien die Bach- 
literatur de9 letzten Jahrzehnts betrachtlich erweitert, 
Neben dem grofien Hauptwerk „Bach : a biography" 
(1928) liegen mehrere Detailuntersuchungen vor : 
„Joh. Seb. Bach : Cantata texts, sacred und secular" 



(1926), „The origin of the family of Bach musicians" 
(1929) und „Bach : the historical approach" (1930). 
Zu ihnen hat sich unlangst eine neue, sehr eingehende 
Studie gesellt, die Bachs Orchester zum Gegenstand 
hat und die in jeder Hinsicht das Interesse der Bach- 
Wissenschaft, aber auch das des nicht spezialistisch 
interessierten Bachbeflissenen in Anspruch nehmen 
darf. 

Zunachst, beim Durchblattern des Inhaltsverzeich- 
nisses, konnte man denken, es handele sich urn eine 
Untersuchung blofi instrumententechnischer Art, um 
eine Darlegung all jener Instrumente, von denen 
Bach je in semen orchestralen Partituren Gebrauch 
gemacht hat. In der Tat macht diese Darlegung auch 
den einen Hauptteil des Buches aus. Terry sagt in 
der Einleitung : „Verwendung und Charakteristik der 
Instrumente bei Bach ist das zentrale Thema dieser 
Seiten. Von alien Meistern, deren Kunst fortlebt und 
in unvermindertem Ansehen steht, hat Bach zumal 
mit Stimmen gesprochen, die iin modernen Orchester 
verstummt sind. Einige konnen riicht einmal mehr 
mit Gewifiheit identifiziert werden. Andere sind 
ungenau oder zweideutig bezeichnet. ,,So ist schon 
der rein pragmatische Teil des Buches, der jede 
Gruppe des Orchesters bis ins einzelste behandelt, 
sehr aufschlufireich. 

Aber Terry hat sich damit nicht begniigt. Er hat 
den technischen Gesichtspunkt nur ins Zentrum seiner 
Betrachtung gestellt, hat aber um ihn allgemein 
asthetische, sozioiogische und historische Gesichts- 
punkte gruppiert. Aus den ortlichen Gegebenheiten 
von Bachs Musikerlaufbahn zieht er seine Schliisse 
auf Einzelheiten der Auffuhrungspraxis, die sich aus 
den Noten nicht ergeben. Bildmaterial und bio- sowie 
monographische Literatur der Zeit erganzen die Er- 
kenntnisse. Und iiberhaupt ist es das hervorstechende 
Merkmal dieses Werkes, dafi es den Rahmen eines 
ganz speziellen Themas nicht eng fafit, sondern ins 
Stilgeschichtliche erweitert. So werden aus dem Um- 
fangsvermogen des jeweiligen Instrumentes Erkennt- 
nisse iiber die Stimmfuhrung, aus Bachs Einsatz der 
instrumentalen Farbwerte Erkenntnisse iiber den 
Affektwert der von ihm bevorzugten Instrumente 
gewonnen. Insbesondere das Kapitel iiber den 
„Continuo" und die Moglichkeiten seiner Ausfiihrung 
ist sehr beachtlich und sollte jenen Dirigenten ans 
Herz gelegt werden, die glauben, mit einer zwanzig- 
fachen Besetzung der Geigen den Continuo iiberfliissig 
zu machen. 

Kein Zweifel: Terrys Buch wird auch auf Wider- 
spruch stofien, wird der Bachphilologie und vor allem 
der Instrumentenkunde Stoff zur Diskussion geben. 
Aber das gehort ja zum Wesen anregender Biicher, 
dafi sie auch gegenteilige Ansicbten herausfordern. 

H. G. 
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Das Gesicht der jiingeren Generation 



i 



Das Tonkunstlerfest in Dortmund Heinrich strobei 

So bunt das Programm des 63. deutschen Tonkiinstlerfestes in Dortmund audi 
zusammengestellt war, so wenig eine einheitliche Linie (die iibrigens gar nicht angestrebt 
ist) zu erkennen war — der Gegensatz der Generationen, entscheidend fiir die gesamte 
politische und kulturelle Situation des deutschen Volkes, trat in aller Klarheit zutage. 
Der Gegensatz zwischen den alteren Musikern, die aus dem Ideenkreis der deutschen 
Spatromantik heraus schaffen und den jiingeren, die teils an die alte Polyphonie an- 
kniipfen, teils durch Aufnahme von volkshaften Substanzen ihrer Musik eine neue All- 
gemeinverbindlichkeit geben wollen. Man hat gewifi in den vergangenen Jahren manche 
Fehler einer allzu starren modernistischen Haltung eingesehen. Das war die natur- 
liche Reaktion, die jedem heftigen Vorstofi auf dem Gebiet der ktinstlerischen Entwick- 
lung folgt und die notwendig ist. urn iibertriebene Radikalismen auszugleichen. Wenn 
heute als Reaktion auf die Uberbetonung der reinen Handwerklichkeit, auf die Uber- 
bewertung der formalon Kontrapunktik wieder lyrische, oder wie man sagt: romantische 
Elemente starker hervortreten, wenn die reichere Koloristik des Orchesters nach der 
selbstgewahlten kammermusikalischen Askese wieder lockend wirkt, so heifit das nicht, 
dafi nun die klangschwelgerische Uppigkeit oder die dramatische Symphonik wiederkehrt. 
Man spricht wieder von Romantik. Aber diese Romantik mufi einen neuen Inhalt haben, 
wenn sie lebensfahig sein soil. Man darf an das Wort des Reichsministers Dr. Goehbels 
von der „stahlernen" Romantik der kommenden Kunst erinnern. Hier ist deutlich ein 
i Trennungsstrich gegeniiber dem Stilkreis gezogen, den wir als den romantischen zu be- 

zeichnen pflegen. Es haben sich in den letzten Jahrzehnten zu tiefgreifende Verande- 
rungen vollzogen, als dafi man heute wieder einfach zu einem alteren Klangstil zuriick- 
greifen konnte. 

Das Dortmunder Fest legte, bei aller Verschiedenwertigkeit der einzelnen Arbeiten, 
ein deutliches Zeugnis fiir den selbstandigen Kunstwillen der jiingeren Musiker ab. 
Mancher ist noch in den rein formalistischen Anschauungen der jiingsten Vergangehheit 
befangen. Die Werke dieser Haltung waren am wenigsten iiberzeugend. Das Violin- 
konzert von Paul Grofi ist kontrapunktische Musik am laufenden Rand, wie man sie 
seit Jahren von den Musikfesten her kennt. Gewifi ernsthaft gearbeitet und aufierdem 
geschickt fiir das Soloinstrument geschrieben. Aber das geniigt nicht. In einer anderen 
Art rein formalistisch ist das Streichquartett von Peter Schacht, der wie so mancher 
seiner Kollegen dem Einflufi seines Lehrers Schonberg erlag. Die technische Arbeit ist 
unbedingt zu respektieren. Uber das musikalische Talent des Autors sagt das Werk wenig 
aus. Zur formal-asthetisch gerichteten Kammermusik gehort auch das Quartett von Frank 
Wohlfahrt. Aber diese Musik kommt bei aller Teridenz zur Abstraktion doch aus 
einer so starken Musikanschauung, sie ist so plastisch gestaltet, dafi eine unmittelbare 
Wirkung von ihr ausgeht. Das Stuck wurde ohne Zweifel durch Kxirzungen noch ge- 
winnen. 

Ottmar Gerster halt sich in seinem Klavierkonzert, das von Hermann 
Drews ganz vorziiglich gespielt wurde, an die alte barocke Spielmusik. Er erliegt auf 
weite Strecken der Gefahr einer rein aufierlichen Abwandlung der alten Motive. Seiner 
Musik fehlt die innere Rewegungsenergie und die zusammenfassende harmonische Kraft. 
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Neue Namen: Egk und Brehme 



Die Bemiihung, vom Kontrapunktischen durch eingangliche Motivpragung und Lockerung 
der Form loszukommen, ist unverkennbar und begriifienswert. Die arn wenigsten alter- 
tiimelnden Stellen sind zugleich die besten. Noch weiter in der Richtung auf leichte 
Fafibarkeit geht Helmut Sailer in seiner Suite fur Kammerorchester, die als Opus 1 
eines Sechsundzwanzigjahrigen durch die Sicherheit ihrer formalen Disposition iiber- 
rascht. Sie ist ein beachtlicher Beitrag zu jener kunstlerischen Unterhaltungsmusik, die 
gerade heute immer wieder fiir den Rundfunk gefordert wird. Durch Reichtum der 
Klangbilder und durch Frische zeichnet sich das Streichquartett des hochtalentierten 
Hans Brehme aus. Stiltendenzen des Neuklassizismus mischen sich mit Einfliissen von 
Reger und Hindemith. Ahnlich wie bei Sailer sind auch hier die bewegten Satze die 
besten. In der grofi angelegten Sarabande gibt es neben manchen gespannten Partien 
auch wieder Riickfalle in die Gefuhlsdramatik. 

Eine besondere Hervorhebung verdient Werner Egk. Er ist bisher vor allem 
durch Arbeiten fiir den Rundfunk bekannt geworden. Sein Oratorium „Furchtlosigkeit 
und Wohlwollen" fand seinerzeit in Munchen starke Beachtung. Egk hat mit sein en 
vier italienischen Gesangen die Hoffnungen nicht entlauscht, die man auf -ihn setzte. 
Hier ist eine Ursprunglichkeit, eine klangliche Phantasie, eine rhythmische Beweglich- 
keit, wie man sie selten genug in der jungen deutschen Musik antrifft. Alle Vorwiirle 
gegen die Intellektualitat der Moderne werden durch diese mit vitaler Ursprunglichkeit 
und eigenartig leuchtenden Farben entworfenen Gesange entkraftet. Das melodische 
Material ist allerdings einer fremden Tonwelt entnommen. Aber darum sind diese Ge- 
sange doch nicht eine folkloristische „Bearbeitung". Sie haben ihre eigene Gestalt, eine 
Suggestion geht von ihnen aus, der sich niemand entziehen kann. (Leider war der 
Sanger vollig unzureichend.) Ein anderer Munch en er, von dem man in den letzten 
.Jahren manches Gute gehort hatte, enttauschte in Dortmund. Es ist Karl Holler, 
der in seiner Toccata, Improvisationen und Fuge fiir zwei Klaviere allzu unbedenklich 
polyphone, spatromantische und klangdekorative Elemente vermengt. 

Eine Zwischenstellung zwischen sinfonischem und modern zeichnerischem Stil 
nimmt die Sinfonische Suite von Max Trapp ein, die einen besonders starken Erfolg 
hatte. Von der koloristischen Dramatik her kommend, setzt sich Trapp in sehr person- 
licher Weise mit den neuen Stiltendenzen auseinander. Er bereichert seine schillernde 
Harmonik im Sinne der neuen Musik, er verfestigt Melodik und Form so weit, dafi er 
an den Beginn seines Stiickes eine glanzende Toccata stellen kann, er entfernt sich im 
langsamen Satz wesentlich vom ublich ausladenden Typus und bringt zum Schlufi ein 
Rondo, in dem er die ganze Virtuositat seiner Instrumentationskunst entfaltet. Auch 
die drei Liebeslieder von Josef Lechthaler, zu schwarmerischen Texten von 
H. S. Waldeck, stehen zwischen den Stilen; das zeichnerisch gefiihrte Streichquartett 
dient als stimmungsvolle Umrahmung fur den Solosopran. 

Unter den alteren Autoren fiel Wblfgang von Bart els durch eine namentlich 
in den Ecksatzen plastisch und einfach entwickelte Geigensonate auf. Dagegen war die 
Gellosonate von Karl Hasse ausgesprochene Epigonenmusik, auch die fiinf a cappella- 
Chore von Wilhelm Petersen blieben vollig im Bereich der konventionellen Text- 
ausdeutung. Auf dem Gebiet der Orchestermusik war der spatromantische Stil mit der 
r>°ychologisch beschreibenden Raskolnikoff-Ouvertiire von Reznicek und einer Suite 
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Ein volkstiimliches Oratorium 



des Munchener Opernintendanten von Frankenstein vertreten, einer schwacheri, ins 
Salonhafte iibergehenden Nachahmung von Straufi plus Bizet. Ebenfalls in der kolori- 
stischen Sinfonik sind die vier Landscbaften zu Goethes Faust II von Hermann Unger 
beheimatet. Stimmungsmusik von farbigem Reiz und unbedingt nobler Haltung. 

Einsam stand die Sinfonie in cis-moll von Hans Pfitzner im Programm des 
Musikfestes. Einsam in der uberzeugenden Kraft ihrer sinfonischen Entwicklungen, in 
der Starke und Innerlichkeit ihres Ausdrucks, einsam in ihrer charaktervollen Strenge. 
Ein Werk, das aus Tiefen geistiger Verbundenheit mit der romantischen Welt kommt und 
weit iiber allem steht, was heute als romantische Musik produziert wird. Ein Werk, 
das in seiner eigenartigen Unsinnlichkeit und seiner polyphonen Unerbittlichkeit zu- 
gleich defer in die neueste Entwicklung der Musik hineinragt, als manche glauben 
mochten. Die Sinfonie wurde kiirzlich eingehend an dieser Stelle analysiert. Es geniigt 
daher zu sagen, dafi der Eindruck nicht weniger stark war, als seinerzeit bei der Berliner 
Auffiihrung, obwohl in der grofiziigigen Wiedergabe unter Sieben manche Hart en und 
Abseitigkeiten gemildert worden waren. 

Die Problematik der heutigen Musikpflege wurde in einer Veranstaltung wenigstens 
gestreift: in dem Vortrag von Dr. Peter Raabe, der das Konzert „Neue ,Haus- 
musik" einleitete. Von einer bewufit individuellen Einstellung aus forderte Raabe 
in Worten von hohem Idealimus eine kraftigere Unterstutzung der Hausmusikbestre- 
bungen durch den Staat. Er bekannte sich eindeutig zur volksmafiig gebundenen Kunst, 
betonte aber auch, dafi diese ihre eigene, immanente Entwicklung habe und sich nicht 
von aufien her einordnen lasse. Unter den Beispielen fiir neue Hausmusik waren allein 
die „Liebeslieder eines Madchens" von Armin Knab uberzeugend. Sie gehen vom 
alten deutschen Volkslied aus. Das alte Volkslied ist auch die Keimzelle des monumen- 
talen Werkes, das am letzten Tage des Festes uraufgefiihrt und mit heller Begeisterung 
aufgenomm en wurde: des „Grofien Kalender" von Hermann Reutter. Der Text, von 
Ludwig Andersen (einem Pseudonym, hinter dem sich Dr. Ludwig S trecker, der Mit- 
inhaber des Verlags B. Schott's Sohne, verbirgt) mit feinem Geschmack aus alter und neuer 
Dichtung zusammengestellt, zeigt den Jahreslauf des landlichen und religiosen Lebens. Er 
reicht vom Karneval bis zur Marienlegende, von den Bauernregeln (die eine Art formales 
Leitmotiv bilden) bis zum geistlichen Volkslied. Fur den Musiker bietet sich eine Uber- 
fiille von Moglichkeiten. Reutter hat, das bezeugen alle, auch die technisch weniger be- 
waltigten Teile des bedeutenden Werks, die Phantasie, urn die Bilder und Stimmungen 
des Textes in einer neuen und doch allgemein verstandlichen Weise musikalisch zu er- 
fassen. Aus der strengen Diatonik und herben Harmonik alter Liedsiilze entwickelt er 
einen oratorischen Stil von ungewohnlicher Plastik und farbiger Lebendigkeit. Quint- 
und Quartfolgen, auf- und abwartskreisende Motive von wenigen Tonen, bestimmt 
schreitende Akkorde (im Orchester), beruhigte Linearitat (im polyphonen Chorsatz) 
kennzeichnen diesen Stil. Die lyrischen und volkshaft kraftigen Partien wirken am un- 
mittelbarsten. Schlichtheit der lyrischen Empfindung zeichnete die Arbeiten Reutters von 
jeher aus. Sie offenbart sich hier in dem zarten Maiidyll, einem Duett zwischen Sopran 
und Bariton, dem ein unwirklich schwebendes Angelus folgt, oder in der, im einfachsten 
Litaneienton erzahlten, meisterhaft geformten Passion. Die Bauernregeln, die als Thema 
mit Variationen behandelt sind, pragen den anderen, volkstiimlich frischen Typus be- 

244 



Die Weiterfuhrung des »Rosenkavalier« 



sonders gliicklich aus. Im Karneval und in der suggestiven Walpurgisnacht ist er auf 
grofie Formen von plastischem Umrifi xibertragen. 

Neben seinen inneren Qualitaten yerdankt der „Grofie Kalender" seinen starken 
Erfolg der von hohem Schwung getragenen Auffuhrung unter Wilhelm Sieben und 
mit Mia Neusi tzer-Thonissen und Paul Lohmann als Solisten. Das Dortmunder 
Orchester bewahrte sich das gauze Fest iiber als ausgezeichnet disziplinierter, farbig 
reicher Klangkorper. Siebens kiinstlerische Aufbauarbeit zeigte sich im besten Licht. 
Aus der grofien Zahl der iibrigen Mitwirkenden miissen erwahnt werden : das Krefelder 
Peterquar te tt, das sich aufierordentlich verfeinert hat (Wohlfahrt), das Kolner Riele- 
Quelingquartett (Schacht, Brehme), die Geiger Alma Moo die (Bartels) und Fritz 
Enzen (Grofi), die Pianisten Hermann Pillney, Prof. Schmid-Lindner und Franz 
Dorfmuller (Holler) und der Klarinettist Steyer, der eine kuriose, auf polyphone(!) 
Gestaltung gerichtete Solosonate von Hubert Pfeiffer vortrug. 



„Arabella" von Richard Strauss 



Heinz Joachim 



Ein neues Werk des reprasentativsten deutschen Meisters mufite im gegenwartigen 
Augenblick betont nationaler Kunsteinstellung mit besonderer Spannung erwartet 
werden. Sie wuchs uber das Mafi dessen hinaus, das man sonst von Straufi-Premieren 
nachgerade gewohnt war. Richard Straufi hat es ja von jeher verstanden, dem Deko- 
rativen seiner Erscheinung, seiner kiinstlerischen Stellung gehorigen Nachdruck zu ver- 
leihen. Und dies gewifi nicht nur im Sinne einer aufieren Sensation, sonHern mindestens 
mit einer gleich starken inneren Berechiigung. Denn das Representative, der dekorative 
Glanz, die Distanz des schonen Scheins — sie sind zugleich Wesenszxige seiner Musik 
selbst, Ziige, die ebenso seine Generationszugehorigkeit charakterisieren, wie sie anderer- 
seits den Begriff des Deutschen in seiner Kunst um eine tiberaus aufschlufireiche Nuance 
bereichern. 

Dafi man diese innere Einheit von Werk und Personlichkeit in der neuen Oper 
so iiberaus stark und lebendig spurt, das ist das Entscheidende, das eigentlich Positive 
und Bewunderungswxirdige an der neuesten Schopfung des bald 70jahrigen Meisters. 
Straufi hat zuruckgefunden von der symbolischen Mystik der „Frau ohne Schatten", von 
der mythologischen Feme der „Agyptischen Helena", und schafft hier in einer letzten, 
iiber das Grab fortzeugenden Verbundenheit mit Hugo v. Hofmannsthal ein grofies 
dreiaktiges Werk, das sich in greifbare Lebensnahe stellt und daruberhinaus grofiere 
Verbindlichkeit anstrebt, als sie etwa das private „Intermezzo" beansprucht. Das hat 
in Richard Straufi noch einmal alle schopferischen Krafte geweckt. Die „lyrische Komodie" 
„Arabella" atmet eine Lebendigkeit, die, audi abgesehen von aller hohen Meisterschaft 
ihrer artistischen Faktur, den aufierordentlichen personlichen Erfolg der Urauffuhrung in 
uberraschend hohem Mafie rechtfertigt. 

Bewufit haben Komponist und Dichter ein Werk schaffen wollen, das im Stimmungs- 
charakter dem „Rosenkavalier" verwandt ist. Bewufit waren sie sich allerdings auch der 
Gefahren, denen ein solcher Versuch ausgesetzt sein mufite. Dafi er gelang, trotz ge- 
wisser. leicht zu ziehender Parallelen, deutet schon auf die schopferische Haltung 

245 



Der lyrische Komodienstil 



aus der dieses ausgezeichnete Textbuch erwuchs. Es ist wieder Wien, das den Rahmen 
der Handlung abgibt, aber wie die Zeit yon 1860 eine andere ist als die der Marschallin, 
so ist auch der Lebensstil hier verandert. Er ist burgerlicher, unverbindlicher, zugleich 
primitiver und, zumal geschmacklich, weniger gesichert. Das klingt, bei aller literarischen 
Kultiviertheit, auch in die Handlung herein, die nicht nur auf den ersten Blick einen fast ope- 
rettenhaften AufriS zeigt. Gleichwohl hat Hofmannsthal in den Text viel von den dichte- 
rischen Feinheiten seiner Novelle „Lucidor" hiniibergerettet, wenn er sich jetzt auch im 
Sinne der „Oper", mehr noch: einer Oper fiir seinen musikalischen Antipoden Richard 
Straufi entscheiden mufite. So riickt Lucidor-Lucie (hier Zdenko-Zdenka) mehr an die 
Peripherie des Geschehens. Aber sie behalt die Faden des Spiels in ihren Handen, und 
die bei Straufi so beliebte Hosenrolle ist zur echten Verkleidung vertieft. Alles Licht 
fallt auf Arabella, die in reizvoll doppelter Beleuchtung erscheint : in ihre spriihende, 
jugendfrische, vom Bewufitsein der eigenen Schonheit getragenen Lebensfreude mischen 
sich Ziige einer reifen und entwickelten Innerlichkeit, einer ahnungsvollen Nachdenk- 
lichkeit und weiblich-demutvollen Bereitschaft fiir den .,Richtigen" — „wenn's einen gibt 
fiir mich auf dieser Welt". In ihrem Wesen und in Zdenkas holder, aus der ihr aufge- 
zwungenen Hosenrolle erwachsenden Verwirrung liegt der menschliche Gehalt der Oper, 
der auch das Milieu des Fiakerballes und der ,,etwas zweifelhaften Existenzen" noch in 
sich begreift. 

Es ist das Besondere der „Arabella", dafi Straufi gerade bei diesen menschlichen 
Werten der Dichtung ansetzt. Der Meister der ,,Ariadne" und der „Agyptischen Helena' - , 
der zuweilen die Grenze kiihler Artistik spiirbar werden liefi, schreibt hier eine Musik 
von einer Schlichtheit, vor allem von einer ¥arme und Tiefe der Empfindung, die sich 
auch in seinen starksten friiheren Werken kaum so unsentimental rein und stark fmdet. 
Sie i9t, in dieser Verbindung mit einem leicht gedampftem, aber ungebrochenen Humor, 
ein Geschenk letzter Reife, und man begreift, wie stark es Straufi locken mufite, die 
Welt des „Rosenkavalier" von dieser Stufe aus noch einmal neu zu sehen und, womog- 
lich, menschlich zu vertiefen. Das ist ihm, nach Mafigabe der veranderten Welt dieses 
Textbuches, auch gelungen. Arabella ist, musikalisch gesprochen, Marschallin und Sophie 
in einer Person, und an die Stelle von Ochs' liisterner und verschlagener Derbheit tritt 
Mandrykas gesunde, kraftvolle Mannlichkeit. Das ist gewifi nicht so schillernd und 
hintergriindig wie in dem um 20 Jahre alteren Werk ; aber gerade ihre seelische Un- 
kompliziertheit weist „Arabella" heute ihren besonderen Platz zu. 

Stilistisch durfte man von Straufi wohl kaum mehr besondere Uber- 
raschungen erwarten. Seine Mittel, seine ganze Einstellung zur Oper haben sich nicht 
verandert. Man empfindet das zuweilen als Grenze, wo, wie etwa in den merkwurdig 
abstrakten Tanzrhythmen des zweiten Aktes mit seinem larmenden Abschlufi oder 
in dem Vorspiel und den burlesken Wirren der ersten Schlufiakthalfte, die Erfindung 
nicht mehr so unmittelbar fliefit. Aber den Gesamteindruck entscheidet die unver- 
minderte Lebendigkeit und Frische, mit der Straufi seine Mittel immer wieder neu ein- 
setzt und abwandelt. Die Ausgespartheit des Orchesters, das beriickende klangliche 
Kolorit, die Behandlung der absolut dominierenden Singstimme mit feinsten Schattierungen 
zwischen gesprochenem Wort, parlando und breit ausladendem arioso; die Charakte- 
ristik von Personen und Situationen, die luckenlose Verschmelzung von Szene und 
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Urauffiihrungserfolg der »Arabella« 



Musik — das wird im ersten Akt mit einer Fiille humorvoller Kleinarbeit doch wieder 
so personlich und einmalig, dafi man fast versucht ware, von einem „ArabelIa"-Stil zu 
sprechen. Wesentlich mitbestimmt wird dieser Stil durch die Verwendung magyarischer 
Rhythmen, namentlich fur die Partie des Nicht- Wieners Mandryka, sowie vor allem von 
siidslawischen Volksliedern, deren tonale Gebundenheit und Sextenharmonik die Musik 
ebenso pragen wie ihr grofier lyrischer Atem, der zu ungewohnlichen Hohepunkten 
hinauffiihrt. Schade, dafi sich ihre innere Spannung vom zweiten Akt an so fiihlbar 
verbraucht; ungefiillte Partien wechseln ab mit solchen von gezwungener Lustigkeit und 
aufierlicher Dynamik. Selbst der zart verklingende, ganz nach innen gewandte Zwie- 
gesang am SchluG, der szenisch seine starksten Impulse aus der Abwandlung eines ur- 
alten Volksbrauches schopft, wirkt mit der Wiederholung des einen Volksliedes musi- 
kalisch doch nur mehr als noble Geste. 

Die Auffiihrung an der Dresdener Staatsoper — das Werk ist Alfred Reucker und 
Fritz Busch gewidmet — stand mit mehrfacher Gastbesetzung deutlich im Zeichen des 
Provisoriums. Immerhin hatte sie fiir die Titelpartie in Viorica Ursuleac eine Kiinstlerin 
von reifer Gestaltungskraftund vollendeterStimmkunst. Dem Mandryka lieh Alfred J er ger 
den Vorzug seiner sympathisch-naturlichen Erscheinung. Die Zdenka Margit Bokors 
war eine Gestalt aus Hofmannsthalschem Geist, den' im iibrigen sowohl das niichterne 
Biihnenbild (Leonhard Fan to) wie die konventionelle Regie (Josef Gielen und Eva 
Plaschke-v. d. Oaten) leider empfindlich vermissen liefien. Vom Dirigentenpult her 
gab Clemens Kraus den wienerischen Antrieb. Richard Straufi wurde ostentativ geehrt. 



Bachs h-moll Messe 
in Kammerbesetzung 



Herman Roth 



Die Problematik der Bach-Auffiihrung, der Auffiihrung der meisten Hochbarock- 
Musik, ist eine Problematik der Apparate. Das neunzehnte Jahrhundert hat sich bei 
Bach an Massenbesetzungen gewohnt; das zwanzigste findet nach und nach zu den 
organischen kleinen Resetzungen zuriick und macht dabei die angenehme Erfahrung, 
dafi mit diesen kleinen Besetzungen die Mehrzahl der Kiinstlichkeiten wegfallen, zu 
denen die grofien zwangslaufig verleiteten. Hinter solcher Entwicklung steht eine Wand- 
lung der Anschauung vom Auffiihrungsapparat iiberhaupt. Es ist romantische Auffassung, 
dafi grundsatzlich die Darstellungsmittel an die Werkidee nur annaherungsweise heran- 
kommen : die Werkidee bleibt gegeniiber samtlichen moglichen Realisationen stets eine 
ungreifbare Jenseitigkeit. Der typisch romantische Widerspruch zwischen Seele und Korper, 
der sich darin spiegelt, fiihrt (das ist paradox und dennoch logisch) stoffliche Mittel- 
haufung herbei : zur Emanzipation des Ausdrucks ist die Emanzipation der musikalischen 
Materie die notwendige Parallele. Die barocke „Materialgerechtigkeit" bildet dazu den 
ausgesprochensten Gegensatz; denn sie bedeutet psycho-physische Einheit : es gibt prin- 
zipiell keine Kluft zwischen Werk und Verwirklichung. Das zwanzigste Jahrhundert 
kommt von sich aus dieser (nur scheinbar niichterneren) „sachlichen" Haltung wieder 
nahe : Teilerscheinung seiner Gesamtannaherung an das Barock. 
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h-moll Messe mit achtzig Mann 



Wir wissen, dafi Bach durchweg kleine Auffuhrungsapparate zur Verfiigung gehabt 
hat, Auffiihrungsapparate, mit denen vielfach keineswegs Staat zu machen war. Ange- 
sichts der Erkenntnis des das Barock beherrschenden Interesses an der Materialgerech-- 
tigkeit gabe es darum keinen naherliegenden Schlufi als den, dafi man bei Bach-Auf- 
fuhrungen sich in allem Wesentlichen an Mittel halten mufi, wie sie Bach selbst fur 
die Wiedergabe seiner "Werke anzusetzen vermochte. Trotzdem hat, befangen in seiner 
entgegengesetzten Anschauung, das neunzehnte Jahrhundert diesen Schlufi nicht ge- 
zogen; und so kommt es, dafi wir heute noch immer Miihe haben, den auf der Hand 
liegenden Irrtumern zu steuern, die die naive Gleichsetzung des Bachschen mit dem 
rornantischen Standpunkt verursacht hat. 

Es leuchtet darnach ein, welche Wichtigkeit und welches Verdienst dem Versuch 
zukommt, den der (durch das Heinrich-Schiitz-Fest des vorigen Jahres.bekanntgewordene) 
Flensburger Nicolai-Organist Johannes Boeder mit der, wenn ich recht berichtet 
bin, erstmaligen Auffiihrung von Bachs h-moll Messe in Kammerbesetzung unternahm: 
gerade bei diesem Werk wird die Allgemeinheit auf den Massenapparat sicherlich zu 
allerletzt verzichten wollen. Boeder hat aus seiner Flensburger Chor-Arbeitsgemeinschaft 
einen Kammerchor von knapp fiinfzig Stimmen herausgezogen ; im vollen Bewufitsein 
dafiir. dafi der voriibergehende Schaden, den die Leistung der grofieren Gemeinschaft 
bei einer solchen Aussonderung erleiden mufite, reichlich aufgewogen werde durch die 
sinngemafiere Darstellung des Bachschen Standwerkes. Er hat diesem Chor ein dem 
Flensburger Stadtischen Orchester entnommenes Kammerorchester beigesellt von, ziemlich 
genau, der halben Starke des Chores. Einsehliefilich der Solisten und Generalbafispieler 
hat er also einen Apparat beschaftigt von noch nicht achtzig Kopfen: die landlaufigen 
Auffiihrungen rechnen mit dem zwei- bis dreifachen Personenaufwand. 

Das musikalische Ergebnis war erstaunlich. In Hinsicht auf die klangliche. die 
dynamische und vor allem die bauliche Wirkung. Es besteht bei den tradition ellen 
Auffiihrungen immer wieder die Schwierigkeit der richtigen Abwagung der klanglichen 
Verhaltnisse, insbesondere des Verhaltnisses zwischen dem stark besetzten Chor und 
dem stark besetzten Streichkorper einer-, den schwachbesetzten Holzblasern andererseits. 
Diese Schwierigkeit war mit einem Schlage behoben. Es wurden in den Choren Dinge 
deutlich, die sonst so gut wie immer die Klangmasse verschluckte. Im ganzen war eine 
neue Transparenz des Klangbildes erreicht, ohne dafi der Verzicht auf aufiere Kraftent- 
faltung sich irgendwie unvorteilhaft bemerkbar gemacht hatte. Diese Transparenz und 
Leichtigkeit hatte die selbstverstandliche Folge, dafi es moglich wurde, umfangreiche 
Stiicke in der Durchschnittstonstarke eines lockeren Forte wiederzugeben, ohne da6 man 
Starrheit oder Eintonigkeit hatte empfinden miissen. Das Problem der Dynamik, der 
dynamischen Nuance, das die Massenbesetzung unvermeidlich stellt, erledigte sich auf 
die denkbar natiirlichste Art; es gab hier keine anderen „Nuancen" als das aus der 
Fiihrung und damit aus den Lagen der Stimmen, wie der Instrumente unmittelbar sich 
ergebende Auf und Ab. Die letzte und wichtigste musikalische Wirkung lag in der 
materialgerechteren Darlegung der Bachschen Strukturen. Die Thematik der Chore der 
h-moll Messe — gestehen wir uns das doch ein — ist keine Monumentalthematik wie 
die des Handelschen Oratoriums oder selbst eines Teils der Bachschen Orgelwerke. Diese 
Thematik (denken wir beispielsweise an das erste Kyrie) wird von einem Massenapparat 
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sinnwidrig belastet. Sie entfaltet ihre wahre Schonheit, ihre abstrakte Anmut erst, wenn 
sie mit kleineren und darum dynamisch elastischeren Mitteln dargestellt wird. Doch sie 
wird audi in der Art ihrer Entwicklung, indem architektonischen Gebrauch, den Bach 
von ihr macht, zwingender. Namentlich Partien, die bei einer monumentalisierenden 
Wiedergabe zu sehr ins einzelne zu gehn, zu differenziert zu sein scheinen, erhalten ihr 
gesundes Ausmafi zuriick. 

Es kann nicht entschieden genug betont werden, dafi die Wandlung des musika- 
lischen — und damit komme ich auf meine einleitenden Bemerkungen zuriick — audi 
eine Veranderung des geistigen Aspektes mit sich bringt. Diese Veranderung besteht vor 
allem darin, dafi die Wiedergabe sich auf den Ausdruck verwiesen sieht, der der Musik 
immanent ist: die Moglichkeit, aus der Musik „etwas zu machen" in die Musik „etwas 
hineinzulegen", die der spatromantische Mittelaufwand nicht nur nahelegt, sondern mit 
der er von vornherein fraternisiert, wird weitgehend ausgeschaltet. Es ist selbstverstand- 
lich, dafi der immanente Ausdruck sich desto sicherer einstellt, je freier und entspannter 
die ausfiihrenden Organe sich der Musik iiberlassen, je ferner sie von artistischem 
Snobismus sind. Der weltanschauliche, der religiose Gehalt spricht desto unmittelbarer, 
je passiver, bei aller inneren Sammlung, die Darsteller sich verhalten. Audi dafiir 
war die Flensburger Auffiihrung, und besonders in ihren spateren Teilen, beispielgebend. 

Jenseits des grundsatzlichen Verdienstes, im einzelnen, war diese Auffiihrung aller- 
dings nodi problematisch genug. Es zeigte sich in klanglicher Beziehung namentlich ein 
nicht zu iiberhorender Mangel, der auch den Leitern der Funkiibertragung stark zu 
schaffen machte: die verhaltnismafiige Schwache der Basse in Chor und Orchester. Die 
Akustik der Flensburger Nicolaikirche ist gewifi nicht die beste; sie mag dabei mit- 
spielen. Aber es diirfte doch so liegen, dafi bei kleiner Besetzung das Verhaltnis der 
obertonreichen hoheren zu den obertonarmeren tieferen Schichten des vokalen und in- 
strumentalen Klangkorpers besondere Aufmerksamkeit erheischt und eine andere zahlen- 
mafiige Regelung, als man sie bei grofien Apparaten gewohnt ist. Er darf nicht iiber- 
sehen werden, dafi der Bafi fiir Bach nicht blofi stimmig-kontrapunktische, sondern auch 
die Bedeutung eines harmonisdien Fundaments hat und dementsprechend behandelt 
werden will. Dafi der Roedersche Kammerchor die Bachsche Polyphonie mit fiihlbarer 
Orientierung nach riickwarts, nach dem siebzehnten Jahrhundert, sang, war im Hinblick 
darauf nicht ganz ungefahrlich, rhythmisch jedoch unbedingt vorteilhaft, weil er auf 
diese Weise die iiblichen Taktakzente vermied. 

Es gehorte zu den Anfechtbarkeiten der Auffiihrung, dafi ihm hierin das Kammer- 
orchester nicht vollig zu folgen vermochte, dafi somit ein Widersprudi der rhythmischen 
Auffassungen bestand, den die Leitung Roeders erst mit der Zeit ausglich: von einem 
Orchester, das rhythmisch im wesentlichen anders geschult ist — und welches Orchester 
ware das heute nicht! — lafit sich eine augenblickliche Umstellung kaum erwarten. 
Was der Gesamtkorper nicht ohne weiteres schaffte, das leisteten grofienteils die Instru- 
mentalsolisten, an fihrer Spitze der ausgezeichnete junge Konzertmeister Albert No eke 
mit einer Darstellung der Violinparte des „Laudamus" und namentlich des „Benedictus", 
die durch ihre Frische und nuancenlose Lebendigkeit stilistischen Sonderrang einnahm. 
Die Gesangssolisten konnten sich bezeichnenderweise vom falschen Pathos der iiblichen 
Bachinterpretation nicht so weit befreieii ; die neue Musizierhaltung ist den Sangern, 
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sofern sie Solisten sind,,in der Hauptsache noch fremd. Am nachsten kam einer General- 
losung ihrer Aufgabe Rita Weise (Berlin) mit ihrem knabenhaft instrumentalen Sopran. 
Das Gesamtbild, negativ so anregend wie poaitiv, bewies 'die unbedingte Not- 
wendigkeit der Kammerbesetzung auch fur die Messe. Mochte das Beispiel, das 
Flensburg damit aufgestellt hat, im Reich bald die gebiihrende Nachahmung finden ! 



Das Internationale Musikfest 1933 „ , u .■ 

Karl noil 

1. 

Die international society for contemporary music" ist 1922, also vor elf Jam-en, 
gegriindet worden; an einem fuhlbaren und erkennbaren Wendepunkt des europaiscben 
Geisteslebens. Das ist jetzt schon lange her. Die Zeit hat es in solchen geistigen Krisen 
noch eiliger als in unserem physischen Dasein. In den ersten Lebensjahren der I. S. CM. 
haben wir Deutschen immer nur von der „Internationalen Gesellschaft fiir n e u e Musik" 
gesprochen. Das „neu" war ein kampferischer Begriff, und wir haben damit Ernst ge- 
macht wie kaum eines der anderen Musikvolker. Dann aber hat sich von Jahr zu Jahr 
die Bedeutung des „contemporary" abgeschliffen und dem weiteren, aber auch unbe- 
stimmten Wortbegriff genahert. „Contemporary" heifit jetzt nur noch zeitgenossisch, 
und wenn einzelne Musiker und Kritiker, denen das Wohl und Wehe der Musik mehr 
am Herzen liegt als das aufiere Fortbestehen eines Vereins, immer wieder dahin ge- 
drangt haben, man moge den Geist der Grundung nicht vergessen, nicht verraten, so 
hat die Gesellschaft selbst zu wenig getan, zu viel unterlassen, um diese Mahnung 
uberflussig zu machen. 

Wir wollen nicht ungerecht sein. Der Wandel des Bildes und der Funktion der 
I. S. C. M. ist auch von Umstanden bedingt, die sich dem Wollen oder Nichtwollen des 
Vorstandes und der Musikausschusse entziehen. Die „neue" Musik, als Re-Aktion und 
als Aktion, hat sich mit Grundprinzipien und mit meisterlichen Werken schon in relativ 
wenig Jahren durchgesetzt. Unfruchtbares ist abgefallen. Die Kampfe um die neuen 
Form-Ideen sind,- scheinbar fiir geraume Zeit, ausgekampft. Die neue Musik ist aus den 
Ateliers in die neue, gleichfalls sehr verwandelte Welt hinausgetreten und der jungen 
Generation stilmafiig einigermafien vertraut geworden. Uber ihr weiteres Schicksal 
entscheidet nur noch und wieder nur die Potenz der schaffenden Personlichkeit, wann 
und wo immer sie sich kundgibt. Aber gerade diese veranderte sachliche Lage be- 
griindet erst recht das Bediirfnis nach einer neuen Entschiedenheit der Organisation in 
Bezug auf ihre kiinstlerischen Ziele. Entweder sieht die „Tnternationale Gesellschaft fiir 
zeitgenossische Musik" mit dem Durchbruch des neuen Stils ihre zeitgeschichtliche 
Mission als erfiillt an und lost sich auf oder sie lernt ihre ursprungliche Idee auf Grund 
der heutigen Sachlage neu ausrichten. NiLmlich auf das nun noch einzig mogliche, 
einzig lohnende Ziel hin: aus der neuen, neue Wege gehenden Produktion der ange- 
schlossenen Lander in besten Auffiihrungen all das herauszustellen, von Land zu Land 
zu tragen, was in einem hoheren, in einem eminent kiinstlerischen Sinne sich als 
giiltig erwies oder breitere Geltung beanspruchen darf. Dies die Gedanken, mit denen 
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Werke, die nicht auf ein Musikfest gehoren 



die wenigen deutschen Besucher dee 11. internationalen Musikfestes von Amsterdam 
zuriickfuhren. Dies die Sorgen, mit denen die Freunde der neuen Musik und eines 
internationalen Kulturaustausches dem 12. Internationalen Musikfest, das 1934 in Florenz 
stattfinden soil, entgegensehen. 

2. 

Was hat uns die Jury der Herren Butting, Malipier o, Pijper, Sessions, 
Talich im Jahre 1933 horen lassen? Es gab in ihrem Programm ein paar Werke, die 
mit dem gewachsenen Begriff „neue Musik" so gut wie nichts zu tun haben. Wir 
meinen damit vor allem, was die Sektion England diesmal beigesteuert hat. Die ora- 
torienartige Kantate „Belsazars Fest" von William Walton: ein Klang-Tableau aus 
Biickstanden des nach-wagnerischen musikdramatischen Stiles, versagend im entschei- 
denden Augenblick, wenn die Flammenschrift des „Menetekel" an der Wand erscheint, 
vor dem Ohr heraufbeschworen werden soil. Die tief ergreifende Geatalt des Daniel 
fehlt tiberhaupt. In der Erinnerung haftet nur die Dynamik des grofien Aufwandes an 
Chor und Orchester als Gegensatz zur inneren Substanz und organischen Struktur der 
Komposition. Drei Satze aus einer „Tanz-Suite" fiir Klavier und Orchester von Erich 
Chisholm: Versuch einer Verbindung schottischer Volksmusik mit spatromantischen 
Kunstmitteln. Ein sehr primitiver Versuch, mafilos im Inneren wie im AuGeren, vor 
allem audi durch die schweifende, gleitende Harmonik. Was hatte solche Musik in 
einer solchen Kundgebung zu suchen? Sollte sie den Riickschlag des Pendels, die Re- 
Aktion schon wieder auf den neuen Stil demonstrieren, den Riickschlag, den es nicht 
nur in Deutschland, sondern auch in anderen Landern gibt? Schon und gut: die Ver- 
suche, zu neuer Einfachheit, zu einer neuen Fiihlung mit dem musikalischen Volks- 
ldiom zu gelangen, haben auch ihre positive, hoffnungsvolle Seite. Diese zu zeigen, mufi 
aber schon die handwerkliche Qualitat hoher liegen als in dem Stucke Chisholms. Audi 
straubt man sich instinktiv gegen den Schein, als ob Jung-England nichts Selbst- 
standigeres, Wichtigeres produziere als die hier vorgewiesenen Proben. Es gab in 
Amsterdam ferner eine ganze Anzahl von Werken zu horen, die man besser Studien 
nennen miifite: Werke, die ins Atelier gehoren oder vor den kleineren Horerkreis der 
einzelnen Landes-Sektionen. Um mit dem Fragwiirdigsten zu beginnen: Die Sonatine 
fiir Flote und Klariuette des Sudamerikaners Juan Carlos Paz, ein schier dadaistisches 
Stiick, dessen stammelnde Diktion mit erfreulicher, befreiender Heiterkeit aufgenommen 
wurde. Die exaltiert-grotesken Gesange fiir Altstimme, Oboe, Klavier und Schlagzeug 
der Sudamerikanerin Ruth Crawford. (Nur den Vorstandsmitgliedern und den 
Juroren bestreiten wir hier wie dort das Recht zu lacheln.) Ernster, fahiger wirkte ein 
anderer Nordamerikaner: Aaron Copeland mit stark verdichteten Klavier-Variationen 
von allerdings recht abstrakt-expressiver Haltung. Eine Talentprobe, noch ohne Eigen- 
wert, aber mit Momenten eigenen Ausdrucks von oft noch etwas gequaltem Zusammen- 
klang gab die Jugoslawin Ljubica Marie mit ihrem knappen Blaserquintett. Weitere 
Talentstiicke : Die Or ch ester-Suite von Frantisek Bartos (Tschechoslowakei), Folge 
musikalisch selbstandiger Nummern aus der Musik zu einer Posse, luftig gesetzt und 
instrumentiert, kurzum geschickt und dekorativ hingeworfen, und die Orchester-Suite 
von Leo Justirius Kauffmann (Deutschland), mit frischen Ziigen im Melos, mit 
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Neigung zu Brucknerschem Klang wie zu Hindemithscher Linearitat und Bewegungs- 
euergie, von Satz zu Satz leider mehr sich formalisierend. Interessant in ihrer streng 
konstruktiven und doch nicht ausdruckslosen Haltung die „Veranderungen einer- 12 Ton- 
Reihe" von Jozef Koffler (Polen). 

3. 

Man trat aus dem Studio hinaus mit dem Concertino fur Klavier und Orchester 
von Marcelle de Manziarly, das entsprechend der Abkunft der Autorin, russische 
Musikalitat mit franzosischer Klarheit und „DurchBichtigkeit" der Form vereint. Man 
horte das Vorbild Strawinsky, mehr vielleicht sogar ProkonefF heraus, aber man spiirte 
das Eigene dieser komponierenden Frau — aufier der lebendigen, motivisch-linear 
weit ausgreifenden Motorik : die zarte, ausgesprochen weibliche lyrische Linie. Etwas 
glatt und unpersonlich bei aller Sicherheit der Form und der instrumentalen Auf- 
machung erschien der Italiener Goffredo Petrassi in den Aufiensatzen seiner „Partita' ; 
fur Orchester; die Ciaconna als Mittelsatz wirkt dagegen merkwiirdig ungelost, ziemlich 
krampfig. Aus Formtalent und einem gesunden Musiziertrieb, aus eigener Begabung 
und ihrem natiirlichen Zusammenhang mit der slawischen Volksmusik ergab sich die 
Sonatine fur Klarinette und Klavier des Tschechen Isa Krejci, der ubrigens auch 
vom westlichen Impressionismus angeregt wurde. Und nun endlich nahern. wir uns 
auch scharfer profilierten Autoren. Dem Deutsch-Spanier undfriiheren Schonberg-Schiiler 
Robert Gerhard, dessen Passacaglia und Choral aus der Kantate „L'alta 
naixenca del Rei en Jaume" fur gemischten Chor und Orchester eine sehr konzentrierte, 
eigentiimlich frische und dramatisch gespannte Tonsprache spricht. Man hort und sieht 
(innerlich) das versammelte Volk, das nach der mittelalterlichen Legende den Himmel 
um einen Thronerben fiir Katalonien und Aragon anfleht. Man bemerkl die Kongruenz 
zwischen der szenisch-dramatischen Idee und den gewahlten musikalischen Formge- 
stalten; beide Stiicke entwachsen einem Thema aus vierzehn Tonen, das erst als „basso 
ostinato", dann als „cantus firmus" im Tenor auftritt. (Das Massenaufgebot schwacht 
leider die organische Wirkung der Komposition). Neben Gerhard erscheint der Ungar 
Paul Kadosa als Autor einer „Konzertmusik fiir Klavier und Orchester", die stilistisch 
auf die Vorbilder Strawinsky und Bartok bezogen werden kann und doch nicht epigonal 
wirkt: ein stark motorisches „Allegro con brio"; ein etwas griiblerisches, zerrissenes, 
monologisierendes „Andante" und ein wirbelndes „Vivace" mit volkstiimlichem Einschlag. 

Aufier Gerhard und Kadosa, auf die man schonfriiher aufmerksam geworden ist, zieht 
der Deutsclie Edmund von Borck das Interesse auf sich. Mit fiinf Orchesterstucken von 
knappster PrJigung und reicher koloristischer Durchbildung. Noch empfiehlt sich dieses 
Talent mehr von der konstruktiven und klangmateriellen Seite her. Noch bleibt zu 
fragen, ob es einen weiteren thematischen Atem finden, ob es einer grofieren symphonischen 
Spannkraft machtig sein wird. Doch die Ansatze zu einem eigenen Charakter grofieren 
Kalibers sind wohl gegeben, werben Vertrauen, und der unmittelbare Erfolg rechtfertigt 
hier eininal das Herausstellen einer an sich noch unfertigen, kaum erprobten Erscheinung 
vor eine grofie Offentlichkeit. Dafi auch gegenuber den grofiten Begabungen, den schon 
Arrivierten, ja gerade ihnen gegenuber Vorsicht und aorgfaltigste Auswahl geboten ist, 
erwies sich beim Amsterdamer Fest im Falle Ernst Krenek, an der Auffuhrung der 
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„Gesange des spaten Jahres". Man braucht das Opus 71 des Deutsch-Osterreichers in 
diesen Blattern nicht mehr vorzustellen. Man darf sich mit der Mitteilung begniigen, dal.-> 
es auch bei jeder neuen Begegnung hochst problematisch wirkt. Krenek versucht ini 
tiefsten ein gegenseitiges Durchdringen von Wort- und Ton-Gedicht und damit eine 
potenzierte Wirkung ihrer gemeinsamen Gestalt. Er scheut das bekannte lyrische Pathos, 
will einfache, unbetretene Pfade des Wort- und Klang-Ausdruckes gehen. Die Tendenz 
ist verstandlich bei einem denkenden Musiker unserer Zeit, bei einem, der schwer am 
Leben, schwer an diesem, unserem heutigen Leben tragt. Doch seine kritische Schen, 
seine Scheu vor dem Schema und der Routine, hemmt den Gestaltungstrieb. DieTexie, 
Wortausdruck eines tiefen Pessimismus in oft dunklen Bildern, sind noch nicht Dichtung 
geworden; die musikalischen Gebilde, Versuche einer Musik in Prosa (man denkt an 
Mussorgskya Zyklus „Ohne Sonne") wirken nicht als vollgultige Organismen, bezeichnender- 
weise unentschieden, ohne rechte Mitte zwischen romantischer Harmonik und moderner 
Tonalitatskonstruktion. Man hatte Krenek den Hollandern und den auswartigen Gasten, 
die ihn weniger kennen, mit einem anderen Werk vorstellen sollen. 



4. 

Es wird Zeit, von der jungen hollandischen Musik zu reden. Wir haben sie mit 
Absicht aus der bisherigen Betrachtung ausgeschieden. Sie interessiert mehr symptomatisch 
als in Bezug auf die Personlichkeit der Schaffenden. Die jungen hollandischen Musiker 
haben sich von der klassizistisch-romantischen Haltung ihrer Vorganger f'rei gemacht. 
Sie haben sich mehr nach Westen orientiert und starke Antriebe vom lmpressionismus 
empfangen. Zwischen ihm und der neuen konstruktiven Richtung (die ihnen besonders 
in Strawinsky nahekam), auch mit Neigungen zur spatromantischen Symphonik etwa 
Mahlers, suchen sie ihre eigenen Wege. Auch die grofiartige kontrapunktische Tradition 
ihres Landes, aus jener Zeit der Hochbliite vor vier-, fiinfhundert Jahren, scheint ihnen 
verpflichtend wieder bewufit zu werden. Man horte beim internationalen Musikfest 1933 
im Rahmen eines a cappella-Chorkonzerts nach der grofiartigen Matthaus-Passion von 
Obrecht u. a. den „Sonnengesang" des hi. Franz von Assisi in der mit alten und neuen 
Stilmitteln gearbeiteten {Composition von B. van den Sigtenhorst Meyer; eine mehr 
modern stilisierte, ganz auf kammermusikalische Wirkung hin angelegte Messe fur Frauen- 
stimmen mit Flore („Causa nostrae laetitiae") von J. N. Mul; die in herberen Linien 
und Klangen gehaltene Chorballade „Heer Halewijn" von Willem Pijper. Man vernahm 
leider garkeine hollandische Kammermusik, dagegen zwei Werke, die grofien symphonischen 
Stil anstreben. Die Symphonie No. 1 von Guillaume Landre entwickelt die etwas eng- 
raumigen, nicht gerade expansiven Theinen noch ungelenk und abrupt; der grofie 
Instrumentalapparat steht in einem gewissen Mifiverhaltnis zum inneren Geschehen. Die 
Symphonie No. 2 von Bertus van Lier schwankt zwischen Bombast und KammerstiJ, 
findet zwischen beiden noch keinen Ausgleich, ebensowenig wie zwischen Impression und 
Linearitat. Der einzige Niederlander, dem die Synthese gelungen ist, bei dem man von 
einem eigenen Stil und einer starkeren Individualist sprechen kann, ist Pijper, und der 
leistete den Hauptbeitrag zum Fest weder mit Kammermusik noch mit Symphonik, 
sondern mit etwas, was in Holland als nationale Produktion besonders rar ist: mit einem 
musikalischen Biihnenwerk. Aus der Zelle jener Chorballade ist ihm das symphonische 
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Drama „Halewijn" erstanden. Ein musikalisches Legendenspiel in 9 Bildern, auf Grund 
einer uralten Volks-Sage, nach dem Libretto von Emmy van Lokhorst. Das Ganze er- 
innert als musikdramatische Form an Debussys „Pelleas", nur ist das Buch nicht so 
symbolistisch gemeint wie das von Maeterlinck und die Musik des Hollanders Pijper im 
Unterschied von dem Meisterwerk des franzosischen Impression ismus symphonisch durch- 
gestaltet, mit Einbezug impressionabler Mittel. Pijper ist ein grofter Konner, ein mit 
Selbstkritik vorsichtig und sparsam formender Kopf. Seine „Halewijn"-Partitur, keimend 
und wachsend aus einem einzigen volkstumlichen Thema, mit kammermusikalisch be- 
handeltem Orcbesler und einem vokalen „Klanghorizont" von 10 anonymen Solostimmen, 
ist ein Muster an Okonomie der Anlage, an Klarheit und farbiger Differenzierung des 
Klanges. Sie enthalt aufier noblen lyrischen Partien auch bedeutende dramatische 
Spannungen. Doch diese kommen weniger aus dem Blut als aus der Kunst des Kompo- 
nisten. Im ganzen wahrt Pijper den Legendenton, lafit die Stimmen meist rezitieren, 
macht sie oft fast zu Sprechstimmen im Stil des Melodrams. Hier und in der etwas 
kuhlen, manchmal gar zu besonnenen Art dieses Tonkunstlers, liegen die musikalischen 
Grenzen der Wirkung. Die dramatischen Grenzen sind durch die Handlung und die 
fuhrenden Charaktere bestimmt. Ritter Halewijn ist ein Sadist, ein niederlandischer 
Blaubart. Die Konigstochter, die erst seinem erotischen Damon zu erliegen droht, schlagt 
ihm im entscheidenden Augenblick das Haupt ab. Das symphonisch mit letzter Konsequenz 
durchgeformte Stuck wird kaum iiber Holland hinausgelangen. Fiir das Land selbst 
kann es einen wertvollen Anfang bedeuten. Anfang eines eigenen Opern-Mythos. 



5. 

Das elfte Musikfest der „Internationalen Gesellschaft fur zeitgenossische Musik" 
war begiinstigt von den Auffuhrungsmitteln und der friedlichen Atmosphare des Landes. 
Man hatte reiche Gelegenheit, wieder einmal die hohe Kultur und Disziplin des Concert- 
gebouw-Orchesters zu bewundern und auch den Hochstand der Chorvereine, von denen 
der Romisch-Katholische Oratorienverein Amsterdam und die Haarlemsche Motetten- und 
Madrigalvereinigung (unter Sem Dresden) besonders hervortraten. Alle musikalischen 
Organisationen — vor allem die Gesellschaft Concertgebouw, die„GesellschaftzurF6rderung 
der Tonkunst" und der Wagnerverein — haben zurFinanzierung und Ausgestaltung desFestes 
beigetragen. Unter den symphonisch en Chorauffuhrungen der I. S. C. M. war auch die des 
„Pater noster" von Jean Cartan bemerkenswert; eine pietatvolle Huldigung fiir diesen 
vorzeitig (1931), im funfundzwanzigsten Lebensjahr verstorbenen Franzosen. Das Werk 
selbst ist starker im Stimmungsausdruck als im Formbau, der den biblischen Text zu 
sehr zerdehnt und zerreifit. Es ist ein Werk des TJbergangs; alt in der Neigung zur 
grofien, pathetisch-dekorativen Geste, neu in melodischen und harmonischen Wen- 
dungen von einfacher Schonheit. Als Gastgeschenk des „Concertgebouw" horte man 
zum Schlufi nicht nur die „Missa pro pace" von Rudolf Mengelberg, deren durchaus 
eklektischer Charakter und spatromantische Haltung im Rahmen dieser Kundgebung 
fiir die neue Musik erst recht auffiel, sondern auch die Psalmensymphonie von Stra- 
winsky in einer Gestaltung durch Willem Mengelberg, die vielleicht glatter, virtu- 
oser ausfiel als der Komponist es wiinschen mag, die aber gerade dank der kristallenen 
Klarheit dieser Reproduktion jedermann zwingend deutlich machte, dafi Meisterwerke 
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neuen Stiles vorhanden sind. Die vom Wagnerverein beigesteuerte Auffiihrung des 
,,Halewijn" wurde musikalisch von Pierre Monte ux (an der Spitze des stadtischen 
Orchesters Utrecht) ausgeformt und durchleuchtet. Die geschmack voile, mafivoll moderne 
Inszenierung besorgte der Spielleiter Johan de Me ester zusammen mit dem Buhnen- 
bildner Denis Martin. In den Hauptrollen: der Bariton Sydney de Vries als Halewijn 
von starkem Umrifi und Liesbet Sanders -Herzberg als „Konigskind" von hoher 
Musikalitat und feinera mimischen Profil. Urn die vorziigliche Gesamtorganisation hat 
sich der Sekretar der Sektion Holland, Paul F. Sanders, verdient gemacht. Von den 
mitwirkenden Kiinstlern traten aufier den schon genannten hervor: die Dirigenten 
Eduard van Beinum (Amsterdam), Constantin Lambert (London), Alfredo Casella 
(Rom), der Pianist Vaclav Holzknecht (Prag), der Bariton Ray Henderson (London) 
und die Sopranistin Ruzena Herlinger (Wien). 



Wird die I. S. C. M. aus den Fehlern der letzen Jahre lernen? Man mochte auf die 
Einrichtung ungern verzichten und sieht sie doch von innen und aufien bedroht. Sie 
muG, wie wir oben ausfiihrten, eine neue Zie.lstrebigkeit finden. Sie mufi den Radius 
ihres Blickfeldes, ihrer Programmauswahl so weit wie moglich erstrecken, insbesondere 
audi mit alien nationalen Musikerorganisationen zusammenarbeiten, um unabhangig 
von Kliingeln, mflglichst unabhangig auch von Eifersiichteleien aus falschem Ehrgeiz 
der nationalen Gruppen das jeweils beste und giiltige Neue in einem grofien inter- 
nationalen Querschnitt vorweisen zu konnen. Fuhlung mit den nationalen Organisationen 
und auch mit den offiziellen Kulturstellen der Lander ist nicht zuletzt auch deshalb ge- 
boten, weil die in den letzten Jahren allenthalben starker gewordene autarkische Be- 
wegung in der Kunst Mifiverstandnisse iiber den Charakter und die Ziele dieser 
„Internationale" begiinstigt. Gelegentlich des Deutschen Musikfestes in Dortmund konnte 
man in einer deutschen Musikzeitung etwa lesen, die „Internationale Gesellschaft fur 
zeitgenossische Musik" betreibe einen vagen. verwaschenen kiinstlerischen Internatio- 
nalismus, von dem die deutschen Musiker und ihre Organisationen nach der Anderung 
der realpolitischen Verhaltnisse und der kulturpolitischen Ziele nun hoffentlich energisch 
abriickten. (Ich bin dem Verfasser dieses ArtikeJs bisher nocli auf keinem inter- 
nationalen Musikfest begegnet.) Das kiinftige Verhaltnis des „Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins" zur 1. S. C. M. ist noch niclit geregelt. Erfreulicherweise scheinen die ver- 
antwortlichen Stellen der neuen Regierung sich dariiber klar zu sein, dafi die deutsche 
Musik ihren Platz in der Welt, ihre Bedeutung im internationalen Kulturaustausch be- 
wahren mufi. Die im Auftrage amtlicher und halbamtlicher Stellen vom zweiten Vor- 
sitzenden der deutschen Sektion, Prof. Hermann Springer, der Amsterdamer Dele- 
giertenkonferenz iiberbrachte Einladung nach Berlin hat gut gewirkt. Konnte sie auch 
fiir 1934 noch nicht angenommen werden, weil die italienische Einladung schon langer 
vorlag und an den Termin gebunden war, so wurde sie doch sympathisch aufge- 
nommen und fiir die nachste Entscheidung vorgemerkt. Die kunstlerische Verant- 
wortung fiir das 12. Musikfest der I. S. C. M. liegt bei den in Amsterdam gewfihlten 
neuen Juroren: Nadja Boulan ger, Casella, Krenek, H. Rosenberg und Wladimir 
V o g e 1. 
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Notizen 

Die Neugestaltung des Musiklebens 

Mit Beginn der neuen Spielzeit tritt Dr. Wilhelm 
Furtwangler, der bisher nur als Gast tatig war, als 
erster Staatskapellmeister feat in den Verband der 
Berliner Staatsoper ein und iet fiir dfese Stellung fur 
die Dauer von fiinf Jahren verpflichtet. Aufier Dr. 
Wilhelm Furtwangler wurde Professor Robert Heger 
als Staatskapellmeister neu gewonnen. Die Stellung 
Erich Kleibers, dessen Vertrag unverandert weiter- 
lauft, wird dadurch nicht beriihrt. 

Generalmusikdirektor Otto Klemperer wurde von 
seinem Posten als Generalmusikdirektor an der Ber- 
liner Staatsoper im Zusammenhang mit dem Be- 
amtengesetz beurlaubt. Erst vor kurzem hatte Otto 
Klemperer vom Reichsprasidenten die Goethe-Medaille 
fiir seine Verdienste urn die deutsche Kunst er- 
balten. Otto Klemperer gehort zu den grofien Diri- 
genten, die die werktreue Tradition von Muck und 
Toscanini fortsetzen. Seine unvergefilichen Mozart- 
Auffiihrungen „Don Giovanni", „Zauberfl6te", ,, Figaros 
Hochzeit" und ,,Cosi fan tutte" waren hervorragende 
Beispiele fiir diesen klaren, durclisichtigen Stil, der 
sich wahrend seiner Berliner Tatigkeit immer mehr 
gelockert und vervollkommnet hat. Man hat Klem- 
perer vorgeworfen, dafi er zuviel moderne Werke 
aufgefiihrt hatte. In Wirklichkeit hat er nur wenige 
ausgewahlte Werke (Strawinsky, Hindemith) ge- 
bracht, deren Wiedergabe weit ilber Berlin hinaus 
anerkannt wurde. Seine Konzertprogramme waren 
in der AbwSgung von Altem und Neuem vorbildlich 
zusammengestellt. Aus den letzten Jahren sind seine 
Bach- und Bruckner-Auffiihrungen in lebendigster 
Erinnerung. 

Auf Grund des Beamtengesetzes wurden ferner 
bei der Berliner Staatsoper Kapellmeister Fritz Zweig 
und Tilly de Garmo, ferner Lotte Schoene, Marcell 
Noe und vier Korrepetitoren gekiindigt. Ema- 
nuel List, Alexander Kipnis und Generalmusik- 
direktor Leo Blecli verbleiben im Verband des In- 
stitute. 

Auf Vorschlag des preufiischen Theaterausschusses 
und seines Leiters, Staatskommissar Hans Hinkel, hat 
Ministerprasident Goring den friiheren Intendanten 
des Mannheimer Nationaltheaters Herbert Maiscli zum 
Generalintendanten in Breslau ernannt. Maisch werden 
also die vier Breslauer Biihnen unterstehen : Das 
Stadttheater als Oper, das Lobe-Theater als erste 
Schauspielbiihne, das Gerhart-Hauptmann-Theater als 
Volkstheater und das Schauspielhaus als Operetten- 
theater. Damit ist einer der wichtigsten kulturpolitischen 
Posten Preufiens mit einer ersten Kraft besetzt. 

Der bisherige Intendant des Stettiner Stadttheaters 
Hans Meifiner ist zum Generalintendanten der Frank- 
furter Stadtischen Biihnen ernannt worden. 

Bruno Walters Ausscheiden aus seiner Gewand- 
hausstellung in Leipzig macht auch noch fiir den 
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kommenden Winter die Besetzung der Konzerte mit 
Gastdirigenten erforderlich. Die Gewandhaus-Direktion 
will die Neuwahl unter keinen Umstanden iibersturzen. 
Fiir die Leitung der Konzerte im Winter 1933/34 
wurden nachfolgende Dirigenten gewonnen : Hermann 
Abendroth und Edwin Fisclier (je ein Konzert), Wil- 
helm Furtwangler, Eugen Pabst, Hamburg, Paul 
Sclimitz, Leipzig und Karl Straube, Leipzig (je zwei 
Konzerte), Carl Schuricht, Wiesbaden (sechs Konzerte). 

Bruno Vondenhoff wurde als Nachfolger des nach 
Essen berufenen Johannes Schiiler als musikalischer 
Oberleiter der Oper und Dirigent der Sinfoniekonzerte 
an das Stadttheater in Halle verpflichtet. 

Das Hamburger Opernhaus soil in Zukunft unter 
dem Namen Hamburgisches Staatslheater von K. H. 
Strohm gefuhrt und kiinstleriBch vollig neu aufgebaut 
werden. 

Der freigewordene Posten des Operndirektors in 
Elberfeld-Barmen ist mit dem 1. Kapellmeister vom 
Neuen Theater Leipzig, Wilhelm Schleuning, besetzt 
worden. 

Zum stadtischen Musikdirektor und Operndirektor 
in Bielefeld ist Kapellmeister Werner Gofiling vom 
Opernhaus Koln ernannt worden. 

Die Landestheater Gotha- Sondershausen werden 
von der nachsten Spielzeit ab miteinander vereinigt, 
einschliefilich der Landeskapelle Gotha und des Loh- 
orchesters, Sondershausen, dessen gemeinsamer Be- 
stand insgesamt auf 46 Orchestermitglieder reduziert 
ist. Die musikalische Oberleitung und die Intendanz 
liegt in den Handen von Dr. /Fartisc/i-PJauen, dem 
als Schauspieldirektor Oberspielleiter Homburg vom 
Lanaestheater Altenburg und der bisherige 1. Kapell- 
meister von Sondershausen, Otto Friedrieh, zur Seite 
stehen. 

Operndirektor Dr. Schiller hat fiir die Leipziger 
Stadtische Oper E. T. A. Hoffmanns romantische 
Oper „Undine" angenommen, und zwar wird die 
Neubearbeitung von Hans von Wolzogen (Bayreuth) 
zur Urauffiihrung kommen. 

Ludwig Roselius hat soeben seine neueste Oper 
„Godiva" beendet. Urauffiihrung im August d. J. in 
Niirnberg, norddeutsche Erstauffuhrung im Herbst in 
Bremen. 

Die neue Oper von G. F. Malipiero ,,La favola 
del figlio cambiato", Buch von Pirandello, wurde von 
Intendant Walleck fiir das Landestheater Braunsdiweig 
zur Urauffiihrung erworben. 

Die Oper „Frau Scldange" von Alfredo Casella 
wird noch in diesem Herbst im Nationaltheater 
Mannheim zur deutschen Urauffiihrung gebracht 
werden. 

. ■ 

Egon Pollak ist wahrend der Leitung einer 
„Fidelio"-Auffuhrung am Prager Deutschen Landes- 
theater einem Herzschlag erlegen. Pollak ist im 
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Alter von 54 Jahren aus einer Tatigkeit gerissen 
worden, die reieh an kiinstlerischen Erfolgen war 
und die in der mehr als zelm Jahre dauernden Ar- 
beit am Hamburger Stadttheater gipfelte. Urspriing- 
lich der Mathematik zugetan, ging der einundzwanzig- 
jiihrige Student im Jahr 1900 zur Musik iiber. Sclion 
1905 war Pollak erster Kapellmeister in Bremen, 
dann kam er nach Leipzig und Frankfurt und 1917 
nach Hamburg. In den letzen Jahren hatte Pollak 
seine Hamburger Verpflichtungen gelost, um in 
Amerika zu dirigieren. Die hohe Musikalitat und die 
technische Prazision seines Dirigierens bewahrte sich 
vor allem bei Mozart und Verdi. 

Verschiedenes 

Die Intendanz des Opernhauses Konigsberg (Pr.) 
veranstaltet zur Hebung volksverbundenen Musik- 
schaffens ein Preisausschreiben und zwar : „\. Fiir 
eine deutsche Volksoper. Das Textbuch soil seinen StofT 
entweder unserem Sagenschatz entnehmen oder 
heutiges Geschehen nacli deutscher Art und Weiae 
humorvoll behandeln. Die Musik mufi gesund, vom 
Volkslied inspiriert und voll sinniger und anmutiger 
Melodien sein, die siclj leicht in das Herz des Volkes 
zu singen vermogen. 2. Fiir eine nationale deutsche 
Oper. Das Textbuch dieser Oper soil zu der grofien, 
geschichtlichen Umwalzung unserer Tage Beziehung 
haben, und es mufi die Komposition von nationalem 
Rhythm us und von feurigen, mitreifienden Harmonien 
getragen sein". Als Preise werden je 500. — Mk. zu- 
erkannt. Die Einreichungsfrist lauft vom 1. Juli 1933 
bis 1. Januar 1934. Die preisgekronten Werke wer- 
den am Konigsberger Opernhaus uraufgefuhrt. 

Arturo Toscanini hat an Frau Winifred Wagner 
folgendes Telegramm gerichtet: ,,Da die mein Gefiihl 
als Kiinstler und Mensch verletzenden Geschehnisse 
gegen mein Hoffen bis jetzt keine Veranderung er- 
fuhren, betrachte ich es als meine Pflicht, das Schweigen, 
das ich mir seit zwei Monaten auferlegte, heute zu 
brechen und Ihnen mitzuteilen, dafi es fiir meine und 
Hire und aller Ruhe besser ist, an mein Kommen 
nach Bayreuth nicht mehr zu denken. Mit den Gefiihlen 
unverfinderlicher Freundschaft fiir das Haus Wagner 
Arturo Toscanini." 

Fritz Buscli wurde eingeladen, an Stelle Tosca- 
ninis bei den diesjahrigen Bayreuther Festspielen die 
,,Meistersinger von Niirnberg" zu dirigieren, hat je- 
doch mit Riicksicht auf seine schon seit langerer Zeit 
bestehende Verpflichtung, die Leitung der deutschen 
Stagione und einer Anzahl von Konzerten im Teatro 
Colon in Buenos-Aires zu ubernehmen, ablehnen 
miissen. 

Franz Sclireker und Arnold Schonberg, die Meister- 
klassen fur Komposition an der Akademie der Kiinste 
innehatten, wurden vom Kultusminister beurlaubt. 
Schreker ist damit auch von seinem zweiten Lehr- 
amt geschieden, nachdem er an der Hochschule schon 
langere Zeit nicht mehr tatig war. Wer der kompo- 



sitorischen Arbeit Schrekers von jeher skeptisch 
gegeniiberstand, mufi der Gerechtigkeit halber fest- 
etellen, dafi Schrekers Lehrtatigkeit uberaus frucht- 
bar war. Eine Reihe so verschiedenartiger Begabungen 
wie Krenek, Haba und Windt eind aus seiner Schule 
hervorgegangen. Arnold Schonberg ist vielleicht eine 
viel zu starke und abseitige Personlichkeit, um junge 
Menschen sich selbstandig und personlich entwiclceln 
zu lassen. Aber er ist eine Personlichkeit und aus 
der Geschichte der Musik nicht mehr wegzudenken. 

Der A. D. M. V. fordert die Komponisten auf, fur 
das nachste Tonkiinstlerfest Werke aller Art einzu- 
senden und zwar an die Staatliche Akademie der Ton- 
kunst, Miinclien, Odeonsplatz S (fur den A. D. M.V.). 
Schlusstermin 1. September 1933; Riickporto bei- 
fiigen. Eine Haftung fur verlorengegangeneManuskripte 
kann nicht libernommen werden. Eine Entscheidung 
iiber Annahme oder Ablehnung des Werkes erfolgt 
etwa Anfang Marz 1934. 

Der Vorstand des A. D.M.V. sieht sich, um Mifi- 
verstandnissen vorzubeugen, veranlafit, zu erklaren, 
dafi bei dem Dortmunder Tonkiinsterfest auf eine 
Wiederwahl des Herrn Professors Dr. Fritz Stein in 
den Musikausschufi leider verzichtet werden mufite, 
weil Professor Dr. Stein selbst die Bitte aussprach, 
von einer Wiederwahl Abstand zu nehmen. Seine 
neue Stellung als Direktor der Berliner Hochschule 
fiir Musik gestattet ihm nicht eine weitere Arbeits- 
belastung, die mit dem Amt eines Musikausschufi- 
mitgliedes verbunden ist. 

Von Conrad Friedrich Noetel, dem Konigsberger 

Komponisten, der im vorigen Jahr mil einer Kantate 

„Die Lebensalter" erstmalig im Ostmarkenrundfunk 

zu Wort kam, wurde im Mitrz d. J. ein grofieres 

Werk, das Oratorium „Cliristoph Columbus'' , doit 

aufgefiihrt. _ 

IB 

Staatliche Hochschule fiir Musik zu JJ^eimar. In 

einem der reizvollsten Winkel Alt-Weimars lehnt sich 

die Anstalt an das Wittums-Palais an. Der Bau er- 

stand 1453 als Franziskanerkloster. Spater fand das 

Gebiiude als ,,Kornhaus ;l Verwendung, um schliefilieh 

seine Pforten der am 24. Juni 1872 von Carl Miiller- 

Hartung gegriindeten „GroJ$herzoglichen Orcliester- 

schule" zu offnen, die die erste in Deutschland war 

und sich der Forderung Franz Liszts, Hans von 

Biilows, Peter Cornelius u. a. erfreuen konnte. Aus 

kleinen Anfangen hat sich die Anstalt allmalilich zu 

einer weit iiber Deutschlands Grenzen hinaus ange- 

sehenen Musikbildungsstiitte entwickelt. Seit 1916 

steht die Hochschule unter der Leitung von Prof. 

Bruno Hinze-Reinhold und vermittelt die Aushildung 

auf alien Gebieten der Tonkunst (unter besonderer 

Beriicksichtigung des Orchesterspiels). 51 Lehrkrafte 

sind zur Zeit beschaftigt. Kiinstlerische wie padago- 

gische staatl. Priifungen werden re.gelmafiig abge- 

halten, Oper und Scliauspiel werden gepflegt, und 

in neuester Zeit ist der Anstalt noch ein Kirchen- 

musikalisches Institut angegliedert worden. 
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Notizen. 



Ausland 

Frankreicli : 

Im stadtischen Musikkonservatorium Strafiburg 
halt vom 3. Juli zum 31. August dieses Jahres General- 
musikdirektor Dr. Hermann Scherdien einen Lehrgang 
des Dirigierens, der einen Studiengang von den An- 
fangen bis zur selbstandigen Leitung eines Orchester- 
stiickes umfafit. Ira Verlauf deB Lehrganges finden 
Auffiihrungen moderner Werke"" statt, an denen die 
Teilnehmer in Chor oder Orchester mitzuwirken 
haben. Den Abschlufi bilden Priifungen mit Orchester, 
fiber die Zeugnisse ausgestellt werden. 

Wilhelm Furtwangler hatte mit Auffiihrungen von 
„Tristan und Isolde" und „Walkiire" mit deutschen 
Ktinstlern in der Grofien Oper in Paris einen stflr- 
mischen Erfolg. Der ersten Auffiihrung (Tristan) 
wohnten auch der Prasident der franzosischen Republik, 
Lebrun, bei. 

Ein neues Ballett von Kurt Weill, Text von Bert 
Bredit, kam in Paris zur Auffiihrung. Es betitelt sich 
„Die sieben Todsiinden". Die Auffiihrung stand unter 
Leitung von M. d'Abravanel mit Tilly Losch und Lotte 
Lenja in den Hauptrollen. 

Japan : 

Die Kaiserliche Musikakademie in Tokio hat 
unter Leitung von Professor Klaus Pringsheim einen 
Ausbildungskursus fur Kapellmeister eroffnet. 



Osterreich : 

Als Staatskapellmeister wurde der bisherige Gene- 
ralmusikdirektor in Karlsruhe Josef Krips, der auf 
Grund des Beamtengesetzes dort zum 31. Juli ge- 
kiindigt ist, an die Wiener Staatsoper verpflichtet 
Neben Krips wurden Bruno Walter, Fritz Busdi und 
der Italiener Ettore Panizza als Gastdirigenten ver- 
pflichtet. 

„Das Leben Karls V., die neue Oper von Ernst 
Krenek, gelangt in der nachsten Spielzeit an der 
Staatsoper zur Urauffiihrung. 

Scluveiz : 

In einer Festauffiihrung des Zuricher Stadttheaters 
anlafilich des Internationalen Theaterkongresses kam 
Arthur Honeggers Melodrame ,,Amphion" (Text von 
Paul Valery) zur Urauffiihrung in deutscher Sprache. 
Der gleiche Abend brachte noch Othmar Schoecks 
„Vom Fischer un syner Fru" in neuer Inszenierung. 
Am 12. und 13. Juli fand in Freiburg (Schweiz) 
eine Tagung fur Gregorianisdien Gesang statt. Es 
sprachen Prof. Fellerer, Prof. Beat Reiser und Prof. 
Bovet. 

Ungarn : 

Otto Klemperer dirigierte das Wiener Philhar- 
monische Orchester in Budapest und fand begeisterten 
Beifall. 
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Diesem Heft liegen bei: 

»Der Weihergarten«, Verlagsblatt des Hauses 
B. Schott's Sonne (III. Jahrgang Nr. 3/6) ; 

ein Prospekt desVerlages Luken &> Luken, Berlin 
iiber die Zeitschrift »Die Auslese«. 



# 



PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



NEUPERT- CEMBALI 

Virginale, Spinetiinos, Spinelle und 
Clavichorde unerrelM ! 
fjrt/n " * Gunstige Preise und Bedingungen. • 
iEUPERT Verlangen Sie Gratis/catalog. 

\~ : /. C. NBUPERT, AM. Cembalobau 

' J* » Bamb-rg - NURNBERG - Miinthen 
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Staatl. Hochschule f. Musik, Weimar 

gegrundet 1872 
Erste Orchestenchule Deutschlandi 
[ Auibfld. in all. Zweigen der Tonkumt 
Orchester / Oper / Schauspiel /Pad. 
Seminar / Kirchenmusikalisdies Institut 
,'■■; 51 lehrkraf(e / Aufn.: Sept., Jan., April 
Projp. frei / Ausk. durch d. Sekretanat. 



Sommer- und Ferienaufenthalt 



KURHAUS NEULOHE 

Bringhausen (Bad Wildungen Land) 
Die Heimstatt fur erfolgreiche Frischkostkuren, Er- 
holung, Ferien, Genesung. Bergwalder am Edersee, 

350 m u. M., gesundes Klima, Sonnenbader. 
MaOlge Preise. Beste Empfehl. Prospekt frei 1 Famllie Fr. Herr 



Diatkurheim Menzel 

90 Prozent gesundheitliche Erfolge — Diatkochschule 

Ueberlingen - Bodensee 

Atemschulung — Verjunjiiingsmethoden — Fliefiendes 
heifies Wasser 



Bitte beziehen Sie sich bei alien An/ragen auf MELOS 



Giintlierschule -Munchen 

fur Gymnastik / Rhythmik / Tanz 

Sonderabteilung: MUSIK, Leitung CARL ORFF 

Rhythmik / Melodie- und Formenlehre / Stil- 
und Instrumentenkunde / Dirigieren / Instru- 
mentenspiel / Improvisation / Komposition 

Lehr- und Laien-Kurse / Kurzlristige Ferienkurse 
Juli-August 1933 / Berlin / Munchen / St. Anton/ Arlbg. 

Prospekte iiber alle Gebiete auf Wunsch : 
Munchen, Luisenstr. 21 Gths. , 



Heft III: 1. Lage, AusbauTTM 

Weitore Jiefte in Vorboreitung 
AusfUhrlicher Pi-ospekt kostcnlos ! 



AUHC ITI UB — '■■ 
Ed. Nr. 2203 3. 




ZWEI VIOLINEN 

Spielmuslk fiirVioline. Eine Sammlungzum 
Spiel auf einer und zwei Violinen fur Unter- 
richt und Hausmusik, herausgegeben von 
Erich Doflein. 

Alte Musik: 

— Heft I: Altfranzosische Duette Ed. Nr. 2207 180 

— Heft II: Bicinien I. 2 Violinen Ed.Nr.2208 1.80 

Weitere Hefte in Vorbert-itimg 



Neue Musik: 



Heft 
Heft 
Heft 



I: 
II: 
III: 



Helt IV; 



Hindemilh-StuckeA Ed.Nr.2211 1.80 
Hindemith-StuckeB Ed. Nr. 2212 1.80 
Ungarische Komponisten A 

Ed. Nr. 2213 180 
Ungarische Komponisten B 



Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerziehungsheime) gegriindet von 
Hermann Lietz, dem Schopfer der Landerziehungaheim- 
bewegung. Preufiiache Stiftung. Heime: Schlofi Bieberatein 
Spiekeroog, Haubinda, Schlofi Etteraburg, SchloC Buchenau' 
Schlofi Gebesee. Alteate Landerziehungaheime. Auaganga- 
punkt der modernen Schulbewegung. Individuelle allseitige 
Ausbildung und perabnlich gehaltene Erziehung. Landliche 
Umwelt. Ausgedehnte Sportplatze und Werkstatten. Kleine 
Klaaaen. Staatlich anerkannte hohere Schule. Lehrplan: 
Oberrealachule u. Realgymnasium. Eig. staatl. Reifeprufungen! 
Anfragcn an die Oberleitung: 

Dr. Andreesen, Sdilofi Bieberstein (Rhon) b. Fulda 

siehe Sonderprospekt I 

Nicolai Lopatnikoff, op. 17, Drei Stiicke 

Ed. .Nr. 2185 3 — 
Bolmslav Martinu, Rbylhmische Etflden (mit 

Klavier) Ed. Nr. 2224 2.50 

Hermann Reutter, op. 20, Sonate Ed. Nr. 1932 5 — 

H. K. Sclimid, op. 27, Sonate amoll Ed.Nr.1933 6 — 

— op. 59, Heimat. Ein Zyklus von acht Stricken 

Ed. Nr. 1470 
"Walter Sclmlthess, op. 8, Sonate Gdur 

Ed Nr. l'l.-S 6 — 

— op. 11, Sonate Fdur Ed. Nr. 1936 6 — 

Josip SLivenski, Siidslawischer Gesang und 

Tanz Ed. Nr. 1951 2 — 

— op. 5, Slawische Sonate . . . Ed. Nr. 1952 4 — 



T 



2.50 




H 6hep" nKt „ der Dori- 

mUndet . lltt die Pr^ se 
Bnm ^ g a Lt«» Gr ° fieT 

zu den star* 3 , 

fangen deTl . ^______ 



Igor Strawinsky, Prelude et Rondc des 

Princesses aus „Feuervogel" . Ed.Nr.2080 2.50 

— Berceuse aus „Feuervogel" . . Ed. Nr. 2081 2 — 

— do. Neu-Ausgabe von Dushkin Ed. Nr. 2186 2 — 

Der grosse Erfolg 

des Dortmunder Tonkunstlerfestes 



Hermann Rentier 

Der grosse K alender 

Oratorium far Sopran- und Bariton-Solo, ge- 
mischfen Chor, Kinderchor, Orchester und 
Orgel. Textfassung von Ludwig Andersen. 
Klavier-Auszug M. 7.50. Textbuch M. -.30 

Aufmhrungsmaterial lelhweise 



Otator^l 



des 



deuts^l 



tfem 




Ausfuhrliche Presse-Urtelle In 
belllegenden neuesten Nummer des 
„Welhergarlen" 



Verlangen Sie AnsiMsmaterial .' 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



Bittc bezichcn Sie stdt bet alien Anfragcn auf MELOS 
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(gjn neue* (Sftorwerf t>on florffler (ginfcrucfafraff 



©oeben erfdjien : 



$erro<mn &imon 



ft(o»ffo<f< 

„Tristan UndTlsolde" und ,,11'allaire" mit deutscherF 
Kiinstlern in der Grofien Oper in Paris einen stur- 
mischen Erfolg. Der ersten AufFiihrung (Tristan) 
wohnten auch der Prasident der franzosischen Republik, 
Lebrun, bei. 

Ein neues Ballett von Kurt Weill, Text von Bert 
Brecht, kam in Paris zur Aufhihrung. Es betitelt sich 
„Die sieben Todsiinden". Die Auffflhrung stand unter 
Leitung von M. d'Abravanel mit Tilly Losch und Lotte 
Lenja in den Hauptrollen. 

Japan : 

Die Kaiserliche Musikakademie in Tokio hat 
unter Leitung von Professor Klaus Pringsheim einen 
Ausbildungskursus fur Kapellmeister eroffnet. 




fuTrruhg des Zuricher Stadttheaters 
anlafilich des Internationalen Theaterkongresses kam 
Arthur Honeggers Melodrame „Amphion" (Text von 
Paul Valery) zur Uraufmhrung in deutscher Sprache. 
Der gleiche Abend brachte noch Othmar Schoecks 
„Vom Fischer un syner Fru" in neuer Inszenierung. 
Am 12. und 13. Juli fand in Freiburg (Schweiz) 
eine Tagung fur Gregorianisclien Gesang statt. Es 
sprachen Prof. Fellerer, Prof. Beat Reiser und Prof. 
Bovet. 

Ungarn : 

Otto Klemperer dirigierte das Wiener Philhar- 
monische Orchester in Budapest und fand begeisterten 
Beifall. 



TTT^^^^T^^TT^TS^jTiqinnciPeined Ayerfed an» 
fiinbigen ju ffinnen, bad fflr ble jcitgcn8[fi[(f)e 2JIufif von dbn> 
lldjer JBld)tlgfeit ju toerben oerfprldjt u)ie ble Kompofitlonen 
Bon £ubu>lg JBeber. 

Der befannte Berliner ffrltlfer jjjcrberl Sonnor Oaf bem 
JBerf eln Sorloori mltgegeben, in bem er fcbrelbt: 

„©imond filopftod Xripii)*>on" iff bad Sefuitat elner G.n\< 
tBidlung, ble Bom ejpreffiBsnaturallflifdjen SHI ber 3taa> 
romanlif ju elner ftaren. fd)lld)ien, gela'ulerfen Sonfprarbe 
fflforte. Dad JBerf roeiff afle flillfflfrbcn JJlerfmale eined neuen 
filaiflsldinud auf, oftne ba|j ed babel blutlcer ober forffrufn'o 
toirfte. Bern palriard)ali|d)en J)atf)od ber Rlopffocfdjen ©pradje 
enl[prid)l bad mufifalifdje j)alf)od oon ©imond OTuflf. Oiefed 
J5ail)0d Oat nld)(d mebr mit bem boblen ©djtoulff bed nad> 
roinanlifrbcn gpigonenlumd ju lun. Si Iff binburdigegangen 
buret) ble bane aefetifefie ©diule einer .neuen ©adjlldjreil" unb 
tolrfi f)orjfd?nHlarllg (napp unb lap'bar Im Studbrucf. 

Der erffe Sell bed Sluferffebungdcbord Iff d>araflerlfiert burd) 
elementare Qulnfs unb Quartinteroaffc In ber Jjjarmonlf unb 
burd) elne grofJ3(ialge, tBudjIige Deflamalion in ber ©e[aiigd< 
ftlmme. Der 3tocite Sell, ber Xrauergefang 2Jllrlamd unb 
Deborabd, iff gieid)[am em lljrifdjed 3nterme330 Bofl frfimerj- 
Ii(f)tr Qmpfinbung unb febnfiiditiger fflage. Dod begieltcnbe 
Sembalo g>bl nid)t nur bie alforbifme ©iflfjung, fonbern aleiaV 
jeing audi ben afuffifdien Unlerarunb ab ifir elne balb legen» 
bare, unawflicbe £anolung. Dad Siinale, be3eid)ncnbertBeife 



elnem 3Jldnnerd)or mil Drgelbegleiiung flberanftoorlcf, iff eln 
$nmnud auf ble jjerrlidffeit (Soiled. Si beglnnt Im Jugato, 
um Im Wilfeifell toiebcr jurfl<fjufef)ren jur breifaudlgbenbcn 
Deflamalion. 

Die (djeinbare Unelnbelillrftfell in ber 23ef)anblung lnffru< 
menlaler, cborlfdjer unb follftlfdjer parliin fldrl flcb auf, toenn 
man erff Bon ben du^eren Slcrfmalen elner ffompofiliondledj* 
nlf aud Borgebrungen iff jum innercn ©cnalt Der JJlufif. 3n 
3Blrflld)fell banbtlt ed flcft ftier um eln 3Berf Bon aiiSerorben(» 
lldicr gelffiger unb mufifallfrfter ©eldjIofTenijelt. Siefc ®efd)lo(Ten» 
belt refuiliert aud ber abttqualen nvuflfalifdjen Bebanbliing ber 
lejllldjen Siorlage. Gd flnb jeruelld biejenlgen fompofillond< 
tedinifdjen 2J!ltlel angetoanbt, ble bem Slnne bei JBorted unb 
ber ©iluailon cnifprecben. 

Um ben Seflrebungen bed fiomponlffcn ©eltung »u Ber« 
fd)affen. Iff ed afferbingd noltoenbla, bad OJlelod In felner 
ganscn prdgnani unb (aplbaren ffraft beraud3uarbellen. 'Dai 
(off nld)t elwa ftelgen. bag man bei Stuffiibrungen Berfurben 
lofl, ben pa'iHifdi'btminlfdjen ©runbdjaratur bed iBerled burd) 
gioSe bl)namifche Slbffufungen unb ©telaerungen nod) iu untero 
ffrtldien. Sieimebr ergeben utf> bi;r bie ©efefje ber 5(uPbrungd* 
prajid Bon [elbff aud ben ©efefjen ber Oedamation. Die 
rt)blljmif(f)'>ineloblfd)e Siruflur, ble beflamatorlfcbe £lnie bllbet 
im jebem 3a(le ben Stngclpunli fflr bad Serffdnbnid bti 
©efamllBerfed". 



S$erfd)iebene groge tSfjSrc, foroie einige ©enber ptancn bereiW S(uf» 
fiiffrungen bc^ 2Bcrfed. a(nf(d?Wfcnbungen ffefjen gem jur 25erfiigung. 



SBolfenbatfel.Eerlfn 
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Biitc beziehen Sie sidi bei alien Anfragen auf MELOS 



Erfolgreiche zeitgenossische Musi 

fur Violine 



VIOLINE AILEIN M. 

Erioli und Elma Doflein, 

Das Geige n-Sch ul werk. Eiiie Samm- 
lung von alten u. neuen Spielstiicken, Liedern 
und Ta'nzen fur eine und zwe'i Violinen 

— Heft I: 1. Lage, Musik in Dur Ed \r.2201 2.50 

— Heft II: 1. Lage, Musik in Dur und Moil 

Ed. Nr. 2202 2.80 

— Heft III: 1. Lage, Ausbau und Abschlufi 

Ed. Nr. 2203 3.- 

Weitore Hefte in Yovboreitmig 
Ausfilhrl ichor Prospokt kostenlos ! 



ZWEI VIOLINEN 

Spielmusik fiir Violine. Eine Sammlung zam 
Spiel auf einer und zwei Violinen fiir Unter- 
richt und Hausmusik, herausgegeben von 
Erich Doflein. 



Alte Musik: 

Heft 1: Altfranzosische Duette 

Heft II: Bicinien 1. 2 Violinen 

Wcitero Hefte in Vorboreitung 

Neue Musik: 



Ed. Nr. 2207 
Ed. Nr. 2208 



— Heft I: Hindemith-Stticke A Ed.Nr.2211 

— Heft II: Hindemith-StiickeB Ed.Nr.2212 

— Heft 111: Ungarische Komponisten A 

Ed. Nr. 2213 

— Heft IV: Ungarische Komponisten B 

Ed. Nr. 2214 

— Heit V: Neue Solostiicke, Violine allein 

Ed. Nr. 2215 

— Heft VI: Neue Inventioneh und Fugen 

Ed. .\r, 2216 

— Heft VII: Klang u. Rhythmus Ed.Nr.2217 

— Heft VIII Ernst Pepping: Variationen u. Suite 

Ed Nr.2218 

Ausfilhi'lichei* Prospckt kostenlos ! 

VIOLINE UND KLAVIER 

Conrad Beck, Sonatine .... Ed.Nr.2067 

31. de Falla, Suite populaire espagnole 

Ed. Nr. 3031 

— daraus einzeln: Jota Ed. Nr 3065 

— Feuertmz (Kochanski) . . . Ed.Nr.2l'-3 

— Pantomime (Kochanski) . . . Ed. Nr. 219-1 

— Spanischer Tanz (Kreister) 

R. Felber, SlavischerTanz Nr. 1 u. 2 (Dushkii-) 

je 
Alex. Gretchaninoff, op. 126a, In aller Friihe 

10 leichte Stiicke Ed.Nr.2142 

Paul Hindemitk, op. 11 Nr. 1, Sonate 

Ed. Nr. 1918 

— op. 11 Nr. 2, Sonate . . . . Ed. Nr. 1919 
op. 36 Nr. 3, Konzert (Kammermusik Nr. 4) 

— daraus: Nachtstuek Ed.Nr.1921 

Philipp Jarnach, op. 20, 3 Hhapsodien 

Ed. .Nr. 1923 

Paul Kadosa, op. 14, Partita . .Ed Nr.2191 

— op. 16c, Ungarische Volkslii der Ed.Nr.2189 

— op. 16 f, Bauernfiedel, 7 leichte Stucke, l.Lage 

Ed. Nr. 2184 



1.80 
1.80 



1.80 
1.80 



1.10 



1.80 
1.80 



5.— 

6.50 
2 — 
3.— 
2 — 
2 — 



1.50 
2.— 



2.— 



E. W. Korngold, op. 6, Sonate . Ed. Nr. 1925 

— op. It, Vier Stiicke aus der Musik zu „A 7 iel 
Liirmen urn Niehts" Ed. Nr. 1927 

— Caprice (antaslique (Wichtelmannchen) 

(F. Eevay) 



Fritz Kreisler, Cavatina . 

Weitere Werke von Fritz Kreistrr (Original- 
kompositionen. Alt-Wiener Tanzweisen, 
Klassische Alanuskripte.Tran^kriptionen etc.) 
siehe Sonderprospekt I 

Nicolai Lopatnikofl, op. 17, Drei Stiicke 

Ed.iNr.2185 

Bolinslav Martinu, Rhythmische Etiiden (mit 

Klavier) Ed. Nr. 2224 

Hermann Rentier, op. 20, Sonate Ed. Nr. 1932 

H. K. Sclimid, op. 27, Sonate a moll Ed. Nr. 1933 

— op. 59, Heimat. Ein Zyklus von acht Stiicken 

Ed. Nr. 1470 

Walter Sclmitliess, op. 8, Sonate Gdur 

Ed Nr. ITS 

— op. 11, Sonate Fdur Ed.Nr.1936 

Josip Slavenski, Siidslawischer Gesang und 



8 — 
3.— 
2.— 
2 — 



Tanz 

op. 5, Slawische Sonate 



Ed.Nr 
Ed.Nr 



1951 
1952 



2.50 
5.— 
6.— 
2.50 

6 — 
6.— 

2.— 
4 — 

2.50 
2 — 
2.— 

2 — 
5.— 
6.- 

2 — 
1.50 
4.— 

3 — 
6.— 



Igor Strawinsky, Prelude et Ronde des 
Princesses aus „Feuervoger . Ed. Nr. 2080 

— Berceuse aus .Feuervogel" . . Ed.Nr.2081 

— do. Neu-Ausgabe von JJushkin Ed.Nr. 2186 

— Scheizo aus .Feuervogel" (Dushkin, Tran- 
ski iption 32) Ed, Nr 2250 

Ernst Tocli, op. 44, Sonate . . . Ed.Nr. 1240 

Karl Weiffl, op. 16, Sonate Cdur Ed.Nr.1954 

Lotliar Windsperaer, Scherzo hmoll 

Ed Nr. 1957 

— Scherzo, fvs moll Ed.Nr. 1958 

— Konzertstiick, Ddur .... Ed.Nr. 1959 

— Inlime Melodien, 2 Hefte . Ed.Nr. 1960,'lje 

— op. 26, Sonate d moll .... Ed.Nr. 1962 

VIOLINKONZERTE 

Paul Hindeinitli, op. 36 Nr. 3, Kammermusik 
Nr. 4 (Violin-Konzert) fiir Solo-Violine und 
gr.^fieres Kammerorchester Part. 16° 

Ed.Nr 3442 4 — 

— do. Ausgabe mit Klavier . . . Ed.Nr. 1920 8.— 
A. Merikanto, Konzert fiir Violine, Klar., Horn 

und Streichsextett Part. 16° . Ed.Nr. 3451 2.— 
Hermann Retitter, op. 39, Konzert fiir Violine 

und fJrctn ster in Vorbereitung 

Walter Schulthess, op. 7, Concertino A dur 

Ausgabe mit Klavier .... Ed.Nr. 1934 6. — 
Rtidi Stephan, Musik fiir Geige und Orchester. 

Ausgabe mit Klavier .... Ed.Nr. 1953 6.— 

Igor Strawinsky, Konzert in D. Ausg m.Klav. 

Ed. Nr. 2190 10.- 

— do. Partitur 16° Ed.Nr 3504 2.50 

Lothar AVindsperger, op. 39, Violin-Konzert 

Ausgabe mit Klavier . . 



Ed.Nr. 1247 8.- 



Weitere Werke siehe Edition Sdioil-Katalog I 
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ffetqftttiflSffeUe fur 33(otff(ofenfpie( 

©le 3eralungS(Me Iff cingcrldjlcf, urn ben fMnbigen Sltnfragcn ber BlodflSlenfpleler In jeber fflelfe genflgen ju fSnnen. Sic wlrb 
Bon elncm mil ble[em cseblet sertrauien 331ifar(>eilcr geleilef. 3n banfendtoerter JBelfe ijoben blc beflen ftenner bed 3nffrumcnled 
tote aianfenburg / (Jrjgraeber / ©offetje / Qaade j SwiKenfioff / JBoebl / 3<iffrau u. a. tftrc JMIatbelf jur Serfflgung geffefll. !Ole 
Seralung«flc((c u>lrb ilbtr Stnfduf unb 3Se v anblung bcr SlSlen Suwfunft gcben, £Heralur3ufammenffe(fiingen far ble Derfdilebenden 
3ufammenfplc(m8glld)fcilen &erelff)allen u(tt>. SDIe ffa'nblge SUfilung mil a((en an blefem 3n(trumenl Inlerefflerlen ffrelfen la'fil fjoffen, 

bap blc 2>eratungd(lefle [f)n Stufgabe crfiltlen fann. 

©eorg ^a((met)cr 23ertag / 2BoffenbtHfef*23erfin 



MAX REGER 



im Verlage 
Kistner '3D Siegel in Leipzig 



33ud?er 

Hasse, Karl. Max Eeger. Mit acht eigenen Aufsatzen von M. Eeger sowie zehn Vollbildern 

unci drei Handschr.-Nachbildungen. (226 S.) 8° Lw. M. 2.— 

Das Bild Regers ersteht im Lichte einer universellen Betrachtung, und der an den Schluss des Bandes ver- 
legte Neudruck von Aufsatzen des Meisters bietet eine willkommene Erganzung der Schrift. 

(Sijortuerfe mit Drdjeffer 

Op. 71. Geaang der Verklarten (Karl Busse). Funfstimrnig (zwei Soprane, Alt, Tenor, Bass) 
mit grossem Oroh. Neu-Instrumentierung des Orchesterparts von K. H. Pillney. Chor- 
und Orclaester-Material. Preise nach Vereinbarung. 

£eidjf ditffiiljf&are (Stjortoerfe a coppetta o&er mit Drgel&egteifuna, 

Op. 61. Leicht ausfiihrbare Kompositionen zum gottesdienstlichen Gebrauche. 

a) Acht „Tantum ergo" f. gem. Chor (Nr. 7 u. 8 funfstimrnig) Part. M. 1.— , St. je M. —.50 

b) Vier ,.Tantum ergo". Zweistimmig mit Orgel .... Part. M. 1. — , St. je M. — .35 

c) Vier „Tantum ergo", Fur gem. Chor mit Orgel . . . Part. M. 1.— , St. je M. —.35 

d) Acht Marienlieder fur gem. Chor Part. M. 1. — , St. je M. — .50 

e) Vier Marienlieder. Zweistimmig mit Orgel Part. M. 1. — , St. je M. — .40 

f) Vier Marienlieder. Fur gem. Chor mit Orgel. (Nr. 3 und 4 mit Sopransolo). 

Part. M. 1.50, St. je : S. M. —.40. A., T., B. je M. —.35 

g) Sechs Trauergesange (Leichenlieder) fur gem. Chor . . Part. M. 1. — , St. je M. —.50 

Stir eine (Singftimme mit &(at>iers23egfeitung 

Der Maien ist gestorben (Eosa Gerheusser) M. 1. — 

23earf>eitungen 

Joh. Seb. Bach. Aria mit 30 Veranderungen (Die Goldbergschen Variationen) fur zwei 
Klaviere (Eheinberger-Eeger). Zwei Exemplare notwendig je n. M. 6. — 



Peter Harlan Werkstatten 

Markneukirchen i. Sa. 

Neu: 

Solo-Gambe, Harlan - Fidel, 



^ThX^* Volksblockfloten, Bachbogen ! 



Reich bebilderter Katalog mit 
interessanten FUnweisen umsonst! 






Das Wahrzeichen 

der Gediegenheit 

Vierschild-Bestecke 100 

mit vierfacher Versta'rkung der Ver- 
silberung an den Abniitzungsstellen 
und 50 Jahre Garanlie. 
Zahlungserleichterung. 
Fordern Sie kostenfrei Katalog fiber 
30 formedle Bestcckmodelle auch in 

massiv Silber 8U0/1000, von der 

Rheingold-Silberwaren-Gesellsch. 

W.A. Keune & Co., Mettmann (Rhld.) 

Schliefifach 59 
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Klavier 



Tamstdcke, op. 19 M. 3.50. 
,,1922", Suite Mk. 3. -; daraus : NachtslQdi M. 1.50. 
Klaviermusik op. 37. Teil I M.4.— , TeilHM.6.-- 
Tanz der Holzpuppen aus „Tuftif8nlchen" M. 1.80' 
Leldife Funftonsludie M. 2.-. KlaviersiOcke far 
Kinder aus „W1r bauen eine Siadi" M. 2.— 

Klavier vlerhfindig: Tanze aus „Nusch- 
Nusdii" M. 5.- 



| Solo-Sonaten 



Violine allein: op. 31 
Viola allein: op 11 Nr. 5, 
— , Violoncello allein: op. 25 



Nr. 1, 2 Je M. 3.-. 

op. 25 Nr. 1 Je M. 3, 

Nr. 3 M. 3.-. Kanonische Sonaline far 2 FlOlen 

M. 3.— 



Sonaten mit Klavier 



Violine und 

Klavier; op. 11 Nr. 1 M 4.-, No. 2 M. 6.—. 
Viola und Klavier: op. 11 Nr. 4 M. 6.-. Violon- 
cello und Klavier: op. 11 Nr. 3 M. 6.-. Viola 
d'amore und Klavier: op 25 Nr. 2 M. 6.— 



Kammermusik 



Trio fQr Violine, 
Viola und Violoncello, op. 34 M. 8.-, Stud.-Part. 
M. 2.-. Trio far Bratsche, Heckelphon (oder 
Tenor-Saxophon B oder *-) und Klavier, op. 47 
M. 18.-. Vler Streichquarteite, op. 10, 1'6, 22, 32 
Je M. 10.— , Stud.-Part. je M. 3.-. Kleine Kammer- 
musik far 5 Blfiser (FISIe, Oboe, Klarinetle, Horn, 
Fagoit) Siud.-Part. M. 2.-. (AuffOhrungsmaterlal 
nach Vereinbarung) 

In Vorbereiiung : Zweltes Trio far Violine, Viola 
und Violoncello. 



\ 



Siche audi die Anzeigen ,,Solo-Konzerte" mid 

,jWerke l'fir Ktmimerorchestcr und Oichestei" 

im April- und Hui-Jiuii-Heft. Weitere Anzeigen 

iblgen. 



\ 
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CARL 



Orff 



SCHULWERK 



Elementare Musikiibung 



Einfiihrungsheft . 



in Vorbereiiung M. 



A 1: Rhythmisch-melodi^che Ubung (Carl 

Orff) in Vorbereitung 

B 1: Ubung fiir Schlagwerk: Handtrommel 

(Hans Bergese) 1.50 

B 2: Ubnng ffir Sclilngwerk: Pauken (Hans 

Bergese) 2.25 

B 3: Ubung fiir Schlagwerk: Becken und 

Gong (Hans Bergese) . in Vorbereitung 
B 4 : Ubung fiir Schlagwerk mid Sing- 

stiinuie (Hans Bergese) Jn Vorbereitung 
C 1 : Ubung fiir Chor mid Schlagzcug (Carl 

O p ff) in \ orbereitung 

D 1 : Ubung fiir Stabspielc : Xylophon und 

Glockenspiel (Hans Bergese), in Vorber. 
E 1: Spielstiicke fiir kleines Schlagwerk 

(Hans Bergese) 2.25 

E 2: Spielstiicke fiir kleines Schlagwerk 

(Gunild Keetman) 2.25 

F 1: Ubung^fiir Blockilbten (Hans Berge.e) 

in Vorbereitung 

G 1: Spielstiicke fiir Blocklloten (Uutdld 

Keetman) • in Vorbereiiung 

H 1: Spielstiicke fiir Blockfloten und kleines 

Schlagwerk (Gunild Keetman) 2.25 

H 2; Spielstiicke fiir Blockfloten mil kleines 

Schlagwerk (Gunil I Keetman) 

in Vorbereitung 
J 1: Tanz- und Spielstiicke: Auitakt und 

Bolero (Gunild Keetman) 2.70 

J 2: Tanz- u. Spielstiicke (Gunild Keetman) 

in Vorbereitung 

J 3: Tanz- mid Spielstiicke : Aufzug, Abend- 

licher Tanz, Ekstatischer Tanz I, Nachtlied, 

Ekstatischer Tanz II (Gunild Keetman) 

in Vorbereitung 

• Anhang : Ub- und Spielstiicke fur Klavier- 

2- und 4handig (Hans Bergese) 

in Vorbereitung 



Das Schulwcrk ist das Teilstiick eines kiinstlerischen 
Gesamtwerkes, in dem ein schaffender Musiker in einer 
fiir unsere Zeit einzigartigen Weiae eine stilistische Ein- 
heit zwischen Laienmusikiibung und Laienmusik schafft. 
Das Schnlwerk bildet die Voraussetzung fiir jcde Art von 
Musikschulung, denn es spezialisiert sich nicht auf be- 
stimmte fachliche Ausbildung, sondern richtet sich ganz 
allgemein auf die Schulung des naliirlichen Musik- 
emptindens. 
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„Solche Sachen brauchen wir; sie werden sidier Erfolg haben" 

schreibt Ferdinand Kuchler liber die 

Kompositionen fur Violine von Max Kaempfert 

(ehedem Kapellmeister der Palmengartenkonzerte in Frankfurt a. M., seit 1923 als Padagoge 

erfolgreich wirkend) 

Bis jetzt liegen vor : 



„Die Puppcn der kleinen Elisabeth" 

fur Violine oder Violinenchor und Klavier Rm, 2. — 
• Drei Auflagen in sieben Monaten. 
B . . . K. hat mit diesen kindlich-naiven Stucken 
ausgezeichnete Arbeit geleistet. 

Solche Sachen brauchen wir; sie werden richer Er- 
folg haben," Ferd. Kuchler, Leipzig 

„Des kleinen Wolfgang* Puppeniheater" 

liir Violine ^I.Lage) od w Violinenchor u.Klav. Iim. c 5j 
„Allerlieb te, wertvolle Ucbungs-, Vortrags- u. Haus- 
musik . . . Nebst den Spielweisen Jacques-Dalcrozes 
wufite ich nichts im schweizerischen Blickfeld, das 
der alten Forderunu Spielendlernen" in so schonem 
Mafie gerecht W-iide. 1 * Luzerner Tagblatt 

Scchs klefne Serena den 

fiir Violine (I.Lage)od. Violinenchor u.Klav. Rm. 2.50 
.Ueber Kampfers neues Opus herrscht bei meinen 
Schulern grofie Freude." Anna Hegner, Basel 

Windmiihlen-Idyll 

fiir Violine (I. Lage)od. Violinenchor u.Klav. Rm. 2.50 
„Ein Freund der Kinder und des Einfachen, wie er 
not tut/ Tages-Anzeiger, Zurich 

Schneewitichentanz 



aus „Ein Wintermarchen" fiir 1—4 Violinen und 
Klavier oder fiir Streichorchester. 
,Eine prachtige Konzertnummer fur Schiilerorchester 
und Hauamusiken." 

Schweiz. Zeitschrifi fiir Inst umen'almusik. 



Dem Bestrcben, sch »n die ganz Kleinen zum Ge- 
meinschaftsmusizieren heranzuziehen, verdanken 
die reizvollen 

Marchenspiele Kaempfert's 

ihrcEntstehung. Siesinddaherfiir Jngendkonzerte, 
Sclnnfeiein, Kinderfeste, nicht weniger fiir Vor- 
irags-Abeude von Mnsiksclmlen und Musik- 
leniern, wie gtschaffen. Text und. Mnsik ent- 



sprechen durchaus den lieute gestellten An- 
forderungen. Man priife selbst 

Hansel und Gretel 

fur zwei Violinen oder Violinenchor, Hcxenbesen 
ad lib. und Sprecher (nach Gebr. Grimm). 
Auffiihrungsdauer 45 Min Rm. 4. - 

Ein Wintermarchen 

fiir zwei Violinen oder Violinenchor. Schellen ad lib. 
und Sprecher (nach Ernst Kreidolfs BiLderbuch). 
Spieldauer 60 Minuten Rm. 6.— 

Ein J ohannisnach is traum 

fiir Violine (I. Lage) oder Violinenchor, Klavier, 
einstimm. Kinderchor ad lib., Streichquintett ad lib. 
Glflckchen und Trompete ad lib., Sprecher. 

Auffiihrungsdauer 25 Minuten Rm. 3. — 

Alle drei Marchenspiele wurden an vielen Orten 
mit grofitem Beifall aufgefuhrt, so im Radio Bern, 
Basel, Wien, Dresden, Ostmarken-Rundfunk, Zurich, 
Lausanne. Bukarest, Laibach, Leipzig. Konzertmafiig 
Koln (Herm. Abendroth), Frankfurt a. M., Mann- 
heim, Konservatorium Zurich usw. 
„Furwahr, eine wertvollere Kritik als die jubelnde 
Anerkennung der Kinder, fiir die dasWerk gedacht 
ist, kann kein Autor sich wiinschen.** Signale, Berlin 

Der Leiter der Jenaer Geigenschule, der alle drei 
Marchenspiele ausprobiert hat, schreibt: 

,,Es wirdlhnen dieMitteilungFreude machen , 
dass ich mit meinen Schulern am Mittwoch, 
den 9. Nov., 17 Uhr, im Grosssender 
Leipzig Ihren „Johannisnachtstraum" 
aufriihre. Ich habe hier das Werk bereits 
6 Mai mit grosstem Erfolge aufgefuhrt. 
Ihr „ Wintermarchen" und auch friiher 
„Hansel u. Gretel" brachte icli vergangenes 
Jahr. Die Mirag hat das Wintermarchen zur 
Einsicht angefordert. Hoffentlich konnen 
wir auch dieses reizendeWerk in L. spielen/ 1 
Adolf Reisenweber, Jena, 
ob. Fhilosophenweg 2 



,Ein Freund der Kinder und des Einfachen, wie er not tut' 



r, i 




Auswahlsendungen durch jede Musikalienhandlung sowie vom Verlag 

UM Gebr Cider HUG Si Co., Zurich u. Leipzig 
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Soeben ersdiien : 

Johann Melchior Glettle 

1675 

Wein und Musik / Neu und Alt 

fiir Frauen- und Mannerstimmen mit zwei 
Violinen (ad libitum) und Generalbafi ' 

Heraiisgegeben von 

Willi Schuh 

„Ein Hauptmeister unserer Gattung (d. h. des mehr- 
stimmigen Gesellschaftsliedes im Barock), der an Bunt- 
heit und Lebendigkeit der Vorwiirfe wie der Ausfiihrung 
die meisten seiner Mitbewerber hinter sich lafit, ist der 
Schweizer Joh. Melchior Glettle, der seit 1667 Augs- 
burger Domkapellmeister war". 

(H. J. Moser in seinem „Corydon u ) 

Die vorliegenden beiden Stucke, ein funfstimmiges 

Trinklied und ein dreistimmiges Quodlibet, konnen so- 

listisch, chorisch Oder im Wechsel von Soli und Chor, 

mit oder ohne Violinen musiziert werden. 

Partitur RM. —.80 

Instrumentalstimmen (2Violinenu.Streichbafi in Partitur) 

je RM. —.25 



n ^ 




Durckjede Musikalienhandlung sowie direht 
vom Verlag 

Gebriider HUG & Co., 
ZURICH und LEIPZIG 



Soeben erschien : 

„Die Musik der Gegen- 
wart im Unterricht" 

(Haus-, Schul- und Laienmusik) 

Ein Fxihrer durch die Literatur 
von Erich Katz RM. 1.- 

„Die Mnsikpflege", Leipzig, urteilt: 
n Es ist eine Freude, liber das aufierordentlich nutzliche 
Heft zu berichten. Erich Kalz, kluger Padagoge und 
guter Mubiker zugleich, gibt hier Lehrern und Schiilern 
einen umlassenden und zuverlassigen Wegweiser durch 
die neue Musik. In vier grolse Gruppen teilt er den 
Stoff: Klaviermusik, Musik fill verschiedene Instrumente. 
Vokalmusik, Spiele. Innerhalb der Gruppen sind Ab- 
teilungen emgerichtct, die nach den Gesichtspunkten der 
Technik, des Stils und des geistigen Niveaus das Material 
progressiv ansteigend ordnen. Tim ein paar Beispiele 
zu nennen, beginnt er jedesmal mit Stiicken, die an 
Volks- und Kinderlieder ankniipfen, setzt fort mit Stiicken, 
denen bestimmte Bildvorstellungen assoziiert werden, 
geht von da aus zu Stucken impressionistischen Stils 
iiber, schlie&t endlich den neuen polyphonen Stil an. 
Beriicksichtigt werden nur moderne Werke, wobei aller- 
dings der Rahmen sehr weit abgesteckt ist. Man findet 
von Reger, Busoni, Debussy, Satie, Skrjabin, Delius bis 
zu Hindemith, Bart6k, Strawinsky, Schonberg die ganze 
Breite gegenwartiger deutscher, daneben franzosischer, 
russisch-franzosischer Musikproduktion vertreten. Nur 
vereinzelt sind England und Italien aufgenommen, 
Spanien und Rutland fehlen ganz, was vor allem durch 
die Sache selbst begriindet ist. -1 

" eipzig 



Gebr. HUG & CO., Zurich u. L 




LIEDER DES GLCCKS m 

op. 52. 7 Gedichte von Karl Adolf Metz 
hoch Ed. Nr. 2014 M. 2.50, tief Ed. Nr. 2015 2.50 

HEIMLICHE LIEDER DER NACHT 

nach Dehmel, Flaischlen, Hesse, Schellenberg, 

op. 54 (mittel bis hoch) . . Ed. Nr. 2J16 2.50 

UNTERWEGS 

Sieben Gedichte von Hermann Hesse 

op. 65 (hoch) Ed. Nr. 2018 4.- 

Daraus einzeln: 

NACHTGANG .... Ed. Nr. 2019 1.20 

gesAnge an gott 

6 Gedichte von Jakob Kneip, op. 68 mit 

Klavierbegleitung 

hoch Ed. Nr. 2020 M. 2 50, tief Ed. Nr. 2195 2.50 

op. 68a mit Orgelbegleitung . Ed. Nr. 2061 2.50 

SCHELMENLIEDER 

op. 71, nach Gedichten von A. M. Miller 
Klavier-Auszug Ed. Nr. 2140 2.50 

CHRISTUSLIEDER 

op. 74, 7 Gedichte von Reinh. Joh. Sorge 
(hoch) Ed. Nr. 2021 2.50 

LIEDER VOM LEBEN 

op. 76. 6 Gedichte von Ruth Schaumann 
(hoch) Ed. Nr. 2022 2.50 

LIEDER DER SEHNSUCHT 

op. 77. 5antike Gesange fur eine Singstimme 
und Klavier, Lat.-deutsche Textiibertragung 
von W. Dauffenbach .... Ed. Nr. 2090 2.5J 

Aus dem Volksoratorium 
„Die heilige Elisabeth": 

LOBPREIS DER HEILIGEN ELISABETH 

(Prolog) lilr Einzelsingstimme mit Orgel 

(Harmonium) oder Klavier 

Orgel-Auszug Ed. Nr. 3264 2.— 

VIER ELISABETH-HYMNEN 

fiir Einzelstimme mit Orgel (Harmonium) 

oder Klavier 

Orgel-Auszug ...... Ed. Nr. 3265 3.— 

Sielie audi ansfnlirl. Prospekt JOSEPH HAAS 
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Ein wertvoller Schumann-Fund ! 

Robert Schumann / Achf Polonaisen 

fur Klavier zu vier Handen 
Ershnalige Veroffentlichung durch Dr. Karl Gciringer 

U. E. 10469 M. 2 — 

Das einzige nodi ungedruckte grcifeere Klavierwerk des Meisters liegt hier in einer prachtig ausgestatteten 

Ausgabe vor. Es deutet klar auf die spater entsfandenen Meisterwerke hin und ist eine iiberaus wert- 

volle Bereicherung der so sparlichen Originalmusik fOr Klavier zu vier Handen. 



Aus denBesprechungen: 



Taglidie Rundschau, Berlin: 

„ . . . Eine JOnglingsarbeif, die enfscheidende Wesens- 
zOge des Mannes unhelmlich scharf geschniiien vorweg- 
nimml. Die Arbeit bezauberi durch ihre ursprQn g- 
lichen Einfalle und relche, harmonised kiihne 
Polyphonic Das Werk 1st far beide Spieler mittel- 
schwer und bei dem Mangel an vlerhandiger Original- 
musik ausgezeichnet verwendbar" 

Zeitschrift fur Musik: 
„ . . . Das impeiuose Feuer der Hauptsfiize und die 
holde SchwSrmerel der Trios kQnden den eigentlichen 
Schumann an. Der Satzistvoll keeker Modulalionen 
und fesielnder, feuriger Einfalle." 

Magdeburgische Zeitung : 

«... Erfindungsreiche und harmonisch lnteressanie 
Tanzstudce, die frisch und ungeheuer lebendfg sind. 
FOr die Musikliteraiur sind die leichi splelbaren Polo- 
naisen eine schone Bereicherung." 



Kreuzzeifung, Berlin: 
„ . . . fiufier.il relzvoll. Zur Schulung des rhythmi- 
schen Gefuhls kann es kaum ein geeigneieres 
VierhandsHick geben. Die deuische Hausmuslk hal 
keineswegs Ueberfiub an gediegenen Orlglnakomposi- 
lionen far Klavier zu vier Handen. Umso wiilkommener 
wird dieser endlich der Allgemelnheii zuganglich ge- 
machie moiivische Vorbote der ^Papillons" sein." 

Liegnitzer Tageblati: 

«... Die Polonaisen ztichnen sich durch eine Ffille 
von Melodie und durch gesunden lebensvollen 
Rhyihmus aus und werden einen sehr grofjen 
Krels von Spielern und H5rern bcgliicken. Wer 

vor einlger Zelt Gelegenhelt haite, konnie eine Urauf- 
fiihrung der Polonaisen im Rundfunk miierleben 
und sich des muslkallschen Reichtums freuen. Da das 
schone Heft nur 2 Mark kostef, wird es seinen Weg in 
die klavlerspielende Well sicherllch sehr schnell 
machen." 



Die neuen Polonaisen von ROBERT SCHUMANN erschienen in der Reihe 

DIE NEUE HAUSMUSIK 



Klavier zu zwei Handen 



Gro/je Meister fur kleine Hande 

ausgewdlilt von Marianne Kuranda 
2Hefie U.E.10440 Je M. 1 50 

Neues Nofenbuch 



10 melod. UebungssiOcke far die Jugend 
von Arthur IVillner 



U. E. 10433 



M. 1.50 



Arnold Ebel 

10 leichie Klavlerstadte 
M. 1.50 



Sechs deutsche Volkslieder mil Variaiionen 

von Rudolf Miiller 
U. E. 10438 M. 1.50 

Miniaturen 

aber ukralnische Volksweisen 



von \V. Darwinskyj 
U.E.8146M.2.- 



Violine und Klavier 



Neue Meisierklange 

15 SiOcke neuerer Meister in leichlen Bearbellungen 
U. E 10439 M. 2 — 



Fiinf spanische Melodien 

Leichie spanische Tanze von Joan Manin 
U. E. 9955 M. 2.50 



Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen - AusfQhrliche Verzeichnisse zur Verfagung 



UNIVERSAL-EDITION A.-G., Wl E N - L E I PZ I G 
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'Perlen or/ler Ifausmusik - Klcinc Ka.itbarkeitenr 
Sueben erechien dip ,'5, I-'olgp der 

Handschriften 

unbckanutcr niederlandischer 
Tonsetzcr 

aus dem 18. Jahrhundert 

In freier Bearlmiurifr fur Yioline unci Klavier 

erstmalig lierausgegehcn von 

Willem de Boer 

Nr. 1-"> Sarabande 

,. If) Pavane und Higaudon 

,! 17 Aria 

,. 18 Boiirivc unci Air 

., 19 Tempo di Menuetto 

„ 20 Oud Kerklied 

„ 21 Gaillarde 

„ 22 Boeren clans en Lied 

Friihcr erscluencn und funden wcilc i erbreilitns: 

Nr, 1 Andante 

,. 2 Scherzo 

., 8 Allegretto 

,, 4 Largo Allegro 

„ o Moderate) und Intermezzo 

„ 6 Menuetto 

„ 7 Allegro Spirituoso und Aria 

., 8 Sarabande und Gavotte 

., 9 Passepied und Alternative) 

„ 10 Praludium 

„ 11 Sicilian <j 

„ 12 Walzer 

,, 18 Pastorale 

„ 14 Variational (Varieties) 

1'reise: RM. 1.10 '-2.-- 

Dic Nunimcnt 2, 3, (>, o. 9. 10, 11, 12. 13. 14 
sind audi auf Grainniophon-Platlcn er.-chicnen 

. Ich halic grofic Freudf Kchabl und i-mplindr dirsrr 
W'crko aK cine gruCie, scln'inc Ucrr-ichprunf; der Vinlin- 
litrr.-ilur." Prof. Alexander PeKi-Iinikofl, Mtini hen 

.Tlit-so Stilcki 1 sind so hilhs'li erl'undpn und so 
wnlil^clormt. und sio spidcn sich so iintt'-nclim, da6 
ihnin cin I-'rfolK iilinlirh drmjrnigcn der Krcislnrsdien 
I'-carliritun^n siclier bcsrliicrlrn fsl." t'ritz llirt, liascl 

-Km «.inrl cnlzuvkcndc Sflrlu-lchrn, toils noch im 
prnstm Slil (l"r .lahrhundcrtmitte, tr-ils im salantcn Tone 
dcr HoknknzHt, 1'crlen oilier llausmusik." NeueZc h.Ztg. 
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Zu br-m-hon riurch jede Musikalicn* 
handlunjj sowic vom Vcrlap 

GehriiderlJUG^Co., 
Zurich und Leipzig 



Per Licderscfiatz fur den 
deutsdhen Chor! 



MAINZER 



IINCBUCH 



60 



mt'ist dreistimmige Cliorgusiingc fur 
eleiche oder gemisehte Stiinmcn in 
< iriginalbeitriigcm 



Qttmar Gerster, Joseph Haas, 

Armin Knab, Hans Lang, Erwin 

Lendv ai, Waiter Rein, Hermann 

Sdhroeder, Franz Willms. 



ICO S. Tasehenforiiiiit, ksirt. M. 1.1)5 1 1(] 

(i riissfrc Mengcn nneh Vereinbn rung. 
In biegsainem I .uinenband 31. — .80 mehr 

Fiir das .Singcn in it H Stimmeii felilto bislier 
fipi-ignetc Literutur. Daa ,,Mainzer Singbuelr' 
bietet erstmalig cine Saminlunj* von leiciiien 
bis niittclscliWL'ven Clioren unsercr fiihrenden 
Cliorkompnnisteii. Fiir Yereine, clencn ein 
Fraui'iiclior angeglicdert wurde, ist das 
„M:iinzer Singbiieh" besonders wertvoll, da 
fa »t alle Clti>re fiir Miinncrehor, fiir Frauen- 
clior oder fiir gemischfen Chor ausftthrbar 
sind. Dazu komint noch der aussergewohn- 
lic-h billigc Preis (namentlich bei Partie- 
bezug), der auth in der heutigen Zeit jedem 
Verein die Anscliaff'uug geBtattet. 

Verlangen Sie kostenlos den ausfiibr- 
liclien Prospekt mit Notenproben! 



B. Schott's Sonne, Mainz 



BUie beziehen Sle stdi bet alien Anfragcn auf MELOS 
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In Vorbereiiung ; 




isefotte von Kurpfalz 

Oper in 3 Akten (5 Bildern) von 
Franz Clemens und Paul Ginrhum 

Musik von 

Ottmar Gerster 

In Libretto und Musik frei von aller Problematik hat rlas Wei-k 

alle Aussicht, pine Tvalire Volksoper zu weiden. 
Die Musik, die audi pfiilzische Volkslicder verwendet, ist durchaus 
unkompliziert, von frischer Erfindung und starker Eingiinjrlichkeit. 
Das Werk stellt weder an die Ausfiihrenden noch an die Inszenierung 
uDgewnhnliclie Anspriiehe, bietet aber alien Beteiligten ausserst 
dankbare Aufrraben. 



B. SCHOTTS SOHNE, MAINZ 



J. & W. CHESTER Ltd,, MUSIKVERLAG. LONDON 
Drei wirkungsvolle dankbare Stiicke 

Johann Sebastian Bach 

Suite in G 

Orchestriert von Eugene Uoossena 
Partitur M. 15.—. Stimmen M. 60.—, Einzelstiinnien je M. 3.— 



Domenico Cimarosa 

Suite „La Cimarosiana" 

(FUnf sinfonische Fragmente) 
Orchestriert von G. F. Malipiero 

Partitur M. 20.—, Stimmen M. 60.—, Einzel- 
atimmen je M. 3.— 



Domenico Scarlatti 

Suite „Die gut gelaunten Frauen" 

[The Good Homoured Ladies] 

(Fiinf Sonaten) 

Orcliestriert von V. Tom ma sin i 

Partitur M. 10.-, Stimmen M. 20.-, Einzei- 

stimmen je M. 1. — 



11, GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON, \V. 1. ENGLAND 
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BUie bczfehen Sie stth bet alien Anfragcn auf MELOS 



Heft 8/9 

,- , . Aug./Sept. 1933 

12.Ja.hr 3 r 



Wir setzen mit dieser systematischen Untersuchung unsere Aus- 
sprache uber das brennendste musikalische Thema der Zeit fort. 

Volk Und Musik Walter Wiora 

I. Was ist volksverbundene Musik? 

Mit einem komplizierten Begriff steht es ahnlich wie mit einem polyphonen Musik- 
stiick: Will man es erfassen, so darf man sich nicht mit einem verschwommenen Klang- 
bild zufrieden geben, sondern mufi sich schon bemixben, die Stimmen moglichst deut- 
lich voneinander zu unterscheiden und ihr Zusammen nicht als vage, sondern als wohl- 
differenzierte Ganzheit zu horen. Wenn es sich aber nun gar um einen so komplizierten 
und dabei so gewichtigen Begriff handelt wie den der volksverbundenen Musik, so ist 
eine derartige Klarung doppelt notwendig. Ich will versuchen, dazu einen Beitrag zu 
liefern, zunachst durch einige Unterscheidungen, die zwar simpel sind, aber doch von 
prinzipieller Bedeutung, und die in der mir bekannten Literatur uber dergleichen Fragen 
oft nicht beachtet werden. 

Volksverbundene Musik — das bedeutet verschiedenes, je nachdem, was man mit 
den Worten „VoIk" und „Verbundenheit" meint. Volk 1 ) ist zunachst einmal so viel wie 
Nation, die Musik eines Volkes also z. B. die deutsche Musik. Zweitens nennt man 
bekanntlich Volk die niederen Stande oder Klassen, Volksmusik demnach z. B. die 
Lieder der Bauern, Arbeiter, Kleinbiirger (dabei verbinden wir mit „niederen Standen" 
oder „unteren Schichten" nicht etwa einen abwertenden Sinn, sondern verwenden die 
Worte nur, weil sie gebrauchlich sind; Hochmut in diesen Dingen ware unverantwortlich). 
Drittens werden als Volk die Laien bezeichnet (im Unterschied zu den Sachkundigen), 
und zwar entweder die „breite Masse" oder audi die, welche sich ohne besondere 
Kennerschaft fiir Kunstmusik interessieren, etwa die durchschnittlichen Konzertbesuchcr. 
Volksmusik ware demnach Laienmusik im Unterschied zur Kunstmusik. Diesem Unter- 
schied entsprechend hat auch das Wort „volksfremde Musik' ; einen dreifachen Sinn : 
fremd z. B. dem Deutschen, dem Arbeiter, dem Laien. 



1 ) Eine eingehende Unterscheidung der Bedeutungen des Wortes Volk gibt Werner Sombart in Vier- 
kandts Handworterbuch der Soziologie. S. 229. Wie wichtig ubrigens solche einfachen Unterscheidungen sein 
konnen, sieht man z. B. an der Frage, inwieweit der Volksslil die „\Vurzei'- : eines jeden Kunststiles sei. 1st 
damit Nationalstil und die lebendige Zugehorigkeit zu einer nationalen Kultur gemeint, so handelt es sich 
um ein ernsthaftes Problem, und Bilder aus der Pflanzenwelt sind schon verwendbar, wenn auch nur mit 
grofier Vorsicht. Meint man aber, das Volkslied als das Lied der Laien und niederen Stande sei stets der 
„Nahrboden" der Kunstmusik, diese verdanke ihm Bestand, Leben und Saft, ohne Beziehung auf das Volks- 
lied schwebe die Kunst im luftleeren Baum, (dies alles sind Zitate) — so haben dergleichen Meinungen 
i. a. hochstens poetischen oder auch politischen Wert. 
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Volksverbunden und „volksiumelnd" 



Mit diesen drei Bedeutungen von Volk verknupfen wir drei Bedeutungen von 
Verbundenheit. 

Demnach ist volksverbunden erstens eine Musik, soweit 8ie im Volke lebt, seinem 
Wertgefiihl und Verstandnis entspricht, beim Volke beliebt ist; und zwar beim Volk als 
Nation oder bei den unteren Klassen oder bei den Laien, also z. B. leicht fafiliche 
Musik, die von jedermann gesungen und verstanden werden kann oder auch (gemfifi 
der achwankenden Bedeutung von Laientum) etwa „leichte klassische" Musik, die dem 
durchschnittlichen Musikfreund zuganglich ist. Auf die beiden letzteren Falle beziehen 
sich dann je nachdem Worte wie volkslaufig, volkstiimlich, popular, vulgar. 

Volksverbunden ist zweitens eine Musik, soweit sie das Wesen, den Lebensstil, die 
Weltanschauung eines Volkes zum Ausdruck bringt und insofern fur dieses Volk charak- 
teristisch und reprasentativ ist — sei es nun fur den Durchschnittstypus oder fur eine 
tiefere Wesensschicht, sei es in schwacher oder in wesensstarker Auspragung, sei es 
lediglich in dem „physiognomischen" Sinn, dafi sich in einem Werk die Volksangehorig- 
keit seines Schopfers anzeigt, ob dieser nun will oder nicht — er kann seine Her- 
kunft nicht verleugnen, man merkt ihm den Deutschen, den Bauern, den Halbgebildeten 
an — oder aber in dem tieferen Sinn, dafi das Werk vom Geist und Ethos eines Volkes 
erfiillt wird, in bildlicher Bedeweise: aus seiner Substanz heraus geschaffen, von seinem 
Blute durchstromt, Ausdruck einer Volksseele. In diesem Sinn offenbaren sich tiefe 
Weaenszuge des Deutschtums in den Schopfungen von Heinrich Finck und. Ludwig 
Senfl, Leonhard Lechner und Hans Leo Hafiler, Bach und Handel, Beethoven und, Mozart. 
Und in diesem Sinn erweist sich das Wesen standfesten, erdnahen Bauerntums in jenen 
urwuchsigen Standesliedern, die manchem als die Volkslieder schlechthin gelten. 

Volksverbunden ist drittens eine Musik. soweit sie den lnteressen und politischen 
Zielen des Volkes dient, als Bekenntnismusik, als Propagandamittel, tendenzhaft. Sie 
vermag dies unmittelbar etwa durch programmatische Inhalte, mittelbar, indem sie die 
Gefiihlswirkung eines politischen Textes steigert. Je nach der Bedeutung von Volk ist 
solche Musik nationalistisch oder steht im Dienste einer sozialistischen Idee oder einer 
Laienbewegung. 

Man mag bezweifeln, dafi es zweckmafiig sei, jede der angefiihrten Musikarten 
volksverbunden zu nennen. Jedenfalls gehoren sie alle in den engeren Umkreis dieses 
Schlagwortes hinein. Dagegen sind einige andere Arten von den bisher genannten 
scharf zu scheiden und teils nur uneigentlich, teils iiberhaupt nicht als volksverbunden 
zu bezeichnen. Namlich 

1. Muaik, die lediglich vom Volke herkommt, z. B. Werke, die von Deutschen 
komponiert wurden, ohne in ihrem Wesen deutsch zu sein, oder stilisierte Tanzstiicke, 
die aus Bauerntanzen entstanden sind, aber in dieser Form den Bauern unzuganglich waren. 

2. Musik, die fiir das Volk nur bestimmt ist. Ein Werk, das ein Komponist bei- 
spielsweise zum Gebrauch „von Laien und Liebhabern" schreibt, brauclit de facto natiir- 
licli weder dem Laien zuganglich zu sein, noch dem Geist des Laientums zu entsprechen. 
Inwieweit es den Namen Laienmusik verdient, mufi sich erst in der Praxis erweisen. 

3. Als volkshaft vermeint, „volkstumelnd", „im Volkston" — wobei sicli dieser Volks- 
ton vom wirklichen Stil des Volks betrachtlich unterscheiden kann. Was etwa akademisch- 
humanistische MusikaufFassungen vielfach als iiberzeitlichen Volksstil ansahen, ein 
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Die „pbpularen" Stellen 



Gebilde aus Schlichtheit, stiller Grofie, viertaktigem Rhythmus, festen Tonstufen, ohne 
Verzierungen usw., das ist zwar ein mogliches Ideal von Volksmusik, stimmt aber 
in wesentlichen Stiicken nicht mit der tatsachlichen Volksmusik iiberein, zuraal nicht mit 
derjenigen friiherer Jahrhunderte und aufterhalb Mitteleuropas. 

4. Musik, die spater als einfach und darum ' volkstiimlich (im Sinne der niederen 
Stande- und Laienschichten) erscheint, aber in der Zeit ihres Entstehens es keineswegs 
war, z. B. jene Lieder kunstverstandiger Kreise und hoherer Stande, die oft fur Volks- 
lieder gehalten worden sind. 2 ) 

5. Musik, die einmal volkstiimlich war, infolge der geschichtlichen Wandlungen 
jedoch ihre Volkstiimlichkeit verloren hat, z. B. solche altdeutschen Lieder, die zwar vor 
f iinf Jahrhunderten imVolke lebten, nicht aber in der Gegenwart. DieVolkstiimlichkeit heutiger 
Kunstmusik wird durch Verwendung solcher Lieder nicht wesentlich gehoben werden 
konnen. Anders steht es mit der Verwendung von jeweils lebendigen Volksweisen (vgl. 
den letzten Punkt). 

6. Musik, die vom Volk zwar anerkannt wird, nicht aber in urspriinglichem Ver- 
standnis erkannt, die also volksberiihmt ist, nicht aber volkstuinlich; Man denke an die 
vielen Werke, die nur aus aufieren Grunden „popular" sind, etwa weil sie mifiver- 
standen werden (z. B. absolute Musik, die programmatisch verdeutet wifd), oder weil 
sich irgendwelche Anekdoten an sie kniipfen. 

7. Musik, von der nur einzelne Teile oder Seiten volkstiimlich sind, z. B. die kunst- 
vollen Bearbeitungen von Choralen, wie Choralkantate und Choralvorspiel; sodann 
etwa Opern, in denen populare Lieder vorkommen, Symphonien, die einige gefallige 
Melodien enthalten usw. Ein Werk, • das etwas Volkstiimlich es enthalt, braucht nicht 
selber volkstiimlich zu sein. Populare Stellen steigern bestenfalls die.Empfangnisbereitschaft> 
nicht aber das Verstandnis. Wenn der durchschnittliche Kirchgfinger einen Choral versteht, 
so noch lange nicht das polyphone Kunstwerk, das iiber diesen Choral gebaut wurde. 
Die polyphonen Messen, Motetten und Liedsatze der Renaissancezeit waren den aller- 
meisten Zeitgenossen unzuganglich gewesen, auch wenn ihre cantus firmi tatsachlich 
Volkslieder waren — was indessen bei der Mehrzahl nicht zutrifft. Jemand mag sich 
das popularste aller Lieder zum Thema nehmen und dariiber Variationen in „herber 
Polyphonie" schreiben, und er wird iiber den Kreis der Kenner kaum hinauskommen. 

Die Verwendung volkstumlicher Themen und Partien bietet also wenig Gewahr 
fur die Volkstiimlichkeit des Werks, es sei denn in einer ganz aufierlichen Weise, die 
doch nicht das Ziel einer ernsthaften Musikpflege sein kann. Wenn jemandem die Pa- 
storalsymphonie von Beethoven gefallt, lediglich weil darin Vogelstimmen,und Gewitter 
vorkommen, oder ein anderes Instrumentalwerk, weil er einige seiner Themen als 
Potpourri horen kann, so kommt solche Popularitat nicht dem Kunstwerk selber zu 
und deckt sich gewifi nicht mit dem Ideal volkstumlicher Kunstmusik Mithin: Man 
mufi scharf unterscheiden, ob ein Werk nur irgendetwas Volkstiimliches enthalt, oder 
ob es als Ganzes, in seinen konstitutiven Werten, als musikalisches Kunstwerk 
volkstiimlich ist. Streng genommen, diirfte man iiberhaupt niemals sagen, ein Werk sei 
volkstiimlich, sondern miifite prazisieren, inwieweit es dies ist. 



2 ) Zur Unterscheidung von Volkslied, Hofweise u. a. m. vergleiche Moser in der Deutschen Viertel- 
jahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte (V 381) und anderen Arbeiten^ 
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„Die tiefsten Werke volkischer Kultur sind unvolkstumlich" ' 

Dieser kleine Uberblick fiber Arten der Musik nach ihrer Stellung zum Volk ist 
naturlich nicht vollstandig, auch da nicht, wo VoIIstandigkeit der Sadie nicht moglich 
ware. Dariiberhinaus miifite eine eingehendere Untersuchung weiterhin darlegen, in welcbem 
Verhaltnis jene Arten zueinander stehen, und den zum Teil sehr tiefen Wesensbeziehungen 
zwischen ihnen nachgehen. In den konkreten Werken und Stilen sind sie oft vereint. 
beispielsweise im Nationallied; das Deutschlandlied etwa ist in jeglicher Hinsicht volks- 
verbunden. Teilweise aber fallen sie durchaus nicht zusammen. Das sogen. Volkslied 
z. B. ist vor dem 18. Jahrhundert im allgemeinen nicht Lied aller Volksgenqssen ge- 
wesen, sondern hochstens aller Angehorigen desselben Standes. Unendlich viele Musik 
ist ihrem Gebrauch nach Volksmusik im Sinne von Laienmusik, aber ihrer Herkunft 
nach „abgesunkenes Kulturgut". In diesem Zusammenhang ware auch zu erinnern an 
das Verhaltnis von National- und Laienmusik im 19. Jahrhundert, an die geschichtlich 
hochwichtigen Uberschichtungen von nationalen Musikstilen, die zugleich standische Stile 
sind 1 ), an die weit ausgedehnte Pflege fremdnationaler Musik in hoheren Standen, z. B. 
italienischer Musik im deutschen Adel des 17. und 18. Jahrhunderts, an die zugleich 
nationalen und innenpolitische Kampfe um Weber und Spontini u. dgl. 

Manche jener Arten schliefien einander sogar aus. Nicht nur ein tiefer Zusammen- 
hang besteht zwischen volkisch und volkstumlich, sondern in gewisser Hinsicht eine 
Antinomie. Musikstile, in denen sich das Wesen einer Nation in grofiter Reinheit und 
Starke auswirkt, konnen eminent unpopular sein. Nationale Wesenhaftigkeit garantiert 
nicht fiir Erfolg 2 ). Die tiefsten Werte volkischer Kunst sind unvolkstiimlicb. Dabei ist 
wesentlich, dafi gerade deutsche Kunstmusik weit mehr als etwa die Musik der roman- 
ischen Volker zu einem herben, „gelehrten", schwerverstandlichen Stile neigt 3 ). Fiir 
unsere Musikpflege liegt hier ein recht ernstes und tragisches Problem, das sich durch 
utopische Wunschbilder und wohlgemeinte, aber sachfremde Ratschlage nicht aus der 
Welt schaffen lafit. Die Rede, wenn nur ein Kunstwerk bodenstandig sei, so werde es 
auch zum Volke sprechen, geht an dieser Schwierigkeit vorbei. 

Eine eingehende Behandlung dieser Fragen miifite schliefilich versuchen, von den 
genannten Musikarten aus eine Uberschau iiber einschlagige Richtungen der Musikan- 
schauung bezw. Musikpolitik zu gewinnen. Und zwar so, dafi man sich jede der 
Arten als Ideal einer Richtung vorstellt, als ausschliefiliches oder als zentrales Ideal, 

') Bis in die Gegenwart hinein ist dies namentlich in Grenzgebieten der Fall, etwa zwischen romanischen 
bzw. germanischen Nationen auf der einen und slawischen Nationen auf der anderen Seite. So schildert z. B. 
R. Lach in den SIMG IV 608 die Zustande auf der Insel Lussin. Die „besseren Stande" seien italienischer, 
die niederen kroatischer Nationalitat ; dementsprechend singen jene italienische, diese kroatische Volkslieder. 
Fur die Anschauung westeuropaisch orientierter Russen im 19. Jahrhundert ist folgende Stelle aus der Mozart- 
bioeraphie von Ulibischeff kennzeichnend (III 163). „Die russischen Lieder, welche die Auslander mit eben- 
soviel Vergniigen horen als die Eingeborenen, sei es am Piano oder auf der Buhne, oder durch einen Sanger- 
Chor aufgefiihrt, welcher die Musik erlernt hat, diese Lieder, sage ich, sind zugleich die ideale und wahre 
Musik, von der wir sprechen. In ihnen liegt die russische Nationalitat, und nicht in dem barbarischen Ge- 
heul, welches man bei einem Feste auf irgendeinem Dorfe horen kann." 

2 ) Uber den moglichen Gegensatz zwischen nationalem Wesensausdruck und Erfolg vergl. auch Roth- 
acker in der Deutschen Vierteljahrssclirift, Januar 1933. 

3 ) Vergl. dazu u. a. F. Stein im Juniheft der „Musik" S. 657 oder Eichenauer in „Musik und Rasse" 
iiber deutsche und nordische Musik ; u. a. S. 153. „Vohin nordische Instrumentalmusik ihrem Wesen nach 
strebt: . . . zum selbstvereessenen Dienst am Werk . . . zur Deutung geistiger Welten" od. S. 115 uber 
Schutz : „Tief in sich gekenrt, verschlossen, schwer zuganglich — wer erk&nnte da nicht nordische Raisen- 
zflge?" oder S. 149 uber die Oper. 
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, Seit wann besteht die „Kluft" zwischen Volk und Musik ? 



dem andere nebengeordnet sind. Mit den dabei gewonnenen Moglichkeitstypen gilt es 
sodann, die Wirklichkeit zu befragen. 

Solche Richtungen sind z. B. : Der aristokratisch-konservative Nationalismus (Volk 
in der ersten Bedeutung), der den Adel des Blutes und der Leistung bejaht, und damit 
eine volkische, aber nicht durchaus volk9tumliche Musikkultur; Sozialismen (Volk 
in der zweiten Bedeutung), die eine Uberwindung der Klassenunterschiede wie in alien 
Kulturgebieten so auch in der Musikkultur anstreben ; Laienbewegungen (Volk in der 
dritten Bedeutung), die einer wenigstens partiellen Aufhebung der Unterschiede von Sach- 
kundigen und Laien, Musikalischen und Unmusikalischen, Kunstmusik und Volksmusik 
zuneigen, schliefilich Richtungen wie der deutsche Nationalsozialismus, der in frucht- 
barer Weise volkische und soziale Ideen verbindet, wobei in seinen verschiedenen 
Untergruppen je nachdem das eine oder andere Motiv vorwiegt. 

II. Laientum und Kunstmusik 

Wenn heute von einem „Zwiespalt" oder einer .,Kluft" zwischen Musik und Volk 
gesprochen wird, so hat man bisweilen auch den Gegensatz zwischen dem Deutschtum 
und der in Deutschland gepflegten Musik im Sinn („Uberftemdung durch artfremde 
Elemente"), in erster Linie aber denkt man doch wohl an den Zwiespalt zwischen Musik 
und Laientum. Man beklagt die Minderwertigkeit durchschnittlicher Laienmusik (Schlager, 
Liedertafelei, Operetten usw.) und den Mangel eines Kontaktes zwischen der bedeuten- 
den Kunstmusik unserer Tage und den breiten Massen des Volkes. Nie sei die „ver- 
stehende Gemeinde des schaffenden Musikers kleiuer gewesen als in unseren Tagen". 

Nur diese zweite Seite der Sache, die das Verhaltnis von Laientum und Kunst- 
musik betrifft, ist unser Thema. Was hat es mit dem vielberufenen Zwiespalt auf 
9ich, und seit wann besteht er? Wenn man sich daraufhin ein wenig in der Literatur 
umsieht — in der sparlichen wissenschaftlichen und in der ausgedehnten unwissenschaft- 
lichen — so entdeckt man oft merkwiirdige Ansichten. Manche Autoren tun so, als ob 
es den Zwiespalt iiberhaupt nicht gebe. Wenigstens las ich kiirzlich in einer Musik- 
zeitschrift : „Worunter andere Kiinste leiden — die Beschrankung auf eine Gebildeten- 
schicht — sie fallt bei der Musik in weitestem Umfang fort. Musik ist von Natur aus 
eine Volkskunst". Und in der Deutschen Rundschau vom April d. Js. heifit es im Rahmen 
einer Situationsanalyse des heutigen Kunstlebens: „Auf dem Gebiet der Musik . . . 
kann beinahe die ganze Nation bei uns die Rolle des Sachverstandigen ubernehmen. 
Hier regelt sich alles nocli sinngemafi und richtig vom Konsumenten aus, der aufnimmt 
und verzehrt, was ihm entspricht, und an sich eingehen lafit, was er nicht mag". 

Die meisten Schriftsteller freilich konstatieren den Zwiespalt, geben jedoch — in 
komischem Widerspruch zueinander — verschiedene Zeiten fur seine Entstehung an. 
Die einen sagen: Erst seit der modernen Musik; die anderen: Seit dem unseligen 
19. Jahrhundert; wieder andere: „Noch 1700 war die Musik eine Sprache, die alle 
verstanden. Inhalt und Stil einer Kirchenkantate war allgemeines Besitztum". Auch 
die Aristokratisierung durch den Barock wird bisweilen geltend gemacht, und vor 
kurzem las ich in einer historischen Arbeit, dafi es die Zeit um 1300 sei, bis 
zu welcher die Musik das gesamte Volk „geeint" habe. Und so finden sich noch eine 
ganze Beihe von Geschichtsbildern, in denen die schonen Zeiten der Vergangenheit ge- 
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riihmt werden, da „noch" alles in Ordnung war, und eine schone Zukunft ersehnt wird 
in der „wieder" wie einst die Kunstmusik zum ganzcn Volke sprechen werde. 

Um ein Bild davon zu bekommen, wie es sich wirklich verhalt, wird es notwendig 
sein, weiter auszuholen. Die eine Wurzel des besagten Zwiespalts ist in einer Tatsache 
zu suchen, welche die alten Enfwicklungstheoretiker; so sehr sie auch sonst geirrt haben 
mogen, zu Recht aufgezeigt haben, namlich in dem allgemeinen Differenzierungsprozefi. 
Im Verlauf der Menschheitsgeschichte oder genauer: in jeder geschichtlichen Langsein- 
heit sondern sich fortschreitend Menschentypen, Kulturgebiete, Interessenrichtungen, 
Berufe, Leistungsgrade usw. Bei den primitiven unter den Naturvolkern gibt es im 
grofien ganzen weder einen besonderen Musikerberuf noch erhebliche Unterschiede im 
Musikinteresse und -verstandnis. Mit dem Einsetzen der Halb- und Hochkulturen jedoch, 
das jeweils im genetischen Zusammenhang steht mit standischen Schichtungen, bilden 
sich manigfache Unterschiede heraus, und innerhalb einer reif'en Hochkultur bietet sich, 
dann etwa folgendes Schema. 

1. Unterschiede des Standes und — in einem spateren Entwicklungsstadium — 
der Klasse, z. B. Adel, Burger, Bauern, Sklaven, Reiche, Arme, Proletarier usw. 

2. Unterschiede in der Zugehorigkeit zum Fach. Namlich: Berufsmusiker — die 
iibrigen Musik-Fachleute, z. B. Wissenschafter und Kritiker — Liebhaber, und zwar aus- 
ubende („Dilettanten") und nur empfangende Uninteressierte, Fernstehende. 

3. Unterschiede der musikalischen Leistungsfahigkeit im Schaffen, Ausfuhren, Er- 
kennen und Verstehen. Wenn man von qualitativen Besonderungen absieht, so kann 
man sich diese Grad-Unterschiede in einer Pyramide veranschaulichen. Deren Basis wird 
gebildet durch die unteren Schichten des Laientums, dann folgen die hoheren Schichten 
des Laientums, sodann Sachkundige und Kenner auf der Seite der Empfanger und 
Kunstler und Meister auf der Seite der Schaffenden, weiterhin die „Eliten" aller Art 
und schliefilich an der Spitze „Geniale" und „Kongeniale". Diesem Aufbau entsprechen 
zwei Pyramiden der musikalischen Stile und Werke, die eine als Rangordnung im Wert 
(deren teilweise Relativitat braucht nicht ausdriicklich betont zu werden), die andere 
unter dem Gesichtspunkt der Zuganglichkeit. Hierhin gehoren dann Begriffe wie Popular 
und Esoterisch, Leichtfafilich und Schwerverstandlich, Laienmusik und Kunstmusik.') 
Natiirlich ist auch diese Anordnung zum Teil relativ. Dasselbe Werk kann in einem 
Land oder Zeitalter leicht verstandlich und eine Sache der Laien, im anderen dagegen 
schwer zuganglich und eine Sache der Historiker sein. 

Das sind die fur unser Problem wichtigsten Unterscheidungen. Daneben sind 
zu bedenken die Differenzierungen der Sachgebiete innerhalb der Musikkultur, der 
Leistungsfahigkeit in anderen Kulturgebieten, der Welt- und Lebensanschauung usw., usw. 

Ihrem Wesen nach umfafit eine differenzierte Hochkultur die mannigfaltigsten 
Menschentypen: Leistungsmenschen und Leute, Wertoffene und Blasierte, Eigenstandige 
und Urteilslose, echte „Freunde" und „Liebhaber" der Musik und solche, denen sie im 
/Grunde gleichgiiltig ist. Menschen, die durch Begabung und lange Arbeit einen Hochst- 
grad von Musikalitat erlangt haben, und andere, die uber die Anfange nicht hinaus- 
gekommen sind ; solche, denen Musik das hochste bedeutet und anderen, denen „ein 

J ) Der Ausdruck Kunstmusik ist schlecht, der Ausdruck Stilmusik, den man dafiir vorgeschlagen hat, 
aber wohl noch schlechter ; also bleiben wir bei jenem, solange sich kein besserer findet. 
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Diner lieber ist" (wie es Mozart in einem seiner letzten Briefe ausdriickt); solche, denen 
ihre wirtschaftliche und berufliche Stellung es ermoglicht, sich ausschlieiSlich der Musik 
zu widmen, und andere, die ihr nur einen kleinen Platz an der Peripherie ihres Lebena 
einraumen konnen. 

Derartige Unterschiede fiihren mit Notwendigkeit zu Unterschieden im Anspruch, 
im Bedarf und damit audi in der Befriedigung des Bedarfes. Sie fiihren zu Spannungen 
und Gegensatzen zwischen Angehorigen und Stilen verachiedener Schichten. Sie bedingen 
einen Abstand zwischen oberen und unteren Schichten der Pyramiden. Dies alles vollig 
zu beseitigen, hiefie das Wesen der Hochkultur zu beaeitigen. Die Musik vollig den 
breitesten Laienschichten aufzuopfern, bedeutet, sie als Kunat aufzugeben. Um die ge- 
rechten Anspriiche des Laientuma zu erfullen, ist es auch gar nicht notwendig, den 
iibrigen Horerkreisen ihre Musik zu nehmen. Um das wichtigste Ziel der Zukunft, eine 
Laienkultur grofien Ausmafies, zu verwirklichen, brauchen nicht alle anderen Moglich- 
lichkeiten des Musiklebens unterbunden zu werden (Jedem das Seine — dem Laien, 
was des Laien, dem Konner, waa des Konners ist). Die „Einheit" einer Kultur beruht 
nicht auf Zahleneinheit; sie besteht in der Erganzung und Integration des Verschiedenen, 
nicht aber in der Ausschaltung aller Moglichkeiten aufier einer einzigen; sie gleicht der 
Polyphonie, nicht dem Unisono. Wer also dazu neigt, die Volkstiimlichkeit und Alltag- 
lichkeit aller Musik als politisches Ziel hinzustellen — „die Kunst dem ganzen Volke", 
„Unterordnung aller Kunst unter die Anspriiche der Masse" — der sollte sich einmal 
eindringlich die Konsequenzen aeiner Forderung bia in alle Einzelheiten vorstellen. Nur 
Doktrinare konnen im Ernst eine radikale Gleichmachung anstreben. 

Es ist etwaa sehr Verschiedenes: der Zwiespalt zwischen Kunstmusik und hoherem 
Laientum im 19. und 20. Jahrhundert — dariiber wird demnachat zu aprechen sein 
— und die Gegensatze und Abstande, die im Wesen der Hochkultur begriindet sind. 
JDie Musik'" ist ein schlechter Begriff bei soziologischen Erwagungen. Wenn man von 
irgendeiner Epoche sagt, die Musik habe dam als alle Schichten des Volkes durchdrungen, 
so ist das in demselben Sinn richtig, wie es auch fur die Gegenwart gilt: es gibt nie- 
manden, der nicht irgendwelche Musik hort und ausiibt. Niemals jedoch in der Ge- 
schichte der Menschheit hat eine Kunstmusik alle Volksschichten erfafit oder gar „ge- 
eint" und „zusammengeschlossen". Es ist ein Ideal fiir die Zukunft, nicht aber eine Tat- 
sache in der Vergangenheit. In der standischen Gesellschaftsordnung hat sogar nicht 
einmal die Laienmusik „die ganze Nation umspannt", sondern war standisch gebunden. 

Man sollte sich auch keinen Uluaionen hingeben uber die Musikalitat des niederen 
Laientums in vergangenen Epochen. Eine realistische Betrachtung der Vergangenheit und 
Gegenwart stofit immer wieder auf Eigenschaften wie diese: Musik dient hauptsachlich 
zum Vergnugen und geselligen Spiel, zur Zerstreuung und Ablenkung, als Schmuck und 
Representation. Sie ist im allgemeinen durchaus entbehrlich, verhaltnismafiig am 
wenigsten noch fiir Feier und Tanz. Es wird dem Laien dieser Schichten scrrwer, jene 
geistige Anstrengung und Ruhe aufzubringen, die fiir die adaequate Aufnahme grofeer 
Kunst notwendig sind. Zu seinen Vorzugswerten gehoren Lustigkeit, ansprechende 
Melodien, forsche oder auch schlendernde und „triviale" (z. B. J^ J | J^ J ) Rhythmen, 
„Unsinn" und „Jux" in den Texten, virtuose Jongleurkunste, Sentimentalitat (diese aller- 
dings in hoherem Mafie erst seit dem Absinken von Empfindsamkeit und Romantik), 
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programmatische Inhaltc, oft nach Stoffen aus der Gemeinwirklichkeit, z. B. in sogen. 
Charakterstiicken. Fiir „absolute" Instrumentalmusik und fur formale Werte bcsteht 
weder Interesse noch Verstandnis. Es fehlen die entsprechenden Auffassungskategorien. 
Der Laie hort grofiere Zusammenhange nicht als Zeitgestalten, sondern als Summen, 
als Potpourris. 1 ) 

Alle diese Wesensziige bedingen einen Gegensatz zu jeder Musik, die auf einer 
Ebene steht mit den Werken von Josquin, Heinrich Schiitz, Bach, Beethoven, Bruckner. 
Eine Uberwindung oder Milderung dieses Gegensatzes ware nur moglich durch eine 
Volksmusikerziehung grofien Stils, wie sie besonders durch die Aufklarung in die Wege 
geleitet worden ist. Dariiber wird noch an einer spateren Stelle einiges zu sagen sein. 
In einem demnachst folgenden zweiten Abschnitt aber werden wir versuchen, in grofien 
Ziigen darzustellen, wie im Verlauf der abendlandischen Musikgeschichte weitere Faktoren 
fiir den Gegensatz zwischen Laientum und Kunstmusik von Bedeutung gewesen sind und 
ihn zum Teil verstarkt haben, in friiherer Zeit u. a. die Schranken in der standischen 
Gesellschaftsordnung, spater der Asthetizismus. 



Zur Erneuerung der Kirchenmusik Fred Hamei 

Der Versuch, die drei Begriffe „neu", „Musik" und „Kirche" in irgendeine Be- 
ziehung zueinander zu bringen, konnte heutzutage auf den ersten Blick wenig aussichtsvoll 
erscheinen. Denn zwischen Kirche — es ist hier wohlverstanden allein von der evange- 
lischen die Bede — und Musik — als Inbegriff des lebendigen kiinstlerischen Gegen- 
wartsgeschehens genommen — hat sich der tragische Entfremdungsprozefi, der im Batio- 
nalismus seine Auslosung erfuhr, trotz aller gutgemeinten Vermittlungsversuche des 
romantischen Zeitalters, gerade in den letzten Jahrzehnten rettungslos zugespitzt. 

Der Musiker hegt den begriindeten Verdacht, dafi unter der Elagge der Kirche 
eine Musikanschauung segelt, die unserer heutigen nicht mehr entspricht. Immer wieder 
erlebt er, dafi die Kirche ein buen retiro fiir eine Musikliteratur ist, die im gliicklichsten 
Falle dem Bildungsdurchschnitt der Liedertafelei entspricht; dafi die Orgel als Traktor 
einer ewig schleppenden Gemeinde fungiert oder in Prae- und Postludium mit „maje- 
statischem" Brausen den irdischen Larm des Kommens und Gehens iibertont; dafi an 
hoheren Feiertagen der Chor sich mit Einlagen produziert, deren getragene Akkord- 
seligkeit die Assoziation weihevoller Frommigkeit auszulosen bestimmt ist. Kurz, er 
findet, dafi im Bereich der Kirchenmusik immer noch die romantisch-asthetischen Mittel 
des Effekts und Sentiments herrschen, dafi sie am bosen Schlagwort des „ Opiums fiir 
das Volk" durchaus nicht ganz unschuldig ist. 

Ihrerseits steht die Kirche einer musikalischen Entwicklung gegeniiber, zu der sie 
keine Beziehung finden kann. Die Evolution ging in den letzten zwanzig Jahren so 
ungeheuer schnell und gewaltsam vor sich, dafi ein grofier Teil des Volkes — keines- 



') Eine Erziehung breitester Laienschichten auf der Grundlage einer Musilcasthetik, deren Schwerge- 
wicht in der Formanalyse ruht, hat es darum besonders schwer. 
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wegs etwa nur des Kirchenvolkes — Mtihe hatte, ihr zu folgen. Die Musik mufite durch 
die Dekadenz des Impressionismus, durch die Abstraktion des Expressionismus hindurch; 
die Befreiung vom schrankenlosen Subjektivismus des 19. Jahrhunderts geschah zum Teil 
auf Kosten einer Belastung mit klassenkampferischer und Gottlosen-Ideologie, zum 
anderen fiihrte sie durch die Extreme der Mechanistik und Satire; so wenn etwa ein 
Krenek in Versuchung geriet, eine seiner besten Kompositionen, Toccata und Chaconne 
fiber den Choral „Ja, ich glaub an Jesum Christum" mit einer Suite zu beschliefien, die 
das Choralthema zu Jazzformen wie Boston oder Foxtrott verwertet. 

Mit anderen Worten: die Musik mufite der Kirche verdachtig fortschrittlich, die 
Kirche der Musik bedenklich reaktionar erscheinen. Die Folge war, daft die Kirche sich 
gegen die musikalische Zeitentwicklung verschlofi, dafi die jungen Komponisten zur Be- 
tatigung auf dem altesten und ehrwiirdigsten Gebiet aller Musikpfiegek einen Anreiz 
mehr fanden. Musik und Kirche hatten sich gegeneinander abgekapselt, die Kirchen- 
musik war eine absolut handwerkliche Angelegenheit geworden, hatte jede Be- 
ziehung zum pulsenden Leben verloren. 



Wenn mit dieser Erkenntnis das letzte Wort gesprochen ware, eriibrigte es sich 
von vornherein, die Feder dafur in Bewegung zu setzen. Doch ist es eine alte Erfahrung, 
dafi Wandlungen der Empfindungs- und Anschauungsweise sich zwar auf den ver- 
schiedenen Geistesgebieten in verschiedener Geschwindigkeit durchsetzen, aber auf keinem 
wirksam aufzuhalten sind. Und es ist eine zweite Begel, dafi eine Jugend, die am ge- 
waltsamsten ausbricht, sich am ersten die Horner ablauft. Tatsachlich braucht man nur 
die Augen zu offnen, um zu bemerken, dafi heute der Zeitpunkt fur die Einsicht der 
Zusammengehorigkeit alles Geistigen bereits wieder eingetreten ist, dafi die Entwick- 
lung sowohl auf kirchlicher als auch auf musikalischer Seite dem gleichen Ziel einer 
neuen fruchtbaren Verbindung zustrebt. 

Es ist ja langst kein Geheimnis mehr, dafi der erste himmelsturmende Impuls der 
musikalischen Nachkriegsjugend sich besanftigt hat, dafi die gewaltsamen Zuckungen 
Ubergangserscheinungen gewesen und einem kontinuierlichen Zielstreben gewichen sind. 
Was sich aus all den verwirrenden Phanomenen als bestandig herausgeschalt hat, lafit 
sich in einem Leitsatz zusammenfassen : aus der Artistik des l'art pour l'art zuriickzu- 
finden zu den Verwurzelungen der Kunst im Leben, aus der Egozentrik des Gefuhls- 
ausdrucks zum Bewufitsein des Verbindenden, der Gemeinschaft. Die musikgeschichtliche 
Forschung hat die alten Vorbilder dazu wieder freigelegt, die Gegenwart sucht sie in 
lebendigem Sinne auszuwerten. 

Mittlerweile hat sich auch in der Kirche ein grundlegender Wandel der Auffassung 
vollzogen. Die neue theologische Bewegung hat sich vom Vermachtnis der Bomantik, 
die den Gottesdienst zur passiven Versenkung in mystische Gefiihle umgebildet hatte, 
entscheidend distanziert. Sie hat die grundsatzjiche Besinnung auf die Aufgaben ge- 
fordert, die der Beformator dem evangelischen Gottesdienst gestellt hat: der Verkiin- 
digung des Evangeliums, der Lobpreisung, Anbetung und Danksagung durch die Ge- 
meinde zu dienen, ausschliefilich aktives Gemeinschaftsgeschehen zu sein. In ihm darf 
es nur eine horende und antwortende, aber niemals eine geniefiende Gemeinde geben. 
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Und siehe da: plotzlich zeigt sich, dafi neue Musik und neue Theologie an ein und 
dem namlichen Strange Ziehen. Hier wie da die gleichen Grundsatze, ja selbst die 
gleichen Formulierungen. Beide sind sich einig im Willen. void Subjektivismus zum 
Gemeinschaftsprinzip, von asthetischer zu zweckhafter Haltung zu gelangen. Beide ver- 
werfen die Musik im Gottesdienst als selbstandige Darbietung oder verschonerndes Bei- 
werk, fordern ihre Wiedereinsetzung zum wesentlichen Trager der Verkiindigung des 
Wortes und der Anbetung der Gemeinde. 

So begegnen sich heutige Theologie und heutige Musik in der Wiederherstellung 
eines neuen und wesenhaften liturgischen BewuStseins. Denn die Liturgie ist nichts 
anderes als die zweckhafte musikalisch-theologische Organik des Gottesdienstes. Hier 
handelt es sich nach dem vollstfindigen Verfall zur Zeit der Aufklarung um einen 
Wiederaufbau in extenso. Zwar liegt jene Epoche bereits mehr als ein Jahrhundert 
zuriick, und in dieser Zeit sind, beginnend mit der Restauration der preufiischen Agende 
durch Friedrich Wilhelm III, fortgefiihrt durch weitsichtige Manner wie Zahn, Schober- 
lein, Liliencron, nach und nach die erforderlichen Ansatze unternommen worden. Aber 
ihrer fruchtbaren Entwicklung stand (und steht noch heutej die ganze Geistigkeit des 
19. Jahrhunderts hindernd im Wege. Nirgends hat, soweit die theoretischen Forderungen 
erkannt wurden, die praktische Durchfuhrung mit ihnen Schritt gehalten, und seither 
hat sich der ganze Problemkreis so weit verbreitert und verastelt, dafi eine zusammen- 
fassende Ubersicht zur unvermeidlichen Voraussetzung wird. 

O 

Es versteht sich, dafi die Erneuerungsarbeit, die hier zu leisten ist, systematisch 
alle musikalischen Elemente der Liturgie ergreifen mufi. Unter diesem Gesichtspunkt 
grenzen sich nach alter kirchlicher Praxis grundsatzlich die zwei Bereiche „clioraler" und 
),figuraler" Musik voneinander ab. Beide umschliefien wiederum verschiedene Komplexe. 
Die chorale Musik gliedert sich in die prosodischen Formen des Sprechgesanges und 
die gebundenen des Gemeindeliedes — des eigentlichen „Chorals" in neuerem Sinne. 
Die Figuralrnusik ihrerseits umfafit, geaau wie in der weltlichen Praxis, vokale und 
instrumentale Formen. Mit dieser vierfachen Gliederung sind zugleich die musikalischen 
Elemente der vier an der Ausfiihrung der Liturgie beteiligten Faktoren festgelegt: des 
Geistlichen, der Gemeinde, des Chores und der Orgel. 

Das alteste dieser Elemente ist der Sprechgesang, der wesentlich als Altargesang 
des Geistlichen (Lektionen, Oratorien). zum kleineren Teil auch als prosodischer Chor- 
oder Gemeindegesang (Antiphonen, Responsorien) fungiert. Er geht auf die urspriing- 
lichste Form aller gottesdienstlichen Musik, den gregorianischen Gesang der katholischen 
Kirche, zuriick. Luther selbst entwarf in der „Deutschen Messe" die Richtlinien fur seine 
Anpassung an die deutsche Sprachdiktion. Umso schmerzlicher ist die Einsicht, daC er 
in einem grofien Teil der evangelischen Landeskirchen und Gemeinden immer starker 
verkummert und schliefilich ganz dem gesprochenen Wort gewichen ist. Obwohl er bei 
der Restauration als grundsatzliches Element des evangelischen Gottesdienstes anerkannt 
wurde, anderte sich nicht viel an diesem platonischen Verhaltnis, und noch heute ge- 
raten Geisrliche, die sich etwa in der Umgebung Berlins fur ihn einsetzen, in den Verdacht 
hochkirchlicher oder gar katholischer Neigungen. Allerdings ist der Erfolg dieser prak- 
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tischen Bemuhungen nicht zu uberschatzen, solange die Formen des Sprechgesanges, die 
in Luthers Sinne wirklich auf die deutsche Diktion passen, nicht systematise]! freige- 
legt sind. Die theoretischen Vorarbeiten, die dazu erforderlich sind, werden augenblick- 
lich energiscb gefordert und verheifien im angekiindigten „Handbuch der evangelischen 
Kirchenrausik" demnachst zu greifbaren Resultaten zu fiihren. 

Die spezifische musikalische Schopfung der Reformation und infolgedessen der 
tragende Pfeiler der evangelischen Kirchenmusik iiberhaupt ist das Gemeindelied. Im 
Laufe der Jahrhunderte hat es, gefordert durch die landschaftliche Zersplitterung der 
Kirchenverwaltungen, eine ganze Reihe von Veranderungen und Entstellungen erfahren. 
Darum forderte ebenfalls schon vor einem Jahrhundert K.J. v. Bunsen eine umfassende 
Gesangbuchreform, deren vorlaufiges Ergebnis soeben in der Ausgabe der neuen Gesang- 
biicher (fur Brandenburg und Pommern 1931) vorliegt. Die Gliederung in zwei Teile — 
auf den ersten Blick eine unverstandliche Komplizierung — umschliefit eben den grund- 
Jegenden Fortschritt: dadurch, dafi der erste Teil in alien Kirch enprovinzen ubereinstimmt ; 
ist schon lange vor der Aussicht auf eine Reichsreform und eine evangelische Reichs- 
kirche der erste Schritt zu einem einheitlichen deutschen evangelischen Gesangbuch 
getan worden. Musikalisch gesehen, erforderte das eine iibereinstimmende Fassung der 
Melodien in den verschiedenen Landesteilen, d. h. ein Zuruckgreifen auf die historische 
Urgestalt der Melodien, die nunmehr wieder als konstituierender Faktor im Gesangbuch 
erscheinen. Dadurch wurde das rhythmische Leben des Chorals, das im Laufe des 17. 
Jahrhunderts „ausgeglichen" worden war, von neuem erschlossen, und zugleich erwachte 
wieder die Erkenntnis des Eigencharakters der Melodie und der Notwendigkeit, vielfach 
ganz sinnlose Ubertragungen auf wesenfremde Texte zu beseitigen. Es ist ein offenes 
Geheimnis, dafi die jetzigen Gesangbiicher alle diese Aufgaben nur zum Teil und unter 
mancherlei Kompromissen gelost haben. Aber nach den jiingsten Ereignissen, die der 
Bildung einer evangelischen Reichskirche zustreben, steht zu erwarten, dafi das augen- 
blickliche Durchgangsstadium sehr bald durch die Grundlegung eines wirklich einheitlichen 
Reichsgesangbuchs iiberholt wird. 

Der kirchliche Chorgesang wiederum empfing vollige neue Anstofie von der Volks- 
musikbewegung; sie will ja nichts anderes als die Umkehr von der subjektivistischen 
zu einer Gemeinschaftsmusik, als deren aufieres Symptom sie eine umfassende Renaissance 
der alten polyphonen Chorkunst, des 16. Jahrhunderts zumal, zutage gefordert hat. Aus 
dem Weltlichen ins Geistliche ubertragen, hiefi das nichts anderes als die Ablosung der 
homophonen Gefiihlsseligkeit der Grell und Bortniansky durch die altprotestantischen 
Choralmotette Walthers, Rhaws, Eccards, Hasslers, Praetorius'. Wie in ihr alle Einzel- 
stimmen wesentliche Glieder sind und doch im Ganzen aufgehen, wie sie zugleich im 
Dienst der einen Choralweise stehen: so wird auch der Chor damit wieder zur Ver- 
korperung einer bewufiten Gemeinchaft und dariiberhinaus zum beauftragten Teil der 
ganzen Gemeinde. Kein Kirchenchor, der nicht den Anschlufi an die Jugend ver- 
saumen will, wird sich dieser Rewegung verschliefien konnen, die seine kbnzerthafte, 
mehr oder minder iiberflussige Funktion wieder zu einer konstituierenden, liturgischen 
gestaltet und sie zugleich wieder auf das Fundament des Chorals griindet. 

Ganz analog ist der Vorgang, den auf instrumentalem Gebiet die sogenannte 
„Orgelbewegung" kennzeichnet, zu der Manner wie Schweitzer, Straube, Gurlitt, Jahnn 
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und Mahrenholz das Signal gaben. Ihre Zielsetzung ist nur dadurch kompliziert, dafi 
sie neben den geistig-musikalischen Impulsen auch solche technisch-konstruktiver Natur 
umschliefit. Denn um hier die entsprechenden instrumentalpolyphonen Formen des 
17. Jahrhunderts, Choralvorspiel und Orgelchoral, neu zu erschliefien, ergab sich alsbald 
audi die Notwendigkeit, die Orgel selbst wieder vom romantisch-sinfonischen Ausdrucks- 
instrument zum vornehmsten Trager der polyphonen Arbeit zu gestalten, sie erneut 
den Anspriichen linearer Klarheit anzupassen. Den Weg, auf dem dieses Ziel er- 
reichbar ist, wies die instrumentalgeschichtliche Forschung auf, indem sie die Erkenntnis 
von der musikaliscben Uberlegenheit des physikalisch-barocken vor dem koloristisch- 
romantischen Konstruktionsprinzip beisteuerte. Hinter diesem ganzen Prozefi stebt aber- 
mals die eine Tendenz : auch den Organisten durch das Medium des Chorals wieder in 
die liturgische Organik einzubeziehen, ihn vom handwerklichen Luckenbiifier oder blofien 
Virtuosen wieder, wie Geistlichen und Chor, zum ordinierten Wortfiihrer der ganzen 
Gemeinde zu machen. 



So setzt sich in diesem Augenblick auf alien kirchenmusikalischen Gebieten eine 
elementare Erneuerung durch, die ihren Unterbau vorerst in einer Freilegung des alten 
Gutes an deutschen Sprechgesangen, Gemeindeliedern sowie an polyphonen Choral- 
motetten und -vorspielen erstrebt. Aber es leuchtet ein, dafi dieses historizistische Ver- 
fahren nur eine Kriicke ist. Sowohl fiir die lebendige Musik, die nach zweckhaften 
Aufgaben sucht, als auch fiir die Kirche, an die immer von neuem die alte Psalmisten- 
forderung des „Cantate Domino canticum novum" herantritt, riickt damit endlich das 
Kernproblem der Wiederherstellung ihrer fruchtbaren Wechselbeziehung in den Bereich 
der Aufmerksamkeit. Gerade dafi alle einzelnen Arbeiten so zielstrebig in eine Er- 
neuerung der Liturgie einmiinden, bietet dafiir den Ansatzpunkt, der zwei Jabrhunderte 
hindurch zu vermissen war. Mit der Konsolidierung der Organik des Goftesdienst- 
formulars, mit der Wiederherstellung des Gefiihls fiir die Festzeiten erhalt auch ein 
neues kirchenmusikalisches Schaffen wieder seine Anregung und seine Sinngeburig. Da 
andrerseits auch das Wollen der jungen Komponistengeneration, ihr Streben nach un- 
sentimentalem und uberpersonlichem Gemeinschaftsgeist, nach polyphoner Wesentlich- 
keit heute wieder vollkommen den kirchlichen Voraussetzungen entspricht, so stebt der 
unverziiglichen Inangriffnahme der vorliegeoden Aufgaben, der Sclieidung der Geister 
und dem Durchbruch einer lebendigen Kirchenmusik theoretisch nichts mehr im Wege. 

In der Praxis allerdings bestehcn, wie gewohnlich, noch mancherlei retardiefende 
Momente, die es vorerst aus dem Wege zu raumen gilt. Soweit sie aufierer Natur sind, 
erklaren sie sich daraus, dafi sich die gegebene Situation noch keineswegs allgemein 
herumgesprochen hat. Erst allmahlich findet die iiberragende Bedeutung der neuen 
Grundlagen, fiir die bereits einzelne Musiker wie Pepping (Choralmesse) und Distler 
(Choralpassion) den Nachweis erbracht haben, seitens der Kirche die gebuhrende 
Wiirdigung. Noch ist auch auf musikalischer Seite die Forderung des Tages nicht iiber- 
all klar erkannt worden. Vor allem beharrt auch das sehr entscheidende musikkritische 
Schrifttum — die biirgerliche Presse. die im iibrigen kirchlicher Problematik durch aus 
nahesteht, nicht ausgenommen — sehr wesentlich bei einer rein artistischen Einstellung 
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und hat sicli noch kaum zur Erkenntnis des geistigen Prozesses und seiner kirchlichen 
Gesetzlichkeit durchgerungen. Hier gilt es, das Bewufitsein der neuen Verantwortlich- 
keit, die von der Entwicklung gefordert wird, zu wecken. 

Auch innere Widerstande, die bei keinem Erneuerungsprozefi ausbleiben, haben 
sich ergeben und im vorliegenden Falle vor allem bei der Orgelbewegung den er- 
wiinscblen Vorwand gefunden. Schon vor Jahren hatte sich, zumal in Kreisen der 
Orgelbauindustrie, aus wirtschaftlichen Erwagungen eine oppositionelle Tendenz geltend 
gemacht, die spater zur Begriindung der ,.Tago" fuhrte und sich dort auch auf kiinst- 
lerischein Gebiet einer Reaktion in romantisch-expressivem Sinne verband. In einer 
Flugschrif't „Kirchenmusik im dritten Reich" wurde dann der Versuch unternommen, 
diese Gesinnung als die Erfullung der Weltanschauung des neuen Staates auf kirchen- 
musikalischem Gebiet zu proklamieren und die Erneuerungsbewegung vom Standpunkt 
des deutschen Volkstums zu diskreditieren. Zur Vermeidung einer solchen willkiirlichen 
Festlegung der staatlichen Autoritat sahen sich daher fuhrende deutsche Kirchenmusiker 
zur Abgabe einer Erklarung veranlafit, die iiber die kultische Verwurzelung, den Ge- 
meinschaftswillen, die volkhafte Grundlage und die Gegenwartsverbundenheit der kirchen- 
musikalischen Erneuerung Rechenschaft ablegt. Damit sind angesichts des unbedingt 
nationalen und unbedingt fortschrittlichen Willens des nationalsozialistischen Programms 
alle Garantien fur die kiinftige Entwicklung gegeben. 

Der Weg ist frei — die Arbeit kann beginnen! 



Die historische Mission 
von Johannes Brahms 



Ernst Biicken 



In diesem zweiten Aufsatz vertieft der Kolner Gelehrte das im 
Juni-Juliheft gegebene Bild von Brahms nach dem Stammesartlichen 
und GeistesgeschichtHchen hin. 

Wie bei jedem grofien Meister, so ist auch bei Brahms die echte Wirkungskraft 
seiner Kunst durch das nachfolgende Epigonentum verschleiert und gebrochen worden. 

Die Lage ist noch dadurch verwickelt, dafi ein grofier Teil dieser Epigonen nicht 
direkt von Brahms abstammte, sondern in mehr oder minder starker Abhangigkeit von 
den letzten musikalischen Romantikern Mendelssohn und Schumann stand. So fluteten 
hier Wirkungsstrahlen ineinander und vereinigten sich zu dem Begriffsmischmasch eines 
romantischen Klassizismus, der sich schliefilich zu einem Ringe gestaltete, in dem auch 
Meister Brahm9 selbst eingefangen war. Dieser von den Epigonen her gepragte Begriff 
hat aber im Grunde fur Brahms selbst kaum eine Bedeutung, der als romantischer 
Klassizist doch ein Bewahrer des romantischen Stiles hatte sein mxissen. Es ist aber 
schon gesagt worden, wie der Melodiker und Rhythmiker zum Uberwinder spatroman- 
tischer Eigenart wurde, und e9 mogen hier noch einige typische Erscheinungen auf 
harmonischem Gebiete hinzugefiigt werden mit der besonderen Absicht gerade auf die 
wirkende Kraft dieser Brahmsschen Harmonik. 
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Die Harmonik selbst ist im Schaffen des Meisters der Punkt des heftigsten Zu- 
sammenprallens mit der neuromantischen Richtung, zugleich aber audi die Stelle der 
bedeutsamen, stilhaften Abspaltung von ihr. Von Hause aus mit dem gleichem Sinn 
fur Kompliziertheit und Fiille der Harmoniewirkung ausgeriistet wie Liszt und Wagner, 
trennt Brahms sich von den groften Zeitgenossen in dem, was man die Zielsetzung der 
Harmonie nennen kann. Man hat die Unterschiede der harmonischen Ausdrucksweise 
Wagners und Brahmsens lange falschlich in der Intensitat, in ihrer verschiedenen Leucht- 
kraft gesucht, wahrend sie in Wirklichkeit grundsatzlich darin liegen, dafi Brahms — 
anders als Wagner — stets auf Gegenwirkung gegen die Ausnutzung harmonischer 
Hochstspannungen bedacht ist. Die Wagnersche harmonische „Explosion" konnte er mit 
seinen Mitteln genau so gut herbeiftihren, aber er will sie nicht, er biegt sie ab. Die 
Stelle aus Brahms' op. 6 No. 2 




gehort gewifi in zeitstilistischer Schau in die Nahe der energetischen Tristan-Harmonik. 
Aber wo Wagners harmonische Energien 




- der Gesamthaltung des Stiles gemafi - unruhvoll auf- und abwogen, „zerbricht" 
Brahms die Harmonie auf ihrem Gipfelpunkt, er lafit sie zuriickstromen, er lost die 
Spannungen durch harmonische Gegenwirkung. 

Solche harmonischen Wirkungen, die die zeitgenossische Theorie in dem Begriff 
der „figurativen Dissonanz" erfafit (H. Grabner, Regers Harmonik, S. 26) stammen 
unmittelbar von Brahms ab. Siehe Regers op. 97 No. 3 und Brahms' Handel- Variationen. 
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Die Stelle aus den Handel- Variationen op. 24 deutet schon auf eine harmonische Er- 
scheinung hin, durch die Brahms sehr stark auf das harmonische Denken der Zukunft, 
und zunachst wieder besonders auf das Regersche gewirkt hat. Gemeint ist hier das 
Reich der Zwischenharmonien, die beim mittleren und spaten Brahms eine grofie Rolle 
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spielen. In der Rhapsodie op. 79 No. 1 unterbricht der Komponist die tonikale zur 
Dominante strebende Harmoniebewegung b-Fis durch die 




<5a *<5&. * <&&. 



Einschaltung einer auf c moll bezogenen Zwischenharmonie, die ihn im fiinften Takte 
des Beispiela zu einer interessanten harmonischen Doppeldeutigkeit zwingt. 

Die Beispiele wollen nicht als Einzelerscheinungen gewertet werden, sie stehen 
hier fur ein Typisches, das sie vertreten, sind Wegweiser auf dem Wege eines harmo- 
nischen Denkens, das durch Reger und seine Schule Gemeingut der modernen Harmonik 
geworden ist. 

Den bisher hier getatigten Einzelangriffen auf vermeintlich Romantisches bei 
Brahms moge schliefilich noch ein allgemeiner sich anschliefien, der in dem Urteil von 
Elisabeth von Herzogenberg iiber das Sextett in G dur enthalten ist. 

„An dem ersten Satze hatte ich zuerst wegen seiner Durch sich tigkeit ein solches 
Vergniigen; wie dankbar ist man doch fur solche lichte Klarheit der Form, und wie 
liebt man die Schonheit, die sich so natiirlich gibt und 90 gesetzmafiig entwickelt, und 
dabei doch, als hatten Sie gerade diese Form als die ihr zusagendste erst sich er- 
schaffen. Wie erquickend ist die unromantisch unverhullte, zweifelsohne Art, wie Sie 
die Form handhaben". 

Diese klugen Worte der verstehenden Freundin verwerfen mit dem „Romantiker" 
auch den Klassizisten, als der niemals ein Kxinstler bezeichnet werden kann, der sich 
— wie Brahms — die ihm zusagende Form immer selbst erst im Werke erschafft. 

Wenn aber das Gehause des „romantischen Klassizisten" zerschlagen ist, welchen 
Typus haben wir dann vor uns? Diese Frage, die auch die nach der wahren Wirkung 
der Brahms9chen Kunst mit einschliefit, harrt noch der eigentlichen Losung. Ihr stehen 
vorerst noch Einschrankungen und Vorurteile entgegen, die sich insbesondere auf die 
Wertung des Stammesartlichen in der Kunst des Meisters beziehen. Walter Niemann, 
der sich um diese Komponente des Brahmsschen Schaffens besonders bermiht hat, ge- 
langte zu Grundfeststellungen, von denen hier einigc Hauptzuge festgehalten werden 
miissen : Wie der episch-balladische Zug, so ist auch Brahms' echtes Pathos ausgesprochen 
niederdeutsch. Niemann nennt es, das er in alien grofieren Werken zu finden glaubt, 
ein typisch norddeutsches, unsinnliches, bei dem die kristallklare Zeichnung die sinnlich 
uppige Klangfarbe iiberwiegl. Immer herrschen die feinen, gedampften nordischen Farben 
vor. Gewifi sind solche Feststellungen richtig, ja unanfechtbar — aber sie sind zu eng 
begrenzt, sie legen die Wurzeln von Brahmsens Wesenart offen, berucksichtigten aber 
nicht den Baum, der aus ihnen hervorgewachsen ist, der seine Aste uber das ganze 
Vaterland ausbreitete. Die siidliche, hier so wichtige Gegenkomponente zur nordischen 

283 



mmmmmmm 



Brahms und Wagner 
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ist aufier acht gelassen. Die Gebundenheit des Komponisten an die Erde, an die Land- 
schaft ist bei Brahms aufierordentlich stark, und vor die Wahl, von der Helmut Triiper 
(Die norddeutsche Landschaft in der Kunst. Ihr Bild und ihre Seele) spricht, wonach 
der kiinstlerische Mensch, indem er die Einheit der Landschaft fuhlt, seine schopferische 
Kraft irgendwie zur Entscheidung zwingen miisse, ist Brahms jedenfalls auch gestellt 
worden. 

Dieser „Zwang" ist aber sehr eigenartig gelagert, und ganzlich anders, als etwa 
Joachim bei der Vertreibung des Freundes aus seiner Hamburgischen Heimat annahm. 
„Ich darf nicht daran denken" — schrieb Joachim damals — „um nicht traurig zu 
werden, dafi seine eigenen Landsleute sich das Mittel aus der Hand gegeben haben, ihn 
befriedigter, milder und in seinen genialen Leistungen geniefibarer zu machen . ." 

Gerade durch das gegenteilige Mittel, durch die dauernde Verpflanzung in das 
siidliche Wien gewann Brahms sich und seinem SchafTen das, was der Freund hier erhofft. 

Keine Verwasserung der stammesartlichen Eigenschaften trat in dem Mischungs- 
prozefi ein, der sich jetzt in der Kunst des Meisters vollzog, sondern nur eine ganz be- 
stimmt verfestigte Lagerung der Krafte und Machte des Volkstums. Der Geist der nord- 
deutschen Landschaft, die ihn nicht behalten wollte, wirkte noch gewaltiger in ihm, da 
er ihn aus der Erinnerung rief, ihn aus der Feme beschwor, wahrend sein stark aus- 
gepragtes Realitatsbewufitsein sich ganz in die siidliche Landschaft einleben und ein- 
fiihlen konnte. Die einzigartige, einmalige Ausgleichung beider Bewufitseinslagen ist der 
letzte und hochste volkische Sinn des Brahmsschen Schopfertums. Und es ist zugleich 
der Sinn seines Deutschtums, das vom nordlichsten Punkte zum siidlichsten vorstiefi, 
um die Enge der romantischen „Stiibchenmusik" zu einer grofien musikalischen Schick- 
salsgemeinschaft zu weiten. Wie sich das Band dieser Kunst schon iriih zu weben be- 
gann, zeigt sich vor allem dort, wo der norddeutsche Musiker den siiddeutschen Zunft- 
genossen und gerade den widerstrebenden zu Anerkennung und kiinstlerischer Aus- 
einandersetzung zwang. Der Genius des siiddeutschen Liedes — Hugo Wolf — senkte 
nicht nur den streitbaren Degen vor der Brahmsschen Liedkunst, sondern hat sich auch 
als einer der ersten als Schaffender ihren Wirkungen nicht entziehen konnen. Nach dem 
Sprachgebrauch der damaligen Geisteskampfe nriiGte ein Lied wie Wolfs „Agnes" („Rosen- 
zeit wie schnell vorbei") als reine Brahmskopie bezeichnet werden, das wichtigste Stil- 
merkmale des norddeutschen Meisters sich zu eigen macht, und es braucht weiter nur 
etwa auf Gesange wie „Der Musikant" und „Das Madchen spricht" hingewiesen zu 
werden, damit hier engste stilistische Gemeinschaft aufzuzeigen sei, Wir Heutigen kreiden 
jedoch hier den Meistern nichts mehr an, wir lesen von solchen Beziehungen mehr und 
anderes ab, als Beeinflussungstatsachlichkeiten, ersehen gerade hier bedeutsamen Anfang 
des Wirksarnwerdens der Brahmsschen Kunst, der Brahmsschen Sendung. 

Ihre grofien geschichtlichen Akzente und ihre hochsten Notwendigkeiten und 
Wirkungsstiitzpunkte liegen aber doch in der Stellung von Brahms zu Wagner. Noch 
Friedrich Nietzsche mufite sie notwendig als die des Antagonisten ersehen, den man 
brauchte, wahrend wir heute diese antagonistische in eine korrelative Beziehung ver- 
wandeln durfen, verwandeln miissen. Wir ersehen, wie sich hier eine Zuordnung wieder- 
holt, die schon oft in gleicher Art, z. B. als die Bach-Handelsche, die Haydn-Mozartsche 
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das Schicksal unserer Tonkunst bestimmt hat. Nicht im rein musikalisch-Artistischen, 
sondern im Sinne der Tonkunst als einer Kulturmacht. Nur wo unser musikalisches 
Deutschtum auf der Aufien- und Innenlinie durch die Handel-Mozart-Wagner-Naturen 
auf der einen, die Bach-Haydn-Brahms-Naturen auf der anderen Seite gleich gut ge- 
sichert war, ist die Kurve der musikgeschichtlichen Entwicklung zur hochsten Hohe ge- 
stiegen. Brahms hat durch sein Verhalten Wagner gegenuber bewiesen, dafi in ihm der 
Gedanke an die innere Gemeinschaft der verantwortlichen Trager der epochalen Musik- 
kultur lebendig war. Diese geschichtliche Zusammengehorigkeit Wagner-Brahms ist ein 
synergetischer Prozefi, der in Opposition beginnt und in hochster Zusammenwirkung 
endet, die, geschichtlich gewertet, das Weiterbestehen unserer Musik als KunstgroGmacht 
bedeutet. Man streiche in Gedanken einmal Brahmsens Schaffen aus der Geschichte 
unserer Tonkunst aus, und wird dann mit fast mathematischer Sicherheit den Punkt 
festlegen konnen, an dem wichtigste Formen und Gattungen der Musik, die Sonate, die 
Variation, die Kantate, das Concerto grosso, sowie vie^e polyphone Gebilde ausgestorben 
waren. Aber keineswegs liegt in der blofien Erhaltung der absoluten Musik Verdienst 
oder geschichtliche Bedeutung des Komponisten, die gerade an dieser entscheidenden 
Stelle viel hoher gelagert ist. Vielleicht gab es in der fur die deutsche Musik kritischsten 
Zeit nur die beiden Schaffenden Brahms und Wagner, die genau und bestimmt urn das 
wufiten, was damals auf dem Spiele stand, was Wagner in dem Begriff der Reinheit 
der Kunstart zusammenfafite : „Wenn der Musiker — d. h. der absolute Musiker zu 
malen versucht", sagt Wagner in „Oper und Oranna", so bringt er weder Musik noch 
ein Gemalde zustande, wolke er aber die Anschauung eines wirklichen Gemfildes 
durch seine Musik begleiten, so durfte er sicher sein, dafi man weder das Gemalde, 
noch seine Musik verstehen wxirde". Gegenuber der rechten Verbindung der Kunstarten 
raumt Wagner dem Schaffenden auch das Recht auf Trennung der Kiinste ein, wobei 
er es jeder einzelnen Kunst zugewiesen lassen will, wie sie sich zu moglichst deutlicher 
Schilderung ihres Gegenstandes verhelfe. 

Wo aber hunderte der Zeitgenossen und Nachfahren Wagner falsch verstanden 
und seine „Richtung" nach einer Seite verfolgten, die der Bayreuther Meister mit 
Barrikaden verriegelt sehen wollte, ging Brahms den Weg, auf dem er „die Gegenstand- 
lichkeit" seiner Kunst rein erhalten konnte- Und damals schmiedete er die Waff en, 
durch die die grofie Stilentscheidung unserer Zeit, jene von Hans Pfitzner herbeige- 
fuhrte Scheidung der Geister ermoglicht werden konnte. Leider ist das im deutschen 
Musikschrifttum der letzten Jahrzehnte nicht zum Ausdruck gelangt, und gerade die 
Vertreter des gegenstandlich-sachlichen Musizierens haben ihren grofien, unmittelbaren 
Vorkampfer vergessen. Unser junges deutsches Geschlecht aber wird sich gern wieder 
des ehernen deutschen Musikers Brahms erinnern, eines jener Grofien, die in zahem, 
harten Ringen unsere deutschen Ideale erhalten haben. 
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Die Chorliteratur traditionellen Stils 




NeUe Wege im ChorgeSang Herbert Rosenberg 

Es gibt wahrscheinlich kein zweites Land der Erde, das audi heute noch ein 
gleich intensives Musikleben hat, wie Deutschland. Die fortschre-itende Schrumpfung des 
offentlichen Musikbetriebes ist zwar eine seit Jahren viel beklagte Tatsache, die man 
gemeinhin als das aufiere Zeichen eines mit dem wirtschaftlichen Verfall der letzten 
Zeit parallel gehenden Abbaus unserer musikalischen Kultur betrachtet. Man mufi sich 
aber daruber klar sein, dafi sich das deutsche Musikleben gar nicht in seiner vollen 
Breite mit dem offentlichen Musikbetrieb deckt. Der Wille zur Musik regt sich an 
anderen Stellen, die in Hirer kulturellen Bedeutung mindestens neben, wenn nicht iiber 
diesen zu stellen sind, den sie zum Teil einfach unbeachtet lassen, zum Teil sogar mehr 
oder minder deutlich bekampfen. Ich meine die vielgestaltigen Formen des deutschen 
Chorgesangwesens. Als Liedertafelei, seit einem Jahrhundert nicht immer zu Unrecht 
viel belachelr, hat doch der deutsche Chorgesang in einem Mafie zur breiten, volkhaften 
Verankerung unserer Musikkultur beigetragen, das gar nicht iiberschatzt werden kauri 
und ihn einer tatkraftigeren staatlichen Unterstutzung wiirdig macht, als sie ihm bisher 
zuteil geworden ist. 

Es ist gewifi richtig, dafi der deutsche Gesangverein, vor allem der ubliche 
Mannerchor, sich im Laufe der Zeit zum Hort eines unfruchtbaren musikalischen Kon- 
servativismus ausgebildet hat. Es ist aber zugleich richtig, dafi sich nur auf einem 
Boden, der durch die jahrzehntelange musikalische Volksarbeit des deutschen Chorge- 
sangs vorbereitet war, die Gegenkrafte entwickeln konnten, die zugleich mit dem ersten 
Auftreten der Jugendbewegung im Beginn unseres Jahrhunderts den Anstofi zur inneren 
Reform des deutschen Chorsingens brachten. 

Um von vornherein jedes Mifiverstandnis auszuschalten, mag ausdriicklich betont 
werden, dafi die kiinstlerischen Leistungen der grofien Chorvereine alten Stils nicht 
unterschatzt werden diirfen. Vor allem in der Disziplin des Vortrags und der Ver- 
feinerung des Chorklanges wird hier zum Teil Vorbildliches geleistet. Man kann auch 
nicht iibersehen, dafi der Deutsche Sangerbund in den letzten Jahren die Gefahr 
kiinstlerischer Stagnation erkannt hat und zu xiberwinden strebt. Bisher ist jedoch die 
Bereitschaft, neue Wege zu gehen, auf der Seite der deutschen Sangerschaft grofier, die 
in den geistigen Bezirken der Jugendbewegung beheimatet ist. 

Die Chorliteratur der traditionellen deutschen Gesangvereine wurzelt, von Aus- 
nahmen abgesehen, fast ganz in der Musik des 19. Jahrhunderts, und zwar meist leider 
nicht in der en Hohenregionen. Im Gegensatz dazu fand die Jugendbewegung ein „neues" 
Musiziergut zunachst in der deutschen Vokalpolyphonie des 16. und 17. Jahrhunderts. 
Die Griinde, die zu dieser Riickwendung fiihrten, sind aufierst verzweigt und in ihrer 
Vielfalt wohl nicht restlos analysierbar. Die von der Jugendbewegung selbst stets als 
wesentlich genannte „gemeinschaftsbildende Aufgabe" des Chorsingens und das Streben 
nach Aktivierung des Laien scheinen zur Erklarung nicht auszureichen. Freilich kommt 
die alte Chorpolyphonie dem Bediirfnis nach einer Musik, die alle Stimmen mit an- 
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nahernd gleichwichtigen Aufgaben bedenkt, sehr entgegen. DaG aber hierin nicht der 
■einzige Grund fur die Wiederbelebung der vorbachischen Zeit zu finden sein kann, er- 
jhellt wohl am deutlichsten aus der Tatsache, dafi audi ganz homophone Satze, die 
ahnlich wie im 19. Jahrhundert Melodie und Begleitung unterscheiden lassen, mit in 
den Bereich der Neubelebung gezogen werden. Die Abwendung von der Romantik, um 
die es sich handelt, und die anfangs mit unnotiger Scharfe weit iiber das Ziel 
hinausschofi, mufi also noch anders, und zwar — wie ich glaube — asthetisch erklart 
werden. 

Musik soil, so lordert die Jugendwegung, nicht mehr nur als Ausdruckskunst er- 
lebt werden, d. h. als Kunstwerk, bei dem der Cehalt fast alles, die Form (im 
weitesten Sinne) dagegen fast nichts bedeutete. Die Wertschatzung der Faktur erfuhr 
eine lebhafte Steigerung und der exklusive Standpunkt, den Hanslick mit seiner Anschau- 
ung der Musik als „tohend bewegter Form" vertreten hatte, wurde nun eins der 
Dogmen einer gerade auf die Volkserziehung gerichteten Musikbewegung. Audi hier 
ging man anfangs iiber das Ziel hinaus, indem man alien Ausdruck aus der Musik 
verbannen wollte. Man iibersah dabei auf Seiten der Freunde wie der Gegner die Aus- 
sichtslosigkeit eines solchen Yersuchs, die deshalb uaausweichlich ist, weil scblechthin 
jede menschliche Aufierung irgendwie ausdruckshaltig ist. Das Endresultat besteht 
nicht in einem Verzicht auf jeden Ausdruck, sondern in der Ablosung des spezifischen 
Ausdrucks der Romantik durch einen neuen, gegenwartsbedingten im Verzicht auf ge- 
fiihlsmafiigen Ueberschwang, an dessen Stelle eine keusche Zuriickhaltung getreten ist, 
die sich in der schlichten Herbheit des Klanges, in der betonten Ruckwendung zur 
Diatonik und zu einer die Beteiligung des Intellekts am Musikgenufi fordernden line- 
aren Satzstruktur und der aus alldem resultierenden Kiihle der Gesamthaltung aufiert. 
Auf diese Einstellung wandte man nicht mit Unrecht den Begriff der „Sachlichkeit" an. 
Ihr entspricht durchaus die Musik des 16. und 17. Jahrhunderts. 

Im Laufe der letzten zehn Jahre erschienen nun eine Fulle von Neuausgaben 
alter Chormusik, von denen ich als die umfasseudsten nur das „Volksliederbuch fur die 
Jugend" und Fritz Jo des „Chorbuch" anfuhren mochte. Neuerdings brachte der 
Barenreiter-Verlag, Kassel, eine von Walther Lipphardt bearbeitete Sammlung 
„Gesellige Zeit" heraus, ein Liederbuch fur gemischten Chor, das 84 meist 4stimm., 
daneben audi 3- und 5stimm. Satze aus der Zeit etwa von 1500 — 1650 vorlegt. Der 
Herausgeber behauptet etwas zu viel, wenn er im Geleitwort meint, es fehle bis jetzt 
noch immer „ein Liederbuch, das eine umfassende Sammlung dieses edelsten Musik- 
gutes deutscher Vergangenheit gibt und zugleich . . . wagj, dieses Liedgut einzuordnen 
in die Lebenskreise unserer Zeit und unseres Volkes". Hinsichtlich der Zahl der ver- 
offentlichten Satze geht Jodes „Chorbuch" mit den vier dem gemischten Chor gewid- 
meten von seinen sechs Banden weit iiber Lipphardts Ausgabe hinaus. Audi die Ein- 
ordnung des Liedgutes in die verschiedenen Lebensbezirke bringt Jode genau wie Lipp- 
hardt. Dessen Ausgabe hat vor der kompendiosen Sammlung Jodes vielleicht den Vor- 
zug der Knappheit und der — wenn audi nicht restlos durchgefiihrten — Rucksicht- 
nahme auf verhaltmafiig leichte Ausfuhrbarkeit. Der musikalische Wert des neuen 
Liederbuches, das neben den stets wiederkehrenden Kernstiicken audi vielerlei bisher 
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nicht zugangliches Material bringt, steht aufier allem Zweifel. Es ware aber zu wiinschen, 
dafi nunmehr vorlaufig keine weiteren Sammlungen mit ausschliefilich alter Musik er- 
schienen, um den reich beschickten Markt nicht unnotig zu belasten. H6chstens konnte 
eine Ausgabe speziell fiir Mannerchor noch erwiinscht scheinen. 

Dagegen ist es sehr zu begriifien, dafi das zeitgenossische MusikschafFen sich in- 
tensiv auf die. Bediirfnisse der neuen Chormusik einstellt. Alles was iiber die Griinde 
gesagt wurde, die zur Renaissance der alten Literatur fuhrten, deckt sich fast restlos 
mit den Ursachen, die den nunmehr wohl gefestigten und von alien Extravaganzen be- 
freiten Stil der modernen Musik herbeifiihrten. Es war daher naheliegend, dafi die 
Jugendbewegung, besonders die von Fritz Jode gefiihrte Gruppe, schon fruh Beziehungen 
zu Komponisten aufnahm, die sich zur modernen Richtung bekennen. Von Kreisen, die 
der Jugendbewegung ferner stehen, waren es wohl die Herausgeber des 1930 erschie- 
nenen „Volksliederbuches fiir die Jugend", die zuerst wagten, neben den bewahrten 
Meistern des traditionellen Stils die Vertreter der jungen Generation als Bearbeiter von 
Volksweisen zur Mitarbeit heranzuziehen. 1 ) 

Nun konnen freilich Zweifel auftauchen iiber die Tiefe, bis zu der die neue Musik 
in die deutsche Chorbewegung Eingang gefunden hat. Dafi das „Volksliederbuch fiir 
die. Jugend" moderne Komponisten zu relativ starker Mitarbeit heranzog, konnte man 
fiir einen Versuch halten, der iiber das Ergebnis noch keine Aussage erlaubt. Selbst 
die Tatsache, dafi der Kreis um Jode enge Verbindungen zur Moderne einging, konnte 
vielleicht noch als ein fiir die Offentlichkeit unerhebliches Experiment einer mehr oder 
minder esoterischen Gruppe angesehen werden. 

Alle Einwande dieser Art miissen aber verstummen, wenn man die ..Lobeda- 
Singebiicher" zur Hand nimmt, die Carl Hannemann, Hamburg, unter Mitarbeit 
von Erwin Lendvai und Walter Rein in der Hanseatischen Verlagsanstalt, Ham- 
burg 1931 und 1933 herausgegeben hat. Diese Sammlungen stammen aus dem Kreis 
der 1 im Deutschnationalen Handlungsgehilfen-Verband zusammengeschlossenen Manner- 
chore, denen man ihrer ganzen Haltung nach wohl kaum den Vorwurf eines unge- 
sunden Modernismus machen kann. Wenn trotzdem ihre Chorbiicher, die ubrigens 
durchaus fiir die grofie Offentlichkeit bestimmt und geeignet sind, sich vollig den 
neuen Chorstil zu eigen gemacht haben, so mufi doch wohl dieser Chorstil dem be- 
wufit in der Gegenwart lebenden und fiir ihre Forderungen aufgeschlossenen Sanger 
gerriafi sein. 

Der erste Band des Lobeda-Singebuches bringt im wesentlichen 100 Volkslied- 
bearbeitungen im 3- und 4-stimmigen Satz fiir Mannerchor, untermischt mit einer spar- 
samen, aber sehr geschickten Auslese aus der Literatur des 16. Jahrhunderts und einer 
kleinen Reihe von Kanons. Als Bearbeiter sind vor allem Erwin Lendvai und Walter 
Rein beteiligt; neben ihnen kommen Hermann Erdlen, Armin Knab, Hans Lang, Max 
Maier, Kurt Thomas u. a. zu Wort. Das Ziel des Herausgebers war, eine Sammlung 
von Volksliedsatzen zu schaffen, die sich mit ihrer polyphonen Satzstruktur eindeutig 



') Endlich haben sich mutige Verlage, vor allem Schott in Mainz, in den Dienst des neuen Chor- 
schaffens gestellt. 
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in die von der modernen Chormusik gewiesene Richtung einordnen, um damit den 
Bediirfnissen der modernen „Chorgesinnung" zu entsprechen. Mit welcher inneren Frei- 
heit von allem dogmatischen Zwang der Herausgeber arbeitete, erkenne man daran, 
dafi er sich nicht scheute, unter die alten und neuen Satze auch Origin alkompositionen 
von Zelter, C. M. v. Weber und Carl Zollner zu mischen. Es ist ein Lob fur die neuen 
Bearbeitungen, daft sie neben Zollners unverwustlichem, fast genialem Chor „Das Wan- 
dern ist des Miillers Lust" unbeschadet ihrer ganz anderen Faktur ohne Einbufie be- 
stehen konnen. 

Noch bedeutsamer als der erste ist der eben erst erschienene zweite Band des 
Lobeda-Singbuches, der nur Originalkompositionen enthalt. Zu dem Mitarbeiterkreis 
des ersten Buches sind noch Hugo Distler, Ottmar Gerster, Ernst Lothar von Knorr, 
Karl Marx, Ludwig Weber u. a. getreten. Dem Herausgeber ist es deutlich bewufit, dafi 
die neuen Kompositionen eine innige Verwandtschaft zur alten Vokalpolyphonie haben. 
Trotzdem ist keiner der Mitarbeiter der noch vor wenigen Jahren vielfach uniiberwind- 
lichen Gefahr einer archaisierenden Haltung erlegen, ein Zeichen fur die Stilsicherheit 
und Eigenstandigkeit, die die neue Chormusik bereits erreicht hat. Das gemeinsame 
Merkmal aller hier veroffentlichten Musik ist die ernste und kuhle Herbheit des Aus- 
drucks und die streng lineare Anlage, die sich gleichwohl von allem abstrakten Kon- 
struktivismus fern halt. Erfreulich ist es, dafi der Wunsch zur linearen Polyphonie sein 
gesundes Regulativ in der Forderung hochster Durchsichtigkeit fand, die gerade im 
Mannerchorsatz besonders wichtig ist. Daraus erklart sich auch der Verzicht auf die 
obligate Vierstimmigkeit. 

Auf ahnlichem Boden und gleichem Niveau wie die Lobeda-Bucher steht eine neue 
bei Schott erschienene Chorsammlung „Mainzer Singbuch". Sie bringt 60 Satze — Ori- 
ginalkompositionen und Volkslied-Bearbeitungen — , meist drei-, vereinzelt auch 
zweistimmig, die uberwiegend sowohl vom gemischten wie vom gleichstimmigen Chor 
ausgefiihrt werden konnen. Der Mitarbeiterkreis ist dem der Lobeda-Bucher sehr ahn- 
lich: Otlmar Gerster, Joseph Haas, Armin Knab, Hans Lang, Erwin Lendvai, Walter 
Rein, Hermann Schroeder und Franz Willms. Trotzdem ist das Gesicht der Schottschen 
Anthologie in einzelnen Ziigen anders, als das der vorgenannten Chorbucher. Die 
stilistische Tendenz ist wohl im ganzen der der Lobeda-Sammlungen gleich ; der Ver- 
braucherkreis ist aber ein anderer. Hinter den Lobeda-Biichern stehen biindisch orga- 
nisierte Chore, die sich in langer Aufbauarbeit fur den neuen Chorstil geschult haben. 
Ihnen ist die zugleich technisch relativ achwierige wie stilistisch radikale Musik der 
Lobeda-Sammlungen vollig gemafi. Das Mainzer Singbuch hat dagegen sich die Auf- 
gabe gestellt, die zahlreichen kleineren Chore, die noch abseits stehen, dem neuen Stil 
zu gewinnen. Durch seine universale Verwendbarkeit und die konsequente Beschrankung 
auf geringstimmige Satze scheint es dafiir besonders geeignet. Dazu kommt weiter, dafi 
es die Grenze des Mittelschweren fast nirgends iiberschreitet und trotz seiner bewufit 
„modernen" Haltung in keinem Falle der Lust am Experiment zum Opfer fallt. Die 
Qualitfit seiner Musik wird durch die Namen der Mitarbeiter garantiert. Als beeondere 
Leistung nenne ich u. a. einen Satz von Rein „Des Morgens zwischen drein und vieren", 
Lendvais Bearbeitung von „Es reiten itzt die ungrischen Husaren" und eine dem 
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schonen Text eine9 litauischen Volksliedes wundervoll entsprechende [Composition „Die 
Arbeit" von Armin Knab. Durch die handwerklich meisterhaft gestalteten Satze von 
Haas diirfte fur viele die Brticke geschlagen sein, die zu den v radikaler gearbeiteten 
Werken fiihrt. Man kann dem Mainzer Singbuch eben90 wie den Lobeda-Samralungen 
im Interesse des deutschen Chorgesangs nur die grofite Verbreitung wtinschen. 

Die hier bisher genannten Neuerscheinungen sind fiir Kreise bestimmt, die ihr 
Musikbediirfnis durch ein bereits doch recht kunstvolles Musizieren befriedigen konnen 
und wollen. Sie sind mit ihrer technisch anspruchsvollen Faktur nicht mehr Volksbiicher 
im engeren Sinne des Wortes, wie etwa die Liederbucher, die Walter Hens el fiir 
den im Finkensteiner Bund zusammengeschlossenen Sangerkreis herausgegeben hat. Die 
seit Jahren durch die „Finkensteiner Blatter" vorgezeichnete Linie halt Hensel auch in 
seiner jiingsten im Barenreiter-Verlag, Kassel, erschienenen Sammlung „Spinnerin Lob 
und Dank" fest. Dieses neue Liederbuch ist besonders fiir Madchen bestimmt und 
damit ein Gegenstuck zu der friiher erschienenen, weit verbreiteten Sammlung fiir 
Jungens „Strampedemi". Es bringt neben vielen Volksliedern, daruriter einer reizenden 
Gruppe von Kinderliedern, eine grofie Zahl meist von Hensel selbst neu komponierter 
Weisen, auf geschickt gewahlte Texte von Angelus Silesius, Eichendorff, Dehmel, Morgen- 
stern usw. zum Teil in leichtem 2- und 3-st. Satz zum Singen oder zum Spielen. In dem 
grofien Anted der Neukomposition liegt eine Schwache des neuen Buches. Seit J.P.A. 
Schulz und Friedrich Silcher hat es keine Komponisten mehr gegeben, deren Melodien 
vollendete Volkstumlichkeit mit uberzeugendem Wert verbanden. Meist kam die zweite 
zu Gunsten der ersten Forderung zu kurz. Hensel entgeht nicht iiberall der entgegen- 
gesetzten Gefahr. Ohne Zweifel hat er eine naturliche Begabung und leichte Hand, 
Melodien volkstiimlichen Charakters zu finden, die jede Trivialitat meiden. Aber zu 
oft kommt bei ihm gerade die Volkstumlichkeit gegeniiber der anstandigen Haltung 
ins Hintertreffen, und das Resultat ist unlebendige Trockenheit. Dabei soil nicht verkannt 
werden, dafi Hensels Aufgabe heute schwerer zu losen ist. als etwa vor 100 Jahren. Das 
Vorbild seiner Melodien findet Hensel im Lied der alten Zeit, das er bei der Auswahl 
der Volksweisen in gleicher Weise wie das neuere Volkslied berucksichtigt hat. Die 
alten Melodien bringt er meist in ihrer originalen'Gestalt mit der vielgestaltigen rhyth- 
mischen Struktur, die dem an die marschmafiige Periodisierung des modernen deutschen 
Volksliedes gewohnten Empfinden der Gegenwart mitunter fremd erscheinen kann. 
Gerade hier ist aber wieder eine der Stellen, an denen sich die moderne Musik am 
innigsten mit der Kunst des 16. Jahrhunderts beriihrt. Ebenso kommt die konsequente 
Diatonik des Kirchen-tonalen alten Melos dem modernen Empfinden wieder sehr nahe. 
Hier vor allem kniipft Hensel mit seinen Neukompositionen an, ohne sich jedoch ge- 
niigend von der Gefahr der nur archaisierenden Haltung frei machen zu konnen. 
Dieser Gefahr ist er ubrigens auch in der spracblichen Haltung des Buches manchmal 
erlegen; so fafit er z. B. den Untertitel als „ein neu Madchenliederbuch". So etwas ist 
Flucht aus der Gegenwart, auch wenn Hensel es im Vorwort ausdrucklich abstreitet. 
Die seit langem dringlichste Aufgabe, ein Chorbuch im Sinne der neuen Musik zu 
schaffen, das bewufit auf leichteste Ausfiihrbarkeit Riicksicht nimmt, bleibt nach wie 
vor zu losen. 
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Blick in Zeitschriften 

DieMusik (Berlin) Augustheft (Musik u.Bewegung III) 
Mary Wigmann: Das Tanzerlebnis ;Hans Hasting: 
Tdnzerische Erziehung des Musikers; Rudolf von 
Laban : Berufe im Dienste des Tanzes ; Fritz Bohme : 
Entwicklung und Aufgaben der deutschen Volks- 
tanzbestrebungen ; Hinrich Medau : Die Entstehung 
gymnastischer Begleitmusik. 

Zeitgchrift fiir Musik (Regensburg) Augustheft 
Karl Neumayer: Joseph Mefiner; K. G. Fellerer: 
Musik und Volkstum. 

Deutsche Tonkunstlerzeitung (Mainz) Heft 7 

Fritz Stein: Gehorbildung ; Frank Benedik: 
Musikerziehung mit Hilfe des Tonwortes ; Alfred 
Stier : Tonika-Do. 

Rudolf Bode : Von den grundsatzlichen Aufgaben 
einer Bewegungslehre in der Musikerziehung. 
Karl Gustav Fellerer : Musik und Polilik. 
. . . Musik ist eine der starksten Bliitcn des 
deutschen Volkstums. Ein Staat, der auf dem 
Volkstum und geschlossener volkischer Ge- 
meinschaft beruht, muss der Musik als einer 
der tiefsten Aeusserungen deutschen Geistes 
besondere Aufmerksamkeit scbenken. Die Er- 
ziehung der Jugend zu deutscbem Volkstum 
durch die Musik wird erste Aufgabe sein. 
Die Wiederherstellung der alten Stundentafel 
im Schulunterricht ist ein Bekennlnis zu dieser 
Pflicht. Viele weitere Aufgaben werden sich 
hier anschliessen und die Musik in das Bildungs- 
wesen nicht als irgendein Fach, sondern ein in 
fester Verbindung mit dem Deutschkundeunter- 
richt in seiner historischen, literarischen und 
volkskundlichen Gestaltung eingliedern zur 
Bildung des deutschen Menschen, ebenso wie 
sie im Griechentum fest in das Erziehungs- 
system eingegliedert war. Die Betonung des 
deutschen Geistes im offentlichen Musikleben 
ist Selbstverstandlichkeit. Deutscher Geist ist 
Wahrheit und Echtheit, die wahre und echte 
Kunst, erlebt und empfunden. Deshalb ergibt 
sieh aus dieser Einstellung Kampf dem Kitsch, 
■ besonders auch, wenn er in ausserlich nationalem 
Mantelchen auftritt, Kampf dem heroischen 
Pathos und seinen Vertretern aus spiessiger 
pseudo-romantischer Zeit, zurlick zur wahren 
deutschen Kunst, wie sie im Scha. ep eines 
Heinr. Schtitz oder J. S Bach so tiefen Aus- 
druck gefunden hat, wie sie im Volksljed aller 
Zeiten Kiinder deutscher Seele ist und in der 
Geginwart neue zeitgebundene Gestaltung 
findet. Das alte Ethos politikon wird lebendig 
und muss sich in der Beziehung von Staat. und 
Musik in anderer Weise zeigen als das Musik- 
leben des liberalen Staats. 

Zeitschrift fur Schulmusik (Berlin), Heft 8 

Ernst Biicken: Der Durchbruch des Nationalen 
in der deutschen Oper; Reinhold Zimmerrnann : 
Webers ..Freischiitz" in der Volksschule. 



Anbruch (Wien) Juni/Juli 

Ernst Krenek: Italien heute 
. . . Das, was uns, als Boten aus einer bedrohten 
Zone, vor allem ins Auge springt und una zu 
naheliegenden Vergleichen auffordert, ist die 
Beobachtung, welche besondere Sorgfalt und 
PfleL>e der Faschismus heute alien fortschntt- 
lichen, mutig experimentierenden, problema- 
tischen, mit einem bchlagwort : mociernen 
geistigen Bestrebungen angedeihen lasst. Am 
auffalligsten ist dies in der bildenden Kunst, 
Man weiss, dass der Fiihrer des Futuiismus, 
Marinetti, zu den bestimmend.-ten Faktoren des 
italienischpn Kunstlebens gehort. In einer mir 
zufallig vorliegenden Nummer seiner Wochen- 
schrift „Futurioso" wird das zur Austuhrung 
bestitnmte radikale Projekt fur den Neubau 
des Florentiner Bahnhofs gegen reaktionare 
Angriffe verteidigt und die Prioritat der Ideen 
von Le Oorbusier fttr den italienischen Vor- 
kriegsarchitekten Sant'Elia in Anspruch ge- 
nommen. 

Egon Wellesz : Florenz und der Festspielgedanke. 
Alfred Kalmus : Reiseeindrilcke eines Musik-Ver- 
in U.S.A. 



Musicn Sacra (Regensburg) Juni 

Hugo Lobmann: Zur Psychologie des Gemeinde- 
gesangs. 

Leo Sohner : Eine fViener Singmesse filr das deutsche 
Volk (Lechthaler) 

. . . Ein Vergleich mit der Speyerer Domfest- 
messe von Haas liegt nahe, man wird unwill- 
kiirlieh dazu gedrangt. Haas prcift in seinem 
Kirchenmusikschaflen auf die modale Melodik 
und Harmonik zuriick — Lechthaler zielit eine 
Diagonale zwischen der Wiener Hochklassik 
und der Moderne. Wahrend die instruuientalen 
Zwischenspiele der Domfestmesse verstandlich 
sind im Sinne einer Volkskunst — trotz mancher 
Kritiker, die auch da schon Expressioniemus 
vermuteten — und keine Problematik dissonanter 
Reibungen und tonal freier Harmonik aufweisen, 
schreitet Lechthaler weiter vorwarts ins Land 
der neuen Musik . . . Wenn in unseren Tagen 
wiederum ftihrende Komponisten deutsche Sing- 
messen schaffen, so ist das wiederum zu ver- 
stehen aus einem geistigen Wand el. Nach d' r 
einseitig chorliturgischen Reformarbeit des 
Cacilianismus ist jetzt eine volkBliturgische 
Bewegung durchgebrochen. Die Bedeutung der 
Gemeinsamkeit, in der die Glaubigen nicht „wie 
stumme Zuschauer" (Constitutio Pius XI.) der 
heiligen Handlung beiwohnen, wurde neu er- 
kanut.VorhundertJabrenwarenesaufklarerische 
Tendenzen, heute sind es hervorbrechende 
religiose Krafte. Wir wollen weder die lateinische 
Kirchensprache ersetzen durch ( die deutsche, 
noch die erhabenen liturgischen GesSnge durch 
Lieder ersetzen. Die neuen eigensprachlichen 
Singmcssen sollen vielmehr jedes Volk hinf ihren 
zur alten univerBalen lateinischen Liturgie. 
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Musik und Kirclie (Kassel) Juli/August (Heft 4) 

Hans Klotz : Imperativ der Orgelbewegung. 

. . . Die Orgelbewegung hat eine aus den Tief- 
griinden des Menschentums erwachsende Auf- 
gabe. Diese Aufgabe wird dann klar, wenn wir 
uns mit bitteiem Ernst immer wieder zum 
eigentlichen Imperativ der Orgelbewegung hin- 
aufksimpfen: Die Orgel muss im Gottes- 
dienst wirken konnen! . .. Die Orgelbe- 
wegung darf vorerst nieht zur Euhe kommen. 
Sie ist keine musikueschichtliche, orgelbauliche, 
akustische,interpretatorischeoderzivilit<atorische 
Angelegeuheit, sondern eine Angelegenheit des 
ernsten Willens zum Gottesdienst. Der Imperativ 
der Orsel muss ein Sonderfall des Imperativs 
des Wortes Gottes sein. lis geniigt nicht, dass 
hie und da Raketen aufsteigen, die irgendeine 
Feuereroffnung befehlen mochten ; es muss tat- 
siichlich geschossen werden, und zwar zielbe- 
wusst, nach einem grossen, ganzen Ziel. 

Bernhard von Peinen : Kirchenmusik im dritten 
Reich. 

. . . Die Tatsache des Krieges, der ja niclit nur 
sogenannte staatspolitische Ursacheu hatte, 
sondern ein Krankheitsausbrueh der in ihrem 
Geeamtleben fieberkrank gewordenen Volker 
ist, hat auch die Kircnenmusik wie unter ganzes 
Leben zur Neubesinnung aufgerufen. Und weil 
der Weltkrieg nicht nur als die Folge von 
staatsmannisehen Verwicklungen anzusehen ist, 
sondern als der Ausbruch einer langst vor- 
handenen schleichenden Krankheit im Gesamt- 
organismus unseres Volkes uid der ganzen 
Welt — freilich : uns geht liierbei in erster 
Linie unser Volk an — , so ist untnbglich, dass 
einfaeh an die am 1. August 1914 abgebroc.hene 
seheinbar „ruhige Entwicklung der Dinge" 
wieder angeschlossen wird. Wir konnen heute 
nicht an die Vorkriegszeit anknupfen, weder 
an ihre Ausdrueksmittel noeh an deren Hand- 
habung, am wenigsten an ihre Gesinnung. . . . 
Das dritte Reich der Deutschen fordert von 
jedem ein Bekenntnis. Ganz allgemein und un- 
geheuer umfassend heisst cs „Bekenntnis zum 
deutschen Volk"; das ist kein Bekenntnis, das 
man im Munde fiihrt, sondern das man tun 
und leben muss. Im dritten Keich wild dieser 
Masstab auch fur die Kirche und in der Kirchen- 
musik gelten : sie muss ein Bekenntnis haben. 
Das neunzelmte Jahrhundert, das bis zum 
1. August 1914 geht, hat weder die Bindung 
an ein volkstiimliches noch an ein kirchliches 
Bekenntnis gekannt. Das spurt man auch in 
der „Kirchenmusik" dieser Zeit ; sie enthalt 
eigentlich nur das Bekenntnis zum eigenen 
MeDSchentum. Dies Bekenntnis ist unbrauchbar 
flir den Aufbau des dritten Beiches . . . Jene 
Kreise, die im neunzehnten Jahrhundert echte 
Wurzeln des dritten Reichs und deutscher Zu- 
kunft seben, haben den eigentlichen Sinn und 
den wirklichen Bewegungsursprung dieser un- 
geheuren Erschiitterungen, aus denen das Neue 
wachsen wird, nicht erkannt. 
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Beithold Btihrer : Kirchenmusiker - wozu ? 
. . . Vom moralischen Standpunkt gesehen, kann 
es unmbglich im Sinne unserer evangelischen 
Glaubensauffassunglicgen, den um sein tagliches 
Brot und seine geistig-musikalische Vervoli- 
kommnung ringenden Kirchenmusiker in seinen 
idealistischen und religiosen Bestrebungen zu 
iibergehen, hingegen f'estbesoldete und dem 
Daseinskampf enthobene Staatsbeamte seiner 
Kraft vorzuziehen. 

Die Kirchenmusik (Berlin) Juli 

Ulrich Luipold : Die Bedeutung der Gregorianik 
fiir die evangelisclie Kirchenmusik der Gegenwart. 
. . . Wir brauchen heute eine Kirchenmusik, die 
schon in der rein Susserlichen Anlage rem 
liturgisch, d. h. fiir die Personen (Pfarrer, Organist, 
Gemeinde) geschaffen ist, die unbedingt zur 
Liturgie gehoren — ohne dass noch weitere 
Hdfskrafte zugezogen werden miissten . . . Da-ss 
diegregorianischenGesauge,diereforinatorischen 
Kirchenlieder, die Motette des 16. und 17. Jahr 
hunderts, diesen „liturgischen" Geist sehr deut- 
lich aufweisen, dass hier Form und Inhalt durch 
den Dienst an der Gemeinde und am Wort be- 
stimmt sind und tatsachlich der kirchliche Zweck 
und Sinn durchaus im Voidergrund steht, dariiber 
bedarf es wohl nicht vieler Worte . . . Die einzig- 
artige Bedeutung dieser ,, langst uberholten" 
(gregorianischen) Musik fur unsere Gegenwart 
liegt in der Anspruchslosigkeit, mit der sie der 
Kirche als betender Gemeinde und als Ver- 
kiindigerin des Evangeliums dient . . . 
Dorothea Hofer-Dernburg : „Neues von M. i?." 
(Aus unbekannten Briefen Regers an Walter 
Fischer) 

Le Menestrel (Paris) No. 27—31 

Julien Tiersot: Der Chorgesang und das Volk. 
Max d'Ollone : Melodie und Harmonie 
Armand Machabey: Das musikalische Theater in 
Frankreich. 

(Referatdes florentiner Musikkongresses). Ueber 
das Publikum der Pariser Opern. „Man kann 
feststellen, dass die in der traditionellen Art 
von 1900 geschriebenen und aufgefiihrten Werke 
kaum etwas anderes als Gleichgultigkeit er- 
wecken. Diejenigen, die fortgeschrittenste 
Methoden anwenden, rufen einige ernste Sym- 
pathien hervor, halten das Interesse des Neu- 
gierigen fest, und losen demzufolge aucb dazu 
feindliche Bewegungen und Pr,oteste aus, jedoch 
weniger heftig, als man sie in den letzten Jahren 
in den Konzertsalen beobochten konnte . . . 
Andro Werke, die sich von jedem Extrem fern- 
halten, haben einige Gunst gefunden. Die Hbrer 
der Op6ra comique zeigt sich gern empfanglich 
fiir heitere Laune, die mit leichter Ironie oder 
mit einem Schuss Sentimentalitat versetzt ist. 
Die Horer der Grossen Oper bleiben den letzten 
Nachahmungen der waernerschen Formel treu''. 
Ueber die Kritik. Man mbchte wunschen, dass 
der modische Snobisinus, der so viele Musiker, 
und eilige Schriftsteller, einer Neigung gemass, 
zur Volksmusik hintreibt, keinen Un erschlupf 
mehr in den Opernkritiken mehr findet. Uer 
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mittelmassige Wert der darin enthaltenen Ur- 
teile kann nur herabgemindert werden durch 
das Emdringen jener parteilichen Ansichten 
von zweifelhafter Herkunft, aber weiter Ver- 
breitung in einem Publikuin, das die Kritik 
zur hoheren Musik erziehen, aber nicht an die 
Grenzen der Elementarkunst zuriickwerfen soil. 
(Diese Meinung ist sehr bezeichnend fur den 
absoluten l'art pour l'art-Standpunkt, den man 
in Frankreich noch immer einnimmt. Die 
Schriftleitung). 

La Revue musicale (Paris) Juli/August 

Robert Jardillier: Das Volkslied in unteren Berry 

(siidwestl. Auvergne) 

Andreas Liess : Streifzuge durch das Werk von 

Paul Hindemith (Kleine entwicklungsgeschicht- 

liche Studie) 

Henry Prunieres: Die Ballette von Monte Carlo 

und die Ballette 1933, Der Skarusflug von Marke- 

vitsch 

The Sackbut (London) Juni 33. 

Oswell Blakeston : Was hat ein Filmkritiker zu tun? 
Horace Shipp : Sclialjiapin erobert den Tonfilm. 
Juli 33 

C. Henry Warren: Eine Bedrohung der Musik. 
Niemals in der Geschiehte unsres Landes (und 
auch anderer Lander) hat es eine Zeit gcgeben, 
in der gute Musik fur jedermann so leicht zu- 
ganglich war. Allein in England werden heute, 
Abend fur Abend, Tausende gute Musik bijren, 
die noch vor zehn Jahren keine Gelegen- 
beit dazu hatten. Wenn sie der Musik 
bedurften, so mussten sie entweder selber 
solche machen oder sie waren auf ge- 
legentliche Konzerte angewiesen. Schliesslich 
wird die Musik nocb ihren Ruf rechtfertigen, 
dasa sie die demokratischste unter alien 
Kunsteu sei. 

Ioh sage nicht, dass das ohne weiteres ein 
Vorteil ist . . . Wenn man eines Abends einen 
heimlichen Blick in alle Hauser Englands 
werfen konnte, wiirde man wohl einen heftigen 
Schreck kriegen. Man konnte Beethovens un- 
sterbliche „Neunte" im Getose zwnkender 
Stimmen untergehen horen — oder Elisabeth 
Schumann singt gottlich schon „Voi che sapete", 
und kein Mensch hort zu ! Aber solchc Dinge — 
und schlimmere — sind unvermeidlicb, wenn 
eine an sich wertvolle Erfindung plotzlich in 
jedermanns Hande gerat. Alles braucht seine 
Zeit. 

Von einem Leiter einer sehr bekannten Grnmmo- 
pbonfirma horte ich kiirzlich, dass — wiihrend 
fruher klassische Platten ein glattes Verlust- 
geschaft waren und nur dank der ungeheuren 
Verkaufe an popularen, meist Tanzplatten ge- 
halten werden konnten — heute unbedingt 
ein Nachlassen des Interesses fur die popularen 
Platten zu verzeichnen ist, dem ein allmahlich 
wachsendes Interesse fur die klassischen Platten 
zur Seite geht. Und ohne Zweifel ist an dieser 
Veranderung das Radio in hervorragendem 
Masse schuld. Man betrachte nur einmal die 



Anzahl der sinfonischen Werke, die allein 
wahrend der letzten Saison bei uns gesendct 
worden sind. Was immer man iiber die Radio- 
programme im ganzen sagen mag, es muss zu- 
gegeben werden, dass wir muaikaliscb auf 
unsere Kosten kommen. Jeder grosse Kiinstler, 
der unser Land besucbt, ist auch im Rundfunk 
zu hbren, und ausserdem werden fremde Kunst- 
ler oft genug dazu eingeladen, zu uns heruber- 
zukommen, einzig zu dem Zweck, im englischen 
Rundfunk aufzutreten. Aucb darf nicht viber- 
sehen werden, dass es der Rundfunk gewesen 
ist, der ein Orchester ins Leben gerufen hat, 
das jetzt bereits den Vergleich mit den besten 
Orchestern der Welt aushalt. All das musste 
auf Englands musikalische Kultur einen wohl- 
tiitigen Einfiuss ausiiben. So ist das Radio in 
hohem Masse geeignet, unsere musikalische 
Erfahrung zu erweitern, vorausgesetzt, dass 
man selbst bereits ein musikalisches Funda- 
ment besitzt, auf das man bauen kann. Daliegt 
der Hase im Pfeffer. 

Man hort heute viel reden vom sogenannten 
„Musikverstandni8". Auch der Rundfunk ist 
diesem Schlagwort verfallen : kein Sinfonie- 
konzert wird vor dem Mikrophon erklingen, 
ohne dass zuvor einer auftritt, der uns sagt. 
wie wir uns die Musik anzuhoren hatten. In 
Wahrheit aber kann das Musikverstandnis 
nicht gelehrt werden. Wenn Sir Walford Davies 
von einem Bachpraludium sagt, es erinnere ihn 
an einen Schmetterling, den er sah, als er 
morgens durch den Park ging, so wird damit 
eine Kategorie meiner Tntplligenz aufgerufen, 
die in Wirklichkeit nichts mit Musikverstand- 
nis zu tun hat. Solche Dinge helfen mir 
■weder, die Musik zu begreifen, noch auch nur, 
mich an ihr zu freuen. 

Ich hehaupte, dass diese „Muijik-Erklarer" die 
verstellbare Wiedergeburt der Musik in Eng- 
land nicht nur nicht fordern, sondern hindern. 
David Ewen: George Gershwin. 
Eine Studie iiber Gershwins Musik enthullt das 
seltsame Paradox, dass er in seinen Liedern, 
nicht aber in seinen anspruchsvolleren Werken 
eine originale Note hat. In seinen Liedern eher 
als in seinen sinfonischen Arbeiten liegt 
Gershwins Bedeutung. 
The Chesterian (London) 

David Ewen : Ricliard Straussens Abstieg. 
Richard Strauss stellt eines der unlbsbarsten 
Paradoxe der Musikgeschichte dar. Andere 
Komponisten wachsen von der Unreife zur 
vollen Reife, aber im Falle Richard Strauss 
ist das Umgekehrte wahr geworden : von seiner 
Reife und der unbestreitbaren Grosse hat er 
sich bis zur kunstlerischen Unfahigkeit ent- 
wickelt. Mit 25 war Strauss ein unverkenn- 
bates Genie, das eine authentische, originale 
und stets bedeutende Sprache redete : im Ver- 
lauf von 40 Jahren hat er sich aus einem 
Komponisten von wahrhafter Grosse in einen 
bedeutungslosen Komponisten verwandelt. Es 
ist interessant, dies Phanomen in einigen Ein- 
zelheiten zu studieren. 
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Musikalische Formenkunde 



Besprechungen 



Richard Stohr 

Formenlehre der Musik 

8. — 10. Tau6end ; unter Mitarbeit von Hans Gal 
und Alfred Orel. 
Kistner & Siegel, Leipzig 

Dafi die vorliegende Auflage von den frfiheren 
nicht erheblich abweicht, ist bedauerlich, denn das 
Buch war schon bei seinem ersten Erscheinen 1911 
nicht gerade modern, und nunmehr stent es erst 
recht nicht auf der Hohe der Situation. Es ist im 
grofien ganzen aufierhalb der neueren Wissenstradition 
geblieben und macht keinen Gebrauch von der Ffille 
prinzipieller Erkenntnisse, die in den letzten Jahr- 
zehnten erarbeitet worden sind. Es verfolgt audi in 
keinerWeise die neuen Ziele und Wege, die sich fur 
eine Formenlehre eroffnet haben. Wenn es in der 
Vorbemerkung auf Seite XI heifit, das Buch sei ein 
Lehrbuch der praktischen Kompositionilehre, so trifft 
das auf die Ausffihrung einfach nicht zu. Nicht das 
Komponierenistder Gegenstand dieses Buches, sondern 
die Komposita, nicht das schaffende Wirken, sondern 
geschaffene Werkarten, nicht das Formen, sondern die 
Formen. Das Buch ist fiberhaupt nicht eigens auf ein 
Tun hin ausgerichtet, weder auf ein Schaffen noch 
Nachschaffen noch Formen-horen noch Formen-er- 
kennen, weder ein Lehrbuch der Komposition noch 
der Reproduktion noch der Formanalyse. Sondern 
es orientiert fiber Bestehendes ; und zwar sehr wenig 
fiber Form im allgemeinen, sondern vielmehr fiber 
die Mannigfaltigkeit der Formen, der Formgattungen 
(wobei vielfach auch nichtformale Seiten der Gattungen 
mitbehandelt werden). Man konnte dergleichen zur 
scharferen Abgrenzung als Formenkunde bezeichnen 
und die hauptsachliche Aufgabe dieser Wissensart 
als enzyklopadische Orientierung und Einfiihrung 
bestimmen. 

Als Formenkunde in diesem Sinn ist das Buch 
von Stohr sehr gut zu verwenden, besonders wegen 
der grofien Zahl prachtvoller Beispiele. Als formen- 
kundlicher Beispielband steht es einzig da (wennschon 
die Auswahl etwas einseitig und bisweilen unokonomisch 
ist ; warum hat man beispielsweise die Schlufifuge der 
c-Passacaglia von Bach zweimal abgedruckt, auf 
Seite 60 die ersten 22 Takte und auf Seite 159 voll- 
standig im Rahmen des ganzen Werks). 

Was das Buch von einer idealen Formenkunde 
unterscheidet, ist namentlich dies: es berficksichtigt 
wesentliche Seiten der musikaliachen Form zu wenig 
und zu unsystematisch, z. B. Spannungsverlauf, 
Gliederung, Einheit, Gestaltphanomene. Seine Prin- 
zipiengrundlage besteht mehr aus veralterter Schul- 
dogmatik als aus systematischer Wissenschaft. Seine 
Typenbildung ist mehr yon schulmafiiger Tradition 
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bestimmt als von ursprfinglicher Hinsicht auf die 
Sache und von den musikwissenschaftlichen Einzel- 
untersuchungen, die eine ideale Formenkunde un- 
bedingt verarbeiten mfifite. (In der Einfiihrung heifit 
es, dafi jede Analyse „naturgemaS" von dem „reinen, 
sozusagen schulmafiigen Formentyp" ausgehen musse 
und — allzu zuversichtlich — dafi sich „alle Varie- 
taten mfihelos von diesen typischen Erscheinungen 
ableiten" lassen). 

Sodann beschrankt sich das Buch allzusehr auf 
die Musik von Bach bis Brahms und innerhalb dieser 
Epoche auf „klassizi«tische" Formenanlagen. Und 
schliefilich : Es enthalt fast gar keine Angaben fiber 
die Literatur, mit deren Hilfe sich der Anfanger 
weiterbilden konnte. 

In etwas aufierlicher Verbindung ist der Formen- 
kunde ein „entwicklungsgeschichtlicher Uberblick" 
fiber „das Werden der musikalischen Formen" von 
Alfred Orel vorangestellt, Da dieser im Rahmen des 
Werks nicht als Forschungsarbeit oder als Handbuch 
fur Wissenschafter gedacht sein konnte, so hatte sich 
der Autor thematisch auf den Leserkreis des Buchs 
einstellen mfissen, also besonders auf Liebhaber und 
ausfiihrende Musiker. Und seine Aufgabe ware ge- 
wesen, die Formen der alten Musik moglichst klar, 
anschaulich und pragnant darzustellen und nament- 
lich : Verstandnis und Liebe ffir ihre Werte zu er- 
wecken. W. W 



Leon Vallas 

Claude Debussy et son Temps 

Librairie Felix Alcan, Paris 

Zu den zahlreichen Schriften, die in den letzten 
Jahren fiber den einzigen iiberragenden Musiker er- 
schienen sind, den Frankreich seit Bizet hervorgebracht 
hat, kommt nun dieser stattliche Band. Der Titel lasst 
vermuten, dafi hier das Phanomen Debussy im vielfach 
gebrochenen Licht seiner Zeit dargestellt wird, die 
man leichtfertig als dekadent bezeichnete. Eine solche 
Behandlung konnte gerade bei einemM usiker verlockend 
sein, der zeitlebens unter dem starken Einflufi der 
andern Ktinste gestanden hat und von dem Paul 
Dukas sagen konnte : „Den starksten Einflufi auf 
Debussy haben die Literaten ausgefibt, nicht die 
Musiker." Das Buch halt nicht, was der Titel ver- 
spricht. Das liegt an der Methode des Autors. Er be- 
mfiht sich nicht, die geistigen und kunstlerischen 
Stromungen, die Debussy umgaben, die Atmosphare 
in der er lebte, zu umreissen, sondern beschrankt 
sich darauf, alle zeitgenossischen Aufierungen fiber 
den Kiinstler zu sammeln und zu publizinren. Wo 
man Deutung des Werkes im analytjschen oder stil- 
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geschichtlichen Sinn erwartet, liest man seitenlang 
Zeitungskritiken oder Interviews. Eine musikalische 
Deutung mag der Autor nicht angestrebt haben. Er 
bietet aber auch keine psychologische. 

Die Arbeit kann dennoch auf das Interesse des 
Lesers, mindestens des mit der Biographie Debussys 
nicht so vertrauten aufierfranzosischen Lesers rechnen. 
Er erfahrt eine Menge von Einzelheiten, die das Bild 
von Debussy wesentlich vertiefen. In dieser Hinsicht 
ist besonders die Jugendgeschichte bedeutungsvoll, 
angefangen von der Heise des Siebzehnjahrigen nach 
Wien, wo er „Tristan" unter Richter hort, und nach 
Moskau, wo ihn Borodine entziickt, bis zu dem 
romischen Aufenthalt des preisgekronten Conservatoire- 
Schiilers, den man damals schon „Prince des tenebres" 
nannte. Spater hat er diese romische Zeit als ein 
„Unterofnziersleben bei Offiziersgehalt" bezeichnet. 
Es ist fur Debussys Gesinnung — er schrieb sich iibrigens 
seinen grand-seigneuralen Ambitionen gemafi : de Bussy 
— sehr bezeichnend, dafi er dort eine tiefe Bewunde- 
rung fiir die klassische romische Kirchenmusik des 
16. Jahrhunderts fafite. Die spatere Wendung zum 
Klassizismus, dieVallas ausschliefilich auf den Nationalis- 
mus der Kriegszeit schiebt, erscheint angesichls dieser 
Tatsache weit weniger iiberraschend. Debussy hatte 
als „Prix de Rome" alle Schikanen einer verstandnis- 
losen akademischen Lehrerschaft zu erdulden. Man 
begrcift, dafi er spater immer wieder gegen die un- 
kiinstlerischeMechanik der „Concours du Conservatoire" 
zu Felde log, wenn man weifi, dafi sein „Printemps" 
mit der Begriindung abgelehnt wurde : Fisdur sei 
keine Tonart fiir Orchesterl In die Jahre nach der 
Rtickkehr aus Rom fallt die entscheidende Ausein- 
andersetzung mit Wagner, zu dem sich damals alle 
modernen Kiinstler Frankreichs begeistert bekannten 
(Revue wagnerienne !). 1888 ist er in Bayreuth ganz 
unter dem Zauber des Meisters. Emport wendet er sich 
von seinen Kollegen ab, die in den Pausen mit den 
Kellnerinnen kokettieren. Im nachsten Jahr steht er 
der Dramaturgie und Technik Wagners kritisch gegen- 
iiber. Um dieselbe Zeit macht er die Bekanntschaft 
mit Mussorgsky. Vallas teilt mit, dafi die auf Wunsch 
von Debussys Erben unveroffentlicht gebliebene Oper 
„Rodrigue et Chimene" vollig im Stil Mussorgskys 
beginnt. Debussy hat iibrigens seine Bewunderung 
fiir Wagner nie aufgegeben. 1893 spielt er mit dem 
beriihmten Pugno bei einer Einfiihrungsveranstaltung 
zu der ersten Pariser Ring-Auffiihrung. 

Je nalier man der grofien schopferischen Periode 
Debussys kommt, umso weniger ergiebig wird das 
Buch. Einzelheiten iiber die Entstehung der Werke 
fesseln am meisten. Etwa, dafi der „Apres-midi d'un 
faune" der Mittelsatz einer ursprunglich geplanten 
Sinfonie ist oder dafi Debussy die Instrumentation 
des „Pelleas", dessen erste Fassung schon ins Jahr 
1895 fallt, erst im allerletzten Augenblick fertigstellte. 
In die Zeit des „Pelleas" fallt auch der fiir den 
Kiinstler so bezeichnende Ausspruch : „Anstatt die 



Musik im Publikum zu verbreiten, schlage ich die 
Bildung einer Gesellschaft fiir musikalische Esoterik 
vor." Theaterplane haben Debussy bis an sein von 
Krankheit und Schwermut iiberschattetes Lebensende 
begleitet. Einmal will er sogar einen „Tristan" schreiben 
und notiert schon eines der ,,363 Themen". Dann be- 
schaftigen ihn Opern nach Stoffen von Poe, die der 
geschaftige Gatti-Casazza sofort fiir die Metropolitain 
gewinnt. Im „Diable dans le beffrol" sollte allein die 
Volksmenge singen. Aber alle Plane zerinnen. Nur 
die Musik zu d'Annunzios „Sebastian" gewinnt Wirk- 
lichkeit. Nicht allgemein bekannt sein diirfte auch 
die Tatsache, dafi Debussy als nachste Sonate nach 
der fur Geige und Klavier eine fiir Oboe, Horn und 
Cembalo vorgesehen hatte und dafi er dem Sonaten- 
zyklus einen zweiten mit kleinen Konzerten fur 
Klavier und Soloinstrumente folgen lassen wollte. 
Merkwiirdige Vorausnahme der kiinftigen Entwicklung. 

H. St. 



Jacques Handschin 
Igor Strawinsky 

Hug & Co., Ziiridi 

Seiner Schrift liber Mussorgsky lafit Handschin, 
der bekannte Baseler Musikgelehrte, jetzt den „Ver- 
such einer Einfiihrung" in das Werk Strawinskys 
folgen. Zwei Momente machen diese, auf nur 36 Seiten 
zusammengedrangte Studie besonders lesenswert : 
erstena die Hinweise auf Strawinskys musikalische 
Herkunft, die Handschin, der etwa 10 Jahre lang 
Organist in Petersburg war, aus seiner genauen 
Kenntnis der russischen Tradition heraus geben 
konnte, und zweitens die Aufgliederung des bisherigen 
Strawinskyschen Lebenswerkes in drei Stilperioden, 
eine Gliederung, die das einander Widersprechende 
manclier Werke Strawinskys in einen folgerichtigen 
und ubersichtlichen Zug zu bringen gestattet (zumal, 
da ein stilistischer Gegensatz zweier Kunstwerke etwas 
wesentlich anderes ist als ein logischer Widerspruch). 
Strawinsky — so lautet Handschins Glaubensbe- 
kenntnis — das ist unsere Zeit in der Musik ! Schon 
im „Petruschka" ist die Tendenz zum Kinetischen 
offenkundig, schon hier ist das Klebrige der eigent- 
lichen Chromatik iiberwunden, ist der traumerische 
Ich-Eros durdi eine „muskelhafte Expression" an die 
Wand gedriickt. Von den „Pribautki" (1914) bis zur 
„Piano-rag-music" (1919) wird der Klangapparat 
reduziert, und der bitterbose Ernst des ersten Durch- 
bruchs kann sich jetzt eine „Entspannung' 1 mit 
grotesken, leichten, komischen, naiv-kindlichen und 
sogar vulgaren Stoffen gonnen. Aber wie kommt es 
nun, dafi ein fiihrender Musiker im Jahre 1919 Ge- 
fallen daran finden konnte, Musik von Pergolesi fiir 
ein neues Werk zu benutzen und einige Jahre spater 
im Klavierkonzert Gesten des alten Bach wieder auf- 
leben zu lassen ? Der letzte phantastische Romantiker, 
ein grandios verstiegener Individualist und extremster 
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Die Stilperioden Strawinskys „ 



Wagnerianer, - Arnold Schonberg hat konsequenter- 
weise denn audi heftig gespottet: „Ja, wer tommerlt 
denn da? Das ist ja der kleine Modernsky ! Hat sich 
ein' Bubizopf schneiden Iassen ; sieht ganz gut aua ! 
Wie echt falsches Haar ! Wie eine Periicke ! Ganz 
(wie sich ihn der kleine Modernsky vorstellt), ganz 
der Papa Bach !". Nun, inzwiscben hat audi Hinde- 
mith auf Bachfesten die Viola gespielt, inzwischen 
haben wir den Erfolg der zahllosen praktisclien Neu- 
ausgaben von Musiken des friihen 18. Jahrhunderts 
erlebt, inzwischen ist es deutlich geworden, mit 
welcher Instinktsicherheit Strawinsky als einer der 
Ersten die Wahlverwandtschaft des modernen Musik- 
willens mit der vorklassischen Polyphonie aufgespiirt 
hat, — wenn auch mit Gelassenheit zugegeben werden 
mag, dafi unser heutiger, mechanistischer Bach genau 
so „nur" eine Gegenstandsschopfung des strebenden 
Bewufitseins ist wie etwa der Musikdrama-Bach der 
Jahrhundertwende. Auch und gerade der „klassi- 
zistische" Strawinsky gestaltet also den Geist unserer 
Zeit in der Musik, — dies ist zugleich die Meinung 
Handschins, wenn er schreibt, Strawinsky habe den 
,, Damon" der Musik und die verdachtige Violine be- 
siegt. Strawinskys letzte Werke Iassen erwarten, dafi 
dieser in funkenspriihender Wechselwirkung mit der 
Kultur des Westens schaffende, von Haus aus aber 
melancholisch-brutale, schwerbliitig-fanatische Russe 
auch in den kommenden Jahren richtungweisende 
und -erfullende Taten tut, fiir die es sich bereit zu 
halten gilt, sofern nicht die Gegenwart vor sich selbst 
den Kopf mitsamt den Ohren in den Sand stecken 
will. Handschins Schrift jedenfalls ist darnach angetan, 
ein Oifensein fiir Strawinskys Musik in der Tat zu 
fordern. W. St. 



Daniel Muller 

Leos Jandcek. Les Editions liieder, Paris. 
Maitres de la musique ancienne et moderne. 

Die Reihe, in der das Buch von Daniel Muller 
erscheint, ist fiir das grofie Publikum bestimmt. Von 
dieser Voraussetzung hat eine Urteilsbildung auszu- 
gehen. Wir lesen einen locker gehaltenen Essai im 
Stil und von der Ergebnislosigkeit sattsam bekannter 
Konzertfuhrer. Das Kernstiick der Schrift ist eine 
mit liebevoller Anteilnahme durchgefiihrte Analyse 
der „Jenufa", die durchaus am Gegenstandlichen (der 
Handlung, der Personenbeschreibung und ihrer rauii- 
kalischen Illustration) hangen bleibt. Die iibrigen Ab- 
schnitte, teils einer fliichtigen, anekdotischen Skizze 
aufierer Lebensumstande Janaceks, teils der bean- 
standeten flachen und zusammenhanglosen Werkbe- 
schreibung gewidmet, zeichnen sich durch eine Fiille 
vonhaarstraubendenBinsenweisheiten und erschutternd 
dilettantischen Vergleichen aus. Z. B. wird Seite 71 
der Klavierstil Mozarts, Beethovens, Chopin? und Liszts 
in einem Atem verdonnert zugunsten der Eigentiim- 
lichkeit des Janacekschen Klavierstils. Oder Seite 21 
formuliert Muller in einem einzigen Satz einige All- 
gemeinheiten iiber den Stil Janaceks (die genau so 
auf Debussy oder Moussorgsky anwendbar sind) und 
behauptet dann kiihn, das sei die „ganze Neuheit", 
das ,,ganze Geheimnis" der Satztechnik von Janacek. 
Seite 23 wird erklart, die Grofie Janaceks liege darin, 
dafi er ein „Musiker der Seele" sei usw. usw. Durch 
fleiftiges und sinnloses Auszahlen der Takte, fort- 
wahrendes Nennen der Tonarten, der Instrumentation 
in den Einzelstiicken soil der Dilettantism us vertuscht 
werden. Das Publikum ist vor solchen Uberfallen zu 
schiitzen. v. d. N. 



Neuerscheinungen 



Vokalmusik 

Hugo Distler, Es ist das Heil uns kommen her; 
kleine Choralmotette. Lobe den Herren, den 
machtigen Konig; Komm heiliger Geist, Herre 
Golt ; drei kleine Choralmotetten. 

— Der Jahreskreis. Dritte Lieferung, kirchliche Feiern. 
(Barenreiter-Ausgabe 679) 

Barenreiter- Verlag, Kassel 
Hans Leo Hafiler, Vater unser, herausgegeben von 

Ralf von Saalfeld. Barenreiter- Verlag, Kassel 

Ottmar Gerster, Fiinf einfaclie Lieder fiir eine mittlere 

Singstimme und Klavier. Scliott, Mainz 

Hermann Schroeder, Te deum fur gem. Chor mit 

2 Trompeten und 3 Posaunen oder a cappella oder 

mit Orgel, op. 16. 

— Missa dorica ad 4-6 voces inaequales, op. 15 

Schott, Mainz 

Ettore Desderi, Missa dona pacem ad quatuor voces 

inaequales. Schott, Mainz 
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Wolfgang Fortner, Die Entschlafenen (Holderlin) 
dreist. Mannerchor a cappella. 

- Glaubenslied (Zuckmayer), vierst. MannercKor. 

Schott, Mainz 

Ottmar Gerster, An das Handwerk (Albert Korn), 
vierst. Mannerchor a cappella. Scliott, Mainz 

Joseph Haas, Deutsches Lied fiir eine Singstimme 
oder einstimmigen Chor mit Klavier oder Blas- 
orchester. Schott, Mainz 

Josquin des Pres, Drei Evangelien-Motetten zu 4, 6 
und 8 Stimmen, herausgegeben von Fr. Blume 
(Das Chorwerk, Heft 23). Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Hermann Sinion,Klopstock-Triptychon (nachGesangen 
aus dem Me89ias). Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Hermann Simon, Cruzifixus fiir 4stimmigen Chor, 
Sopran und Baritonsolo, Orgel und Kammerorch. 

— Die Weihnachtsbotschaft fiir 4stimmigen Chor, 
Sopransolo, Streichorchester und Orgel. 

Ries & Erler, Berlin 



Neue Noten und Biicher 



Klaviermusik 

Nikolai Lopatnikoff, Dialoge, fiinf Stiicke fiir Klavier, 
opus 18. Sdiott, Mainz 

A. Gretchaninoff, Skizzenbuch, 12 leichte Stiicke fiir 
Klavier, op. 131. Sc/wtt, Mainz 

Domingo Santa Cruz, Imagenes infantiles f. Klavier. 

Ediciones Aulos, Chile 

Franz Xaver Richter, Konzert e-moll fiir Cembalo 
und Streichorchester. Herausgegeben von Hilmar 
Hockner, Kadenzen von Hermann Heisa. 

Vieweg, Berlin 

Jugend- und Schulmus ik 

Joseph Kiiffner, Leichte Gitarre-Duos, herausgegeben 
von Walter Gotze. Sdiott, Mainz 

Adolf Seifert, Singt und klingt, Lieder fiir eine Sing- 
stimme mit Flote, Streichinstrumenten und Block- 
floten, 2. Heft. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Spielstiicke fiir Blockfloten, 8. Heft: Acht Kanons 
von Joh. Walter. 9. Heft, Aus dem baltischen 
Lautenbuch 1740. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Das Schedelsche Liederbuch, ausgewahlte Satze, 

iibertragen und eingeleitet von Herb. Rosenberg. 

Barenreiter-Verlag, Kassel 

Rudolf Schoch, Kleiner Lehrgang fur das Blockfloten- 
spiel. Hug, Zurich 

Lagerlieder, Marschlieder. Voggenreiter, Potsdam 

Das kleine wohlteinperierte Klavier, ein Weg- 
weiser fiir junge Hande, gute Kopfe und offene 
Ohren in das Gebiet der musikalischen Zusammen- 
hange von Melodie, Harmonie, Rhythmus und 
Form. 24 Musikstiicke in alien Tonarten fur 
Barbara Spengel erdacht und alien fleifiigen 
Musikstudierenden gewidmet von Julius Spengel, 
op. 100, drei Hefte. Vieweg, Berlin 



Musik fur Streichinstrumente 

Gretchaninoff, Drei Stiicke fiir Violine und Klavier. 
1. Bomance, 2. Elena-Berceuse, 3. Feuille dAlbum. 

Sdiott, Mainz 
W. Fortner, Suite fiir Violoncello. Sdiott, Mainz 

Orchester 



Siegfr. Walter Miiller, Heitere Musik fiir Orchester, 
op. 43. Eulenburg, Leipzig 

Biicher 

Fritz Lockemann, Zur Asthetik des reproduktiven 
Kunstscliaffens, Gottinger Dissertation. 

Curt Sachs, Weltgeschichte des Tanzes. 

Dietridi Reimer, Berlin 

Fred Hamel, Die Psalmkompositionen Johann Rosen- 
mullers (Sammlung musikwissenschaftlicher Ab- 
handlungen herausgegeben von Karl Nef). 

Heitz, Straflburg 
Walther Kruger, Das Concerto grosso in Deutschland. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Hermann Kretzschmar, Fiihrer durch den Konzertsaal. 

Sinfonie und Suite. I (Orchestermusik I) von Gabrieli 

bis Schumann, bearb. u. erganzt vonFriedrichNoack. 

— Sinfonie und Suite II (Orchestermusik II) von Berlioz 
bis zur Gegenwart bearbeitet und erganzt von 
Hugo Botstieber. 

— Das Instrumentalkonzert (Orchestermusik III) von 
Hans Engel. Breitkopf & Hartel, Leipzig 

American Composers on american Music, 

a symposium edited by Henry Cowell. 

Stanford University Press 

Edwin Evans, Stravinsky ,The Fire-Bird and Petruschka 
(in „The musical Pilgrim") 

Oxford University Press 



Max von Schillings f 



Es ist gerade ein Vierteljahr her, dafi der 65. Geburtstag des vielseitigen Musikers 
Max von Schillings gefeiert worden ist. Dieser Geburtstag traf ihn, ebenso wie jetzt sein 
jaher Tod, auf der Hohe seiner kiinstlerischen Existenz. Nach seinem Abgang von der 
Linden-Oper hatte Schillings jahrelang ein musikalisches Wanderleben geftihrt, er hatte 
in Amerika und in Italien fiir die deutsche Oper geworben, war audi in seiner Heimat 
als Dirigent, Komponist, Organisator und kluger Redner immer wieder hervorgetreten 
— aber die Ruhe einer gefestigten Position, die Sicherheit eines verantwortlichen Amtes 
war ihm wahrend dieser Jahre versagt gewesen. Das Jahr 1933 sohien ihn in hochstem 
Mafie dafiir entschadigen zu wollen. Er wurde zum Prasidenten der Akademie gewahlt, 
er wurde zum Leiter der Charlottenburger Oper berufen, marvhorte und erbat seinen 
Rat und seine tatige Mitarbeit uberall dort, wo das deutsche Musikleben sich eine neue 
Form zu geben im Begriff war. 
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Max von Schillings' Entwicklung 



Die innere wie die aufiere Entwicklungslinie des Kiinstlers Max von Schillings 
stand unter dem Zeichen ^agners. Geboren am 19. April 1868 im Rheinland, kam er 
nach Absolvierung des Gymnasiums schon als Zwanzigjahriger nach Miinchen ; dafi er 
sich zu Beginn der 90er Jahre nach Miinchen wandte, war fiir einen jugendlichen 
Anfanger der Musik damals allein schon ein Programm. Nahezu die gesamte Miinchener 
Schule, deren bedeutendsten Vertretern Schillings auch personlich nahe trat, hing ja 
den Wagnerschen Prinzipien und Idealen an, und so war es kein Zwischenspiel, sondern 
nur der logische Fortgang seiner Studien, wenn Schillings im Festspieljahr 1892 als 
Assistent in Bayreuth fungierte. 

Das Sufiere Leben empfing seine Einschnitte weiter durch die Verleihung des 
Professorentitels im Jahre 1903, vor allem aber durch die 1908 erfolgte Berufung an 
die Stuttgarter Oper, wo er die Stufen der kxinstlerischen Reife und des wachsenden 
Ruhmes rasch emporstieg. Bis 1918 blieb Schillings den Stuttgartern treu, und noch heute 
kann man dort die Aera Schillings als eine der glanzvollsten Epochen des wxirttember- 
gischen Operntheaters riihmen horen. 

1919 wurde Schillings Intendant der Preufiischen Staatsoper. Dort hat er bis 1925 
mit Takt, Geschmack und starker Initiative seines schwierigen Amtes gewaltet; wie es 
ihm gelang, in dieser kunstlerisch wie wirtschaftlich gleichermafien ungewissen Zeit 
seine Biihne nicht nur neu aufzubauen, sondern sie auch dem lebendigen Fortschritt 
der musikalischen Produktion zu erschliefien, das ist alien Berliner Musikfreunden noch 
in lebendigster Erinnerung. 

Wo man den Namen des Komponisten Schillings nennt, dort wird stets sogleich 
der Gedanke an seine Oper „Mona Lisa" auftauchen. Sie ist aus der Vielzahl seiner 
Partituren, die popularste geworden, und das lafit sich aus ihrer theatralischen Wiik- 
samkeit, aus der Farbigkeit ihres italienischen Hintergrundes leicht erklaren. Aber es 
ware sehr unrecht, wollte man den schaffenden Musiker Schillings mit der Vorstellung 
dieser einen Oper abtun. Nicht nur hat er eine Reihe iiberaus nobler Instrumental- 
komposition geschrieben, er hat auch die Gattung Oper noch um eine Dreizahl weiterer 
Werke bereichert. Nach „Ingwelde", deren Abkunft aus der Wagnersphare nicht blofi 
stofflich evident war, erschien der ^feifertag' 1 , spater noch der „Moloch". Der „Pfeifer- 
tag" wurde in einer erneuten Fassung vorige Saison in der Berliner Staatsoper gegeben. 
Auch dieses Werk, wie alle Werke Schillings, war ein beredtes Zeugnis jener Noblesse 
jener inneren Vornehmheit und aufieren Zuruckhaltung, die auch den Menschen 
Schillings ausgezeichnet haben. 

Auf den plotzlichen Tod, der den riistigen und zu neuen Taten bereiten Meister 
Schillings mitten aus seinem Leben heraus rifi, darf mit Recht das so oft mifibrauchte 
Atribut „tragisch" angewandt werden. Mit der Leitung der Berliner Stadtischen Oper 
hatte Schillings eine ebenso anspruchsvolle wie lohnende Aufgabe iibernommen. Die 
Vielzahl seiner iibrigen Berufungen wird ihm bewiesen haben, wie sehr man mit ihm 
rechnete. Sie erstreckten sich weit iiber das rein Kiinstlerische hinaus ins Organisatorische 
und Reprasentative. Man weifi, dafi Schillings seit Jahren eifrig den Gedanken der 
Musikerkammer verfocht, der jetzt Wirklichkeit zu werden scheint, und fur die Rechte 
der deutschen Komponisten hat er als prominentes Mitglied der GDT unermiidlich ge- 
kampft. 
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»Parsifal« mit Originaldekorationen 



Bayreuth 1933 



Karl Laux 



1. 



Bayreuth 1933 wurde dank des Weitblickes von Winifred Wagner, die jetzt das 
Erbe Richard Wagners zu hiiten hat, ein theatralisches Ereignis. Eine Hochschule des 
Wagner-Stils sollte Bayreuth sein. Es ist eine universitas all der Kiinste, die im „Gesamt- 
kunstwerk" sich auswirken sollen. Das Ereignishafte war, dafi Winifred Wagner alien 
kleinlichen Bedenken zura Trotz darangeht, die Festspiele zu erneuern. Der Anfang wurde 
1933 mit den „Meistersingern" und dem ,.Ring des Nibelungen" gemacht. Der Erfolg 
ist so grofi, dafi man leicht eine Weiterfuhrung der Erneuerung fur die nachsten Jahre 
prophezeien kann. 

2. 

Dafi man sich immerwieder am ,,guten Alten", am Uberkommenen, am Exemplarischen, 
am Traditionellen orientieren will, dafiir war die Auffuhrung des „Parsifal" Zeuge. Man 
hat dabei die Szenerie des „Ur-Parsifal" (wenn man so sagen darf) benutzt, die Szenerie 
von 1882, die Szenerie, die von den Augen des Meisters gutgeheifien wurde. Nur die 
des zweiten Aktes war neuer; aber auch sie Tradition, wenn nicht aus erster, so doch 
aus zweiter Hand; der Schopfer war Siegfried Wagner. 

Auch die Spielleitung war ein Bayreuther „Familienstuck". Daniela Thode, die 
Tochter Cosimas, wachte dariiber. So entstand der fiir dieses Ausnahme-Werk so wichtige 
Ausnahmestil, dieser in einem ganz spezifischen Sinne „theatralische", d. h. theaterhaft 
unwirkliche, feierliche (und ein wenig gespreizte) Stil, der sich einstellen mufi, wenn die 
Spharen des Religiosen und des Mimischen, die Bezirke von Theater und Kirche sich 
iiberschneiden. 

Fiir die musikalische Leitung hatte man an Stelle Toscaninis Richard Straufi 
berufen. Auch damit war die Tradition gesichert. Straufi trat hinter Wagner zuruck; und 
doch spiirte man : die Begegnung zweier Genies. Der grofie Zug des musikalischen Nach- 
erlebens, hier war er gegeben. Dafi auch die gefurchteten Chore musikalisch tadellos 
waren, dafiir biirgte der Name Hugo Rudels. 

Fiir die Darstellung standen die Besten bereit! Heinrich Schlusnus, Ivar Andresen, 
Alexander Kipnis, Fritz Wolff, Frida Lei der. Nur der Klingsor Gotthold Ditters 
storte durch sein dickes Pathos. Gut die Blumenmadchen. 



Neben dem alten das neue Bayreuth, neben dem Bayreuth der Tradition das Bayreuth 
des Fortschritts. Seine grofie Tat: die Erneuerung des „Rings". Langst geplant ist sie 
dieses Jahr Ereignis geworden. 

Emil Preetorius (Miinchen) hatte die szenische Neugestaltung durchzufiihren. Er 
ist, das hat sich in Bayreuth herausgestellt, ein vorzuglicher Kenner des Wagnerschen 
Werkes, der Wagnerschen Gedankengange. Wie er seine Arbeit aufgefafit haben will, hat 
er im „Bayreuther Festspielfiihrer" dargelegt. Er will Naturalist sein, wo es das Werk 
verlangt, er will dariiberhinaus Symbolist sein, wenn es gilt, Gedankliches in Augen- 
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Der neue »Ring« von Preetorius und Tietjen 



falliges umzusetzen. Er schafft also mit andern Worten farbige „Leitmotive", die den 
Teil des Publikums aufklaren, der mit der Wagnerschen Tonsprache nodi auf dem Kriegs- 
fufi lebt. 

Blattern wir ein wenig im Bilderbuch des neuen Rings, so finden wir Losungen 
von iiberraschender Suggestionskraft. Im „Rheingold" der slarke Gegensatz zwischen der 
freien Gegend mit der kiihnen Bergnase, auf der die Gotter nach Walhall ziehen, und 
dem zerkliifteten, verwinkelten Nibelheim, wo die Schwarzalben hausen. In der „Walkiire" 
das Hunding-Haus, das Haus eines reichen Mannes, aber doch eines Menschen. Gott- 
licher Gegensatz dazu das weite Felsengebirge des mittleren Aktes, die Einsamkeit des 
Briinnhildensteins. Im „Siegfried" der „tiefe Wald", das Meisterstiick: beherrscht von 
einer riesigen Linde, von der man nicht viel mehr sieht als den Stamm und das wie 
Lindwiirmer iiber den Boden hinkriechende Wurzelwerk, zuerst geheimnisvoll-dusterer 
Schauplatz fiir das Gesprach zwischen Wanderer und Alberich, dann, wenn die Sonne 
zitternde bunte Farbkringel auf den Boden malt, ein Wald, in dem das zarteste Vog- 
lein nisten kann. In der „Gotterdammerung" die gewaltige Architektonik der Gibichungen- 
halle, gemildert durch einen pastellzarten Hintergrund: so sitzt Gunther wahrlich herr- 
lich am Rhein". Sehr geschickt die vielfachen Anforderungen des „Uferraums" gelost. 
Grandios das SchluGbild. 

Da sind wir bei den Helfern. Bei dem beriihmten Friedrich Kranich, dem tech- 
nischen Leiter, bei Paul Eberhardt, der auf der modernen Bayreuther Beleuchtungs- 
anlage spielt wie auf einem Instrumentalkorper. Und sind doch wieder bei Preetorius, 
denn die Partitur der Farben hat er geschrieben. Auch da Naturalist, wenn er die viel-' 
faltigen Stimmungen um Fels und Baum schafft, auch da Symbolist, wenn er in den 
Gewandern geheimnisvolle Beziehungen zwischen den Handlungstragern schafft, wenn 
er Wagnersche Akkorde (und welch ein Maler ist Wagner im Ring) in reale Farben 
umsetzt, wenn er mit Hilfe von Farben nicht nur das Biihnenbild, sondern auch die 
Vorgange plastisch macht. Der Hohepunkt: das SchluGbild der „Gotterdammerung", die 
zusammenkrachende Gibichungenhalle, der alles iiberflutende Rhein und die in Flammen 
aufgehende Gotterburg. Selbst der „Feuerzauber" fand eine einigermafien das Auge, das 
musikalische Empfinden und — den gesunden Menschenverstand befriedigende Losung. 

So viel iiber Preetorius, weil seine Arbeit am weitesten vorne an der Front steht. 
Der Spielleiter Heinz Tietjen mufite gleicli Grundliches, aber nicht so sehr Neues 
schaffen. Am starksten in der Wirkung die grofien Szenen, die Ausfiillung des geboteneh 
Raums mit Massen. Im „Rheingold" das Gewiirm der Nibelungen, unter den Peitschen- 
hieben Alberichs auseinanderstiebend. In der „Walkure", eine der bedeutendsten Regie- 
leistungen, das aufgeregte angstvolle Flattern der Walkiiren. In der „G6tterdammerung" 
der Empfang Briinnhildens, die Vorbereitungen der Hochzeit. Im „Kammer- 
spiel" der Einzelpersonen (woran es merkwiirdigerweise in diesem Riesenwerk gar nicht 
mangelt) neben wenigen mifigliickten viele vorbildliche Einzelziige. Ich mufi mich auf 
Stichproben beschranken. Das Gesprach Hunding, Siegmund, Sieglinde. Das Gesprach 
Hagen, Gunther, Gutrune. Die Todverkundung. (Uberhaupt die Ausnutzung der Felsen.) 

Aber liegt das nicht auch an den Schauspielern ? Ja, Tietjen hat singende Schau- 
spieler zur Hand, wie man sie sonst nicht findet und er hat darstellende Sanger. Sanger 
und Deklamierer — beides verlangt ja Wagner. Bayreuth 1933 bietet Beispiele. Das 
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Ein ideales Sangerensemble 



beste: Franz Volker als Siegmund. Darsteller, Sanger grofien Stils. Bockelmann, 
der den Wotan mit sich steigernder Kraft singt, ist ebenso vorbildlich wie es die lieb- 
liche Sieglinde Maria Miillers ist. Und welch ein Hagen ist Emanuel Liszt. Es ist 
nicht nur die Seltenheit der „schwarzen Basse", es ist die ganz personliche Farbung von 
Stimme und Spiel dieses Sangers, die ihn zur Einmaligkeit macht. Ausgezeichnet auch 
Fritz Wolff als Loge. 

Schwer fallt es bei Frida L eider, der Briinnhilde, nicht ganz bedingungslos Ja 
sagen zu konnen, denn es ist eine wundervolle Leistung. Aber das Manko der Hohe 
lafit sich nicht verschweigenl Es lafit sich nicht verschweigen, dafi der als Alberich 
wahrhaft damonische Robert Burg stimmlich abgewirtschaftet hat. Dafi auch Sigrid 
Onegin (Fricka) gesanglich nicht immer einwandf'rei ist. Dafi Max Lorenz zwar ein 
besserer Siegfried als ein Walther Stolzing, aber noch kein idealer Heldentenor ist. 
Aber wo sind die idealen Wagnersanger gerade fur diese Facher? Sehr gut, besonders 
im „Siegfried", der Mime Erich Zimmermanns. Eine unwahrscheinlich schone Stimme 
hatte die Ungarin Enid Szantho fur die Erda. Schone Stimmen bei den Rheintochtern, 
den Nornen, den Walkiiren, vor allem, wie auch die Chore der „G6tterdammerung"', 
von Hugo Riidel glanzend abgestimmt. 

4. 

Auch die neuen „Meistersinger von Niirnberg" bewiesen, dafi Winifred Wagner 
mit der Berufung von Preetorius und Tietjen eine gluckliche Hand hatte. Die Bilder 
von Preetorius: das erste noch etwas konventionell, voll Stimmungen dann die Gassen 
Niirnbergs (ausgezeichnet die Losung, im Torbogen von Pogners Haus eine Bank anzu- 
bringen, ausgezeichnet namlich fiir die Gruppierung des Spiels), besonders gegluckt die 
Schusterstube mit der Intimitat alter Stiche. die iiber dem Licht und der Weite der 
Dichterstube nicht vergessen lie6, dafi hier ein Schuster seine Werkstatt hat. Echte 
Freilichstimmung iiber der Festwiese. Auch da arbeitet Preetorius wirkungsvoll mit dem 
Kostum. Er kleidet die Darsteller gruppenweise in bestimmte Farben ein. 

Hier brauchte der Regisseur nur einzusetzen. Heinz Tietjen entfaltete mit den 
farbigen Gruppen ein ungemein lebendiges Spiel, er bewegte die rund 750 Menschen 
in einem bunten Durcheinander — und doch sinnvoll gegliedert — , er reihte Bewegung 
an Bewegung, schichtete Bewegungen iibereinander, wozu ihm die Grofie der Biihne die 
Moglichkeit gab. Es stand ihm eine Tiefe von 45 Metern zur Verfugung. Sehr lebendig 
auch der erste Akt. Die Aufregung, die Walther Stolzing mit seinem „neuen" Lied, 
seiner „neuen" Musik in die Reihen der Meister wirft, ist ungeheuer. 

Von den Sangern hat Bayreuther Format vor allem Rudolf Bockelmann und 
dieses Ubergewicht entspricht ganz dem Sinn der Rolle. Bockelmann ist ein junger, 
ganzlich unpathetischer Hans Sachs, stimmlich gegen Schlufi zu weit ausholend; man 
kann sich das nicht grofiartiger, nicht menschlicher denken. Neben ihm Maria M tiller 
als bezaubernde Eva, Max Lorenz als Stolzing. Ein famoser David ist Erich Zimmer- 
man n. Das Ensemble der Meistersinger wird von dem edlen Pogner von Alexander 
Kipnia angefiihrt. Robert Rurg iibertreibt wie alle Kothners, also mufi es wohl so 
sein. Eugen Fuchs gibt dem Beckmesser ein paar interessante Ziige, ohne stimmlich der 
Rolle gewachsen zu sein. 
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Bayreuth als Gleichnis 




Die Musik. Zunachst einmal: welch ein Orchester! Es ist in alien Teilen unver- 
gleichlich. Wo hort man sonst eine solche Fulle des Klanges, bei den Streichern, bei 
den Blasern, wo sonst noch so edle Horner, Trompeten, Oboen, so rauschende Harfen, 
so noble Geigen. Und auch die andern Instrumente stehen nicht zuriick. Dafi das Riesen- 
Orchester von uber hundert Mann nie den Gesang erdnickt, das ist eine der sinnfalligsten 
Vorzuge der Bayreuther Wiedergabe. Wie weit daran der Dirigent Verdienst hat, wie 
weit das „verdeckte Orchester", ist schwer zu entscheiden. Aber dafi Karl Elmendorff, 
der bewahrte „Ring"-Dirigent, der in diesem Jahr auch die „Meistersinger" iibernehmen 
mufite, gerade das theatermfifiige, theatergemafie Detail vollig beherrscht, das zeigte sich 
mehr als einmal. Er kennt die Akustik des Hauses. Er weifi, wo er voll registrieren darf. 
Er kennt auch die Verpflichtung, die eine Berufung in dieses Haus mit sich bringt. Und 
so leistet er ganze Arbeit. Man kann sich gewifi das musikalische Bild in genialeren 
Strichen denken, sauberer, abgetonter, genauer nicht. Und in einzelnen Partien gab 
Elmendorff mehr als dies. Die „Walkiire", die „G6tterdammerung" hatten Gr6fie. 

Bei solchen Zugestandnissen bedeutet es keine Verkleinerung der Dienste und 
Verdienste Elmendorffs, wenn man Bayreuth zuruft : Wo ist Furtwangler ? Rekapitulieren 
wir noch einmal. Preetorius hat bewiesen, dafi er die Aufgaben losen kann, die man 
ihm stellte. Er hat aus der Ver-Sinnlichung der Wagnersclien Szene eine Ver-Geistigung 
gemacht. Uberall war im Bild die Idee wirksam, uberall wurde sie im Bild sichtbar. 
Besonders wichtig ist das im „Ring", wo mehr als in den „Meistersingern" das Ideeliche 
im Hintergrund steht — und dennoch wichtig ist. Wo das Ideeliche zum Mythischen 
geworden ist. (Weshalb denn auch der „Ring" viel weniger Oper und viel weniger 
volkstiimlich ist.) Jenes Mythische zugleich zu verzaubern und zu entzaubern, es wirksam 
und sichtbar sein zu lassen, ihm Realitat zu geben es zugleich in die Irrealitat zu 
steigern, naturhaft und symbolhaft in einem zu wirken, das ist die grofie Kunst dieses 
Biihnengestalters, der mit seiner Wagner-Inszenierung Schule machen wird. 

Ihm an die Seite zu stellen den grofien Dirigenten, Wilhelm Furtwangler, das sollte 
das Bestreben Bayreuths sein. Furtwangler, Preetorius und Tietjen am Er- 
neuerungswerk, an der Erneuerung der Friihwerke, und schliefilich auch an der Er- 
neuerung des „Parsifal" — das sollte ein Ziel sein, die Parole fur die nachsten Jahre 
Bayreuth, fur das Bayreuth, das sich erneut in den Mittelpunkt des Reiches, des poli- 
tischen und des kiinstlerischen, gestellt hat. 

5. 

Die Reichsregierung, an ihrer Spitze Adolf Hitler, nahm an den Festspielen teil. 
Von Staatswegen wird auch Minderbemittelten der Zugang freigemacht. Die Jugend wird 
herangeholt. Eine Jugend, deren Augen zweifellos mehr fur die Distanzen eines sport- 
lichen Wettkampfes geiibt sind als fur die Qualitaten einer Biihnenszene. Sie soil auch 
gar nicht so sehr zur Kunst bekehrt werden als vielmehr durch die Kunst Wagners 
hindurchgehen zur Volks-Idee, die dahintersteht. 

Aus dem Kanon der Kunst wird ein Kanon des Deutschtums. 

In diesem Sinne konnte es von alien Musikdramen Wagners kein geeigneteres 
Werk geben, die Festspiele zu eroffnen, als die „Meistersinger". Das Verhaltnis von 
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»Columbus« von Werner Egk 



Politik und Kunst, das darin zum Ausdruck kommt. ist bezeichnend und hochaktuell 
fiir die Stellung der Kunst im neuen Staate Deulschland. 

Es hat in ihm, nachdem der politische Aufbau in seinen Grundziigen beendet ist, 
eine Besinnung auf die Dinge der Kunst eingesetzt, mehr als das, ein Kampf urn sie, 
der besonders lebendig in der bildenden Kunst ausgetragen wird. Die Jugend wendet 
sich gegen die Kultur-Reaktion, die man ihr aufzwingen will, fiihrende Manner wie 
Prof. Schardt geben ihr recht. In der Musik ist es stiller. Man denkt an jenen Vorfall, 
der Mussolini als Protektor des Fortschritta auch in der Musik erscheinen lafit — dafi 
er den malerischen Futurismus von Anfang an als „seine" Richtung ansah, ist bekannter. 
Und nun wird erzahlt, er habe sich in einem Streit der Musikkritiker fiir Strawinsky 
und die neue Musik entschieden. 

So weit ist es in Deutschland noch nicht. Aber Adolf Hitler wohnte den Vor- 
stellungen in Bayreuth bei und bringt damit sein grofies Interesse an der Musik, 
an der Kunst zum Ausdruck. Ein Bekenntnis des Staates zur Kunst — das ist schon 
allein genug Ertrag der Festspiele 1933. 

Wenn Hans Sachs in seiner grofien Schlufi-Ansprache, dem geistigen Hohepunkt 
des Werkes, singt: „Was deutsch und echt, wiifit keiner mehr, / Blieb's nicht in deutscher 
Meister Ehr," und : .,Zerfiel in Dunst / Das heilge romische Reich, / Uns bliebe gleich / 
Die heilge deutsche Kunst", dann ist damit ein Primat der Kunst vor der Politik aus- 
gedriickt, der den Ewigkeitswert der Kunst in schonster Weise zum Ausdruck bringt. 

Es ist die Kunst der Jugend, die Kunst des Fortschritts, fiir die sich der weise, 
verstehende, trotz Bart junge Hans Sachs einsetzt. Die Kunst Walther Stolzings, der sich 
gegen die Bosartigkeit Beckmessers und gegen die Beschranktheit der anderen Meister 
zu wehren hat. 

Und es ist der Wille Hans Sachsens, dafi das Volk teilnimmt an der Kunst, das 
Volk, das ihm schliefilich zujubelt auf der Festwiese, ihm, dem Kunstrichter, dem Sach- 
walter des Fortschritts, der den andern „bang machte", ihm aber, dem Weisen, „gar 
wohl gefiel". 



Unsichtbare Oper 



Ludwig Lade 



Im Folgenden soil von einem neuen Werk die Rede sein: von einem Columbus, 
Werk fiir Soli, Chor, Orchester und Sprecher, Text und Musik von Werner Egk. 

Aufgefiihrt worden ist dieser Columbus — durch den Bayerischen Rundfunk — 
als Funkoper, womit iibrigens noch keineswegs gesagt sein soil, daft es iiberhaupt so 
etwas wie eine Funkoper gibt. Die Oper ist eine dramatische Mischform, zusammenge- 
setzt aus einer Reihe sehr verschiedener Elemente und vor allem ist sie ein sozial be- 
stimmtes Wesen, hervorgewachsen aus einer bestimmten gesellschaftlichen Lage und 
abhangig bis in alle Ewigkeit von einer Anzahl ganz aufierhalb der kunstlerischen 
Formung liegender Faktoren. Sie ist Schaustuck und Musik, Kulisse, Tanz, Erotik, Re- 
presentation und Innerlichkeit und sonst noch einiges mehr — was alles insgesamt das 
ergibt, was (nach einer sehr ungenauen Vorstellung) im allgemeinen Sprachgebrauch 
summarisch Theater heifit. Was man darunter auch verstehen will — auf jeden Fall 
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Zwischen Oper, Oratorium und Horspiel 



ist sie ein Produkt aller unserer Sinne. Es gibt theatralische Wirkungen, die zustande- 
kommen, ohne dafi unser Augensinn dabei beteiligt ist. Es mag also immerhin so etwas 
wie unsichtbares Theater geben — was man dieser Art, als Horspiel, im Lauf der Jahre 
im Funk zu horen bekommen hat, war freilich kaum etwas anderes als dramatisierte 
Historie, dialogisierte Reportage oder dramatisierte Biographie. Aber unsichtbare Oper — 
das gibt es nicht und wenn der Funk etwas in dieser Richtung unternimmt, so kann, 
unter so ganz veranderten Voraussetzungen, immer nur etwas opern-ahnliches dabei 
herauskommen ; etwas, was mit einiger Wahrscheinlichkeit auf der Linie zwischen Oper 
und Oratorium liegt. Man sollte der Sache also einen anderen Namen geben — oder 
man sollte wenigstens, wenn man schon von Funkoper reden will, dabei nicht zuerst 
an Oper denken. 

In der Tat handelt es sich audi bei dem Egkschen Columbus nicht um Oper, 
sondern eher um eine chronikartige Aufreihung musikalischer Horbilder mit einer An- 
zahl in die musikalische Textfolge eingesprengter dialogisch-antithetischer und den 
Handlungsablauf aufklarender Sprech-Szenen — wobei das Gewicht nicht auf die Person 
und die Biographie des Columbus, sondern mit unverkennbarer Absicht mehr auf das 
zeitgeschichtlich und zeitkritisch Bedeutsame an dem Faktum der Entdeckung Amerikas 
gelegt ist. Der Text ist ungeheuer gradlinig in der Formulierung. Stellen wie diese: 

Chor (A) : Ist einer bereit, die Grenzen zu iiberschreiten, so steht alles gegen ihn auf, denn 
der Mensch furchtet das Unbekannte. 
(B) : Wer im Dunkeln sicher geht, findet den Weg. Wer den Weg findet, erreicht das Ziel. 

sind nicht nur ausgezeichnet gefafit — sie sind, in ihrer schlagwortartigen Pragnanz und 

ihrer plakathaften Eindeutigkeit iiberdies funkisch aufierst wirksam. 

Mit der Musik zusammen ergibt diese chronikartige Aufreihung als Ganzes, wie 
vorauszusehen, eine bewufit zwischen Oper, Oratorium und Horspiel liegende Gestaltungs- 
form. Opernhaft ist die Pathetik des Schlufimonologs, die Hochspannung des Gefuhls, 
das Hereingeistern der Stimme der Isabella, opernhaft ist die Buntheit der Abfahrt mit 
dem Tedeum, die Schenken-Szene im dritten Akt — jeder denkt hier an Carmen — , 
die Herubernahme gewisser Fernchorwirkungen aus der Oper auf den Funk als funkisch 
wirksame Klangkulisse. Oratorienhaft dagegen ist die Verwendung des Chors als aus- 
gesprochen statisches Element am Eingang und am Schlufi des ganzen Werkes, das 
Fehlen einer eigentlichen Final- Wirkung im Sinn der Oper, die vorwiegend mpnologi- 
sierende Ftihrung der Singstimmen und lehrstiickhaft schliefilich ist (soweit Oratorium 
und Lehrstuck nicht Dinge sind, die sich von vornherein decken), von der nicht sehr 
deutlich hervortretenden und wie angehangt wirkenden Schlufi-Sentenz abgesehen, die 
Einfachheit gewisser musikalischer Wendungen und das vorwiegend Deklamatorische im 
Tonfall der Melodic 

Der Verzicht auf das Optische bedingt im Funk aber keineswegs nur eine 
besondere Form — er bedingt vor allem im Musikalischen eine eigene Klanglichkeit. 
Von dieser Seite her ist nun der Eindruck des Egkschen Columbus fur den Horer aufs 
auCerste iiberrascbend und auf jeden Fall ist sie dem, der sie nicht kennt, in ihrer 
Eigenklanglichkeit und eigenen Klangfarbigkeit nicht ganz leicht zu beschreiben. Am 
ehesten denkt man vielleicht an den Lapidarstil des Strawinskischen Oedipus, mit dem 
der Columbus im Musikalisch-Technischen zumindesten in der Haufigkeit ubereinstimmt, 
mit der er von Ostinato-Wirkungen Gebrauch macht — im tibrigen steht aber gerade 
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der Oedipus als Reifewerk, als Versuch auf eine endgiiltige Stilklfirung hin, personen- 
geschichtlich und geistesgeschichtlich an einem ganz anderen Ort. Am allerwenigsten 
aber darf man, wenn man der Vorstellung des Lesers zu Hilfe kommen will, vergleichs- 
weise von Hindemith reden. Hindemith ist und bleibt, trotz des Cardillac, absoluter 
Musiker und wenn sich bei dem Egkschen Columbus irgendetwas mit unbedingter 
Sicherheit herausgestellt hat, so ist es die aufierordentliche und eindeutig auf die Oper 
hinweisende Begabung des Musikers Egk — und seine Unfahigkeit, etwas zu schreiben, 
was audi nur von Feme sich wie absolute Musik ausnimmt. Nein, nein — man mufi, 
wenn man sich sehon um Vergleiche bemuht, im Umkrei9 der Oper bleiben und da ist 
es zunachst die beinahe Verdiisch mannliche Art der Kantilenenfiihrung, die iibrigens 
in rigoroser Vereinfachung den melodischen Duktus der „Vier italienischen Gesange" 
widerspiegelt. Es ist weiterhin das Aggressive im Tonfall der Chordeklamation neben 
dem sakral diisteren Ernst des Duetts aus dem ersten Akt und des schon mehrfach 
zitierten Traummonologs, bei dem man (wenn man mag) sich an eine gewifi sehr ent- 
fernte szenische Parallele aus dem Mussorgskisclien Boris und, hervorgerufen durch die 
Ahnlichkeit gewisser Orgelmixtur-Wirkungen, klanglich sogar an den Pfitznerschen 
Palestrina erinnert fiihlen kann; es ist schliefilich die verbltiffende und iibrigens ganz 
unstraufiische Farbigkeit des Orchesters, kurzum: die Mischung von Pathos und Sach- 
lichkeit, von romantischer Innerlichkeit und pomphafter Theatralik, die dem Werk und 
seiner Musik die besondere und personliche Pragung gibt. 

So ungefahr stellt sich die Sache beim Horen dar. Geht man aber dann als 
Musiker an die Partitur heran, so gibt es nocheinmal eine Uberraschung. Es gibt Parti- 
turen, die beim Lesen nach nicht viel aussehen und die erst beim Klingen das her- 
geben, was in ihnen steckt. In diesem Fall befindet man sich mit der Egkschen Colum- 
bus-Partitur. Sie ist das genaue Gegenteil von dem, was Augenmusik ist. An einer 
Stelle wie der: ^Ferdinand (Tenor) 




ist nicht viel besonderes. Eine leichte Klangscharfung - gewiss ! Das Besondere liegt 
ausschliefilich in ihrer Klangfarbigkeit, in der Instrumentierung. Ein anderes Beispiel 
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Notizen 

mag zunachst einmal die Flachigkeit des Egkschen Musizierens illustrieren ; im weiteren 
wird man wiederum nach der klanglichen Seite hin die Koppelung von Oboen- und 
Trompetenklang bemerken, die nahezu generell ebenso fiir das ganze Werk gilt, wie 
das Fehlen eigentlicher Fullstimmen, die Tiefer-Notierung der Oboe (also unter der 
Clarinette), die Ausniitzung der tiefen Bafiregister und die Weitraumigkeit der 
Oktavierungen viber mindestens zwei Oktaven. Was dem Musiker aber am meisten auf- 
fallen wird, das ist die aufierordentliche Differenziertheit der Klangvorschriften, die den 
Leser zunachst verwirrende Fulle dynamiscber Vorzeichnungen, von denen die Differenziert- 
heit sich in Mahlerschen Partituren, die Fulle der Vorzeichnungen sich aber hochstens 
nocheinmal bei Reger in ahnlicher Weise belegen liefie. Man kommt damit immer 
wieder auf das Klangliche, neben dem Melodik, Rhythmik und Harmonik nur die 
sekundare Rolle spielen, als auf das eigentlich Bewegende der Egkschen Musik. Und 
schliefilich stofit man, sobald es sich um die partiturmafiige Realisierung besonderer 
Klangvorstellungen handelt, auf eine stupende Handwerklichkeit — beinahe auf so 
etwas wie eine Handwerksgesinnung, die in einer ganz seltenen Ubereinstim- 
mung von Materialgerechtigkeit und Inspiration als ein Kennzeichen der ganzen Partitur 
gelten kann. 

Ein paar Worte noch zur Auffiihrung am Bayerischen Rundfunk, der man was 
die augenblickliche Lage der Rundfunkmusik anlangt, gern eine gewisse programmatische 
Bedeutung zumessen mochte ; sie war, unter der Leitung des Komponisten, mit Beli- 
ke mper als damonisch akzentuierenden Columbus, mit der engelhaft schon singenden 
Isabella Rita Weises und dem Ferdinand Max Meilis ausgezeichnet. 



Notizen 



Werke und Auffiihrungen 

„Kaukasische Komodie", Oper von Otto Wartisch, 
deren Urauffiihrung im Marz im Niirnberger Opern- 
haus stattfand, wurde von den Landestheatern Braun- 
schweig und Coburg erworben. Otto Wartisch ist zum 
Intendanten der Vereinigten Landestheater Gotha 
und Sondershausen ab Herbst 1933 ernannt. 

Julius Weismanns Oper „SchwanenweiJZ" (nach 
Strindberg) kommt demnachst an den Biihnen in 
Augsburg. Freiberg i. Br. und Kaiserlautern zur Auf- 
fiihrung. 

Die Oper „Madame Liselotte" (Liselotte von Kur- 
pfalz), Text von Franz Clemens und Paul Ginthum, 
Musik von Ottmar Gerster, gelangt am 21. Oktober 
an den Stadtischen Biihnen in Essen zur Urauffiihrung. 
Die Inszenieruug hat Intendant Noller, die musika- 
lische Leitung der neue stadtische Musikdirektor 
Johannes Schiller, 

Das Kolner Opernhaui eroffnet die Spielzeit mit 
einer Neuinszenierung von Webers „Oberon" unter 
der Leitung des Ceneralmusikdirektors Fritz Zaun. 
Daran wird sich die Erstaufmhrung der Oper ,,Die 
Lieder des Euripides" von Botho Sigwart (Furst 
Eulenburg, gefallen 1915) anschliefien. Ferner stehen 
auf dem Spielplan „Das Herz" von Hans Pfitzner, 
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„Herzog Wildfang" oder „Das Sternengebot" von 
Siegfried Wagner und Verdis „Sizilianische Vesper'. 

Das neue Orchesterwerk von Sigfrid Walther 
Miiller, „Heitere Musik" kam beira Pyrmonter 
Musikfest ,.Das junge Deutschland in der Musik" 
durch das Dresdner Philharmonische Orchester unter 
Leitung von Generalmusikdirektor Stover zur Auf- 
fiihrung. 

Hindemiths Oratorium „Das Unaufhorliche" wird 
vom Musikverein in Bielefeld unter Leitung von Prof. 
H. Kaminsky im November zur Auffiihrung gelangen. 

Am 17. September findet im Bayrischen Rundfunk 
eine Auffiihrung von Monteverdis „Orfeo" in der 
Bearbeitung von Carl Orff unter seiner Leitung statt. 
Im November bringt der Mtinchner Domchor unter 
Leitung von Professor Berbericli Orff's „Catulli car- 
mina II" zur Auffiihrung. 

Joseph Haas hat ein groGeres Chorwerk ,,Das 
deutsche Gloria", Text von W. Dauffenbach, fiir acht- 
stimmigen gemischten Doppelchor vollendet. 

Wie bis jetzt feststeht, finden Auffiihrungen des 
Oratoriums „Der grofie Kalender" von Hermann 
Reutter in der kommenden Spielzeit in 12 Stadten 
statt, darunter Leipzig (Gewandhaus), Bochum, 
Aachen, Bottrop, Stuttgart, Karlsruhe. 



.Notizen 



Ein Oratorium „Sankt Dominikus" hat die Kom- 
ponistin Lotte Backes verfaGt und komponiert, das 
mit deutschem und lateinischem Text erscheint und 
durch den Dominikanerorden zur Auffuhrung gelangt. 

Heinrich Lemaclier schrieb eine Weihe-Kantate 
fur gemischten (Schul-) Chor und Kammer- (Schul-) 
Orchester. Das Werk komrat im Herbst in Aachen 
zur Auffuhrung. 

Karl Hermann Pillneys Neuinstrumentierung von 
Regers „Gesang der Verklarten" kam auf demRegerfest 
in Kasselunter Robert Laugs erstmalig zur Auffuhrung. 

Paul Graener veroffentlicht demnachst ein grofies 
Chorwerk, betitelt „Marien-Kantate" Dichtungen aus 
verschiedenen Jahrhunderten, fiir 4 Solostimmen, 
Gemischten Chor und Orchester. 

Der Mitteldeutsche Rundfunk Leipzig wird am 
9. September die Operette „Die neue Galathee" von 
Suppe in neuer Textgestaltung von Edwin Denby 
zur Sendung bringen. Die Sendung wird auch vom 
Siiddeutschen Rundfunk Stuttgart iibernommen. 

Die Juryfreien Miindxen veranstalten im Herbst 
einen Abend, Kinderspiele ! Von dem Mflnchner 
Komponisten Karl Amadeus Hartmann wird ein 
Lehrspiel fiir Kinder (Text von Max See) uraufge- 
fiihrt. Hindemiths „Wir bauen eine Stadt" und Werner 
Egki „Fuchs und Rabe" werden wiederholt. 

Paul Graeners neuestes Orchesterwerk „Sinfonia 
breve" wurde in letzter Zeit von den Sendern : Berlin, 
Koln und Wien . aufgefiihrt, und wurde fur die kom- 
mende Spielzeit u. a. festgesetzt in : Ramberg, Rerlin 
(Furtwangler), Darmstddt, Flensburg, Liibeck, Walden- 
burg, Rio de Janeiro. 

Im Rahmen der diesjahrigen Sinfoniekonzerte mit 
der Dresdner Philharmonie ist ein Abend Arnold 
Ebel gewidmet. Es werden verschiedene Orchester- 
und Liedkompositionen aufgefuhrt, darunter als Ur- 
auffiihrung eine Ballettszene fiir Orchester. 

Die Funkstunde Berlin hat den jungen italienischen 
Dirigenten OreBte Piccardi eingeladen, im Oktober 
ein Konzert mit Werken italienischer Komponisten 
zu dirigieren. 

Herbert Trantow hat im Auftrage des Deutschland- 
senders zu einer Sendung „Deutsche Ralladen" eine 
verbindende Musik — Thema mit Variationen fur 
kleines Orchester — geschrieben, die am 11. August 
in der Stunde der Nation als Urauffiihrung iiber alle 
deutschen Sender ging. 

Von Erich Rhode, Niirnberg, brachte der Bayerische 
Rundfunk kiirzlich 2 Urauffiihrungen: „Kammermusik 
fur Blaeer und Klavier" (Wiirzburger BlSser-Ver- 
einigung) und Trio fiir Flote, Oboe und Fagott" 
(Blfiser des Rundfunkorchesters). 

Im Munchner Tonkiinstler-Verein wurde ein 
Klaviertrio von Rhode erstaufgefiihrt. 

Katharina Bosch-Mockel spielte im Stuttgarter 
Rundfunk das neue Violinkonzert von Hermann 
Reutter als Urauffiihrung. 

Die Neue Bach-Gesellscliaftver^nstaltet in Koln das 



diesjahrige 20. Deutsche Bach-Fest vom 7. bis 10. Okt 
unter Leitung von Hermann Abendroth u. Heinrich Boell. 

Der Dortmunder Mannergesangverein (Dr. Hans 
Paulig) brachte auf dem Westfalischen Sangerbundes- 
fest in Dortmund das „Soldatenlied" von Ottmar 
Gerster mit stiirmischem Beifall zur Wiedergabe. 

Bruno Sturmer schrieb ein dreiteiliges Manner- 
chor-a-cappella-Werk „Ein Volk ruft" (Einigkeit— 
Recht— Freiheit), das vom Saar-Sangerbund zur Saar- 
befreiungsfeier vorbereitet wird. Der Text wurde 
von Walther Stein-Saarbriicken nach Bibelworten zu- 
sammengestellt. 

Paul Hindemiths Spiel fur Kinder „Wir bauen 
eine Stadt", das bereits in sieben Sprachen iibersetzt 
wurde, wird nunmehr auch ins Japanische iibertragen. 

Personalnachrichten 

Die in der Tagespresse kurzlich verbreitete Nach- 
richt, dafi der Komponist Paul Hindemith zu der aus 
Deutschland emigrierten Kunstlerschaft gehore, ent- 
behrt jeder Unterlage. Er lebt nach wie vor als Professor 
an der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Berlin. 

Am 2. Sept. feierte der bekannte Pianist und Pada- 
goge Willy Rehberg, Mannheim, seinen 70. Geburtstag. 

Im Alter von 74 Jahren ist in seinem Landhaus 
in Benediktbeuren der schwedische Komponist Ger- 
hard Sclijelderup verstorben. Er war einer der Re- 
prasentanten nordischer Musik, die unter dem Ein- 
fluG Richard Wagners standen. 

Ministerprasident Goring hat den Ersten Staats- 
kapellmeister Dr. Wilhelm Furtwangler zum preus- 
sischen Staatsrat ernannt. 

Dr. Goebbels hat den kulturpotitischen Schriftleiter 
des „Volkischen Beobachter", Dr. Rainer Sclilosser, 
zum Reichsdramaturgen im Rei chsministerium fiir 
Volksaufklarung und Propaganda gemacht. 

Erich Orthmann wurde im Danziger Senat zum 
Referenten fiir Theater und Musik und gleichzeitig zum 
Generalintendanten des Stadttheaters Danzig bestellt. 

Zum Intendanten des Nassauischen Landestheaters 
in Wiesbaden wurde Karl von Schiracli-W eimar berufen. 

Dem ursprunglich fiir Breslau vorgesehenen Inten- 
danten Maisih wird auf Vorschlag des Staatskommissars 
Hinkel vom Preufiischen Miniaterium des Innern eine 
besondere Aufgabe zugewiesen werden. 

Arnold Ebel, der hochverdiente Organisator der 
deutschen Musiklehrerschaft und Leiter des RDTM, 
beging am 15. August seinen 50. Geburtstag. 

Dr. Oskar Waelterlin, der fruhere Intendant und 
zuletzt Gastdirigent des fiasler Stadttheaters wurde 
vom Generalintendanten Meifiner als Oberspielleiter 
der Oper an die Stadtischen Rulmen nach Frank- 
furt a. M. berufen. Als erster Kapellmeister wurde 
Bertil' JFeteeZ&erger-Niirnberg engagiert. Dieser ist 
zugleich Leiter des Hochschen Konservatoriums, in 
dem kiinftig samtliche Theaterschulen des Bezirks, 
Opernschule, Schauspielschule, Tanzschule und Chor- 
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schule, vereinigt werden. Die Oberleitung hat Hans 
Meifiner. Als weiterer erster Kapellmeister und Dirigent 
der stadtischen Symphoniekonzerte wurde Karl Maria 
Zwifiler endgiiltig bestiitigt. 

Das Frankfurter Musikleben wird organisatorisch 
vereinheitlicht. Das Nebeneinander der Sinfoniekon- 
zerte des „Museums" und des Orchcstervereina (Hans 
Rosbaud) hort auf. Es gibt nur noch stadtische Sym- 
phoniekonzerte, die von den Dirigenten der Stadt 
gemeinsam mit dem Rundfunkdirigenten Hans Ros- 
baud dirigiert werden. 

Heinz Bongartz, der langjahrige Leiter der Mei- 
ninger Landeskapelle, zuletzt am Landestheater Gotha, 
wurde y als musikalischer Leiter an das Kasseler Staats- 
theater berufen. 

Die Leitung des Berliner Philharmonischen Chors 
iibernimmt fur das Jahr 1933 — 34 Generalmusik- 
direktor Carl Schuriclit. 

Werner Ladwig, bisher an der Stadtischen Oper 
in Charlottenburg tatig, hat seinen Vertrag mit der 
Dresdener Philharmonie und Singakademie erneuert. 

Der Leipziger Hariton Philipp Gopelt errang beim 
Internationalen Wettbewerb fur Gesang und Klavier 
in Wien den von der Stadt Wien gestifteten Preis 
fiir Konzertgesang. 

Elly Ney brachte mit ihrem Trio (Willi. Stross, 
Violine — Ludwig Hoelscher, Cello) und den Herren 
Valentin Hard, Anton Huber, Gustav Steinkamp und 
Hans Noeth auf Schlofi Elmau von Joh. Brahms das 
gesamte Schaffen fiir Klavier in Verbindung mit 
Kammermusik in 11 Konzerten zur Auffiihrung. 

Musikorganisation 

Das bisher mit dem „Zentralinstitut fiir Erziehung 
und Unterricht" verbundene „Archiv der deutschen 
Musiliorganisation" , Berlin-Charlottenburg, ist auf 
Anordnung des Preufiischen Ministers fiir Wissenschaft, 
Kunst und Volksbildung aufgelost worden. Etwaige 
das Archiv betreffende Anfragen sind an die mit der 
Abwicklung der laufenden Geschafte beauftragte 
Preufiische Akademie der Kiinste zu richten. 

Der Reichsverband deutscher Tonkunstler und Musik- 
lehrer hat eine Denkschrift gegen die Verpflichtung von 
festangestellten Buhnensangern im Konzert verfafit. 

Ausland 

Holland : 

In der nachsten Saison dirigieren am Concert-Gebouw 
in Amsterdam Willem Mengelberg, Bruno Walter, E. van 
Beinum, Pierre Monteux und H. van Goudoever. 



Italien : 

Ende Juli wurden die Opernauffiihrungen in der 
Arena von Verona mit Hugenotten und Lohengrin 
eroffnet. Troubadour wild folgen. 

Osterreicli : 

Das Wiener Konzertorchester, das in dieser Saison als 
„Studioorchester" wiederholt mit Erfolg hervorgetreten 
ist, hat sich nunmehr als selbstandige Korperschaft von 
iiber 70 Mitgliedern konstituiert. Dieses dritte Wiener 
Konzertorchester veranstaltet einen Zyklus von Sym- 
phonie-Konzerten mit ausgewahltem Programm, U. a. 
die [ohannes-Passion von Bacliunter Leitung Klemperers, 
das „Lied von der Erde" von Mahler unter Leitung 
von Zemlinsky, einen Franz Schreker-Abend unter 
Leitung des Komponisten, Konzerte mit Hermann 
Sclierchen und Vaclaw Talich als Dirigenten. 

Das Philharmonische Orchester in Wien hat fiir die 
Leitung seiner Konzerte im nachsten Winter die Diri- 
genten Furtwangler, Walter, Klemperer und Weingartner 
verpflichtet ; zwei „aufierordentliche" Abende werden 
von Toscanini und Clemens Krauft dirigiert. werden. 
Rufiland : 

In Leningrad gelangen in der nachsten Saison die 
Opern „Der Moujik von Kamarinsk" von Gelobinsky 
und „Lady Macbeth" von Sdwstakowitsch zur Ur- 
auffiihrung. 

Fritz Mahler wurde eingeladen, in Kiew eine Reihe 
von Symphoniekonzerten zu dirigieren, in denen er 
u. a. Ritmica ostinata von Wladimir Vogel, die 
1. Symphonie von Gustav Mahler und Polka und 
Fugeaus „Schwanda" zur Erstauffiihrung bringen wird. 
Sc/uveiz : 

Walter Gieseking wird das neue Klavierkonzert 
von Albert Moeschinger im November in Zurich zur 
Auffiihrung bringen. 

Strawinskys Ballett „Der Feuervogel" wurde vom 
Stadttheater in Zurich erworben. 

Eine Sinfonie von Erhart Ermatinger kommt im 
Februar unter Hermann Scherchens Leitung in 
Winterthur zur Urauffuhrung. 

Walter Tappolet spielte in einem eigenen Orgel- 
abend im Ziircher Grofimiinster neben Scheidt und 
Buxtehude die Urauffuhrung der neuesten Werke 
von Joh. Nep. David (aus Choralwerk III), Willy 
Burkhard (PrSludium und Fuge) und Reinhard 
Schwarz (Praludium, Arie und Fuge). 
Ungarn : 

Die Kgl. Oper in Budapest wird Rimsky-Korssakoffs 
Oper „Der goldene Hahn" in ungarischer Sprache 
zur Erstauffiihrung bringen. 
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PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



Musikhochschule und Konservatorium der 

Leitung: Lothar Win Asperger Stadt Mainz 

Ausbildunginsa'mtlichen ZweigenderMusikiMusiklehrer- 
Seminar, Staatl. Seminar fur Musikerziehung, Opern- und 
Schauspielschule, Dirigenten- und Chordirigentenschule, 
Orchesterschule, Seminar fur Rhythmik, Abteilung fur 
Kirchenmusik (evangelisch und katholisch). 
Prosp. u. Auskiinfte durch d.Sekreta riat, Mittlere Bleiche 40 



TEXT 

einer 3 aktigen dramatischen Oper zur Vertonung 
zu vergeben. Zuschriften erbeten unter Chiffre 
H. B. an die Anzeigenverwaltung von Melos. 



5taatl. Hochschule f. Musik, Weimar 

— ' , gegrundet 1872 

i Erste Orchesterschule Deutschlands 

Ausbild. in all. Zweigen der Tonkunst 

|l Orchester / Oper / Schauspiel /Pad. 

/ Seminar / Kirchenmusikalisches tristitut 

_ .■■,' 51 Lehrkraffe / Aufn.: Sept, Jan., April 

: Prbsp.' frei / Ausk. durch d. Sekretariaf. 



Peter Harlan Werkstatten 

Markneukirchen i. Sa. 

Neu: 

Solo-Gambe, Harlan - Fidel, 

r/? --,,* Volksblockfloten, Bachboeen! 

Reich bebilderter Katalog mit 
interessanten Pinweisen umsonst! 




Eulenburgs Kleine Partitur-Ausgabe 

Neuerscheinungen 1933: M. 

358 Corelli, Concerto groaao No. 3 C moll . . . — .80 

763 Mozart, Violin-Konzert B dur (207) 1 — 

764 - Violin-Konzert D dur (211) 1.— 

878 Wunsch, Fest auf Monbijou, op. 50 .... 1.50 

1028 Bach, KantQte No. 8: Liebater Gott, wann werd' 

ich aterben 1. — 

1029 - Kantate No. 21 : Ich hatte viel Bekummernia 1.50 

Neuaufnahmen : 

440 Richard StrauB, Don Juan, op. 20 3.50 

442 - Tod und Verklarung, op. 24 3.50 

443 - Till Eulenapiegela lustige Stieiche, op. 28 . 3.50 

Vollst. Verzeichnis in alien Muslkalienhandlungen und vom 

Verlag Ernst Eulenburg. Leipzig C 1 



In Kiirzc ersdieint: 




W. A. MOZART 
Violin-Konzert in D 

(Adelaide-Konzert) 

Herausgegeben von 

Marius Casadesus 

Mit 3 Kadenzen von Paul Hindemith 



Dieses Konzert schneb Mozart am 26. Mai 1766 in Versailles unter den Augen von Madame 
Adelaide, der altesten Tochter Ludwigs XV., die eine begabte Geigerin war. Marius Casadesus 
hat das Werk nach dem Manuskript, das sich in franzosischem Privatbesitz befindet und uber 
dessen Existenz man in Fachkreisen orientiert war, erstmalig herausgegeben und fur die Praxis 
gewonnen. Eines der entziickendsten Jugendwerke Mozarts ist damit der Vergessenheit ent- 
rissen worden. Die technische Schwierigkeit ist wesentlich geringer ale die der spateren Konzerte, 
so dafi sich dieses Fruhwerk im besonderen Mafie auch t'flr Konservatoiiums- und Liebhabei- 

Auffiihrungen eignet. 



Ausgabe fiir Violine mit Klavicr Ed. Sdiott Nr. 2290 M. 3.— 
Orchesterstimmen leihweise / Besetzung : 2 Oboen, 2 Horner und Streicher 

(Die Stveicherstimmen aind so eingeridltet, dafi im Notfall auf Oboen und Horner verzichtel werden kann.) 

B. Schoii's Sohne • Mainz 
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: Mit Erscheinen des IV. Bandes ist vollstandig \ 
ALFRED LORENZ 

Das 6eheimnis der Form bei 
Richard Wagner 

Band I Der Ring des Nibelungen Gebunden in Ganzleinen RM. 10.80 

Band II Tristan und Isolde Gebunden in Ganzleinen RM. 9. — 

Band III Die Meistersinger von Nurnberg 

Gebunden in Ganzleinen RM. 7.65 

Band IV Parsifal Gebunden in Ganzleinen RM. 8.50 

Einige Piessestimmen fiber das Werks 

Es handelt sich urn ein epochemachendes Wer 6 afferersten Ranges, (lessen Einwirkung 
auf die gesamte Wagnerforschung und Wagner-Interpretation sich nur eben entfernt 
heute schon abschatzen lasst, aber zu einer vollstandigen Umwalzung der bisherigen 
Anschauungen und Auslegungsmethoden fiihren diirfte. Wer uberhaupt nocli ernst- 
lich mitreden will fiber Wagner, der wird sich mit diesem Werk auseinanderzu- 
setzen haben. (Danzi'ger Zeitung) 

Was man wohl filhlte, aber nicht deutlich begriinden konnte, das ist nun streng be- 
wiesen : dass sich der Bayreuther Meister den GroBsmeistern deutscher absoidter Musik 
ebenbiirtig einreiht. Die Wissenschat't nimmt Lorenzens Gedanken auch wirklich 
mit gebiihrendem Verstandnis entgegen. (Rf)einiscf}"Westfdfiscfie Zeitung) 

Alfred Lorenz' Blicher ilber das Geheimnis der Form bei Bichard Wagner sind mit 
P. Bekkers Wagner-Buch seit langer Zeit die einzigen wissenschaftlicn fruchtbaren 
Untersuchungen der neueren Wagnerliteratur. {Kofner Tagebfati) 

Man kann den unzahligen Freunden der Meistersinger in der ganzen Welt kein 
schoneres Geschenk in die Hand legen, als dieses von eehtem Forschergeist einge- 
gebene und in ehrfurchtsvolIerLiebe geschriebene Buch. (Bayreutlier Testspieffiihrer) 

In ihm (Lorenz) lebt der deutsche Forschergeist, der Friiclite zeitigt, die das ganze 
Volk erquicken, indem diesem yon Geist und Gemiit durchleuchtete und erwarmte 
Aufiiihrungen der Wagnerschen Werke beschert werden. (Bremer Nachrichten) 

Diese Bucher ragen zugleich als Marksteine in der Wagnerforschung heraus : beweisen 
sie doch wissenschaftlich, ja gleichsam mathematisch, dass Bichard Wagner einer der 
grossten Foimschopfer aller Zeiten gewesen ist. {MiincHtier Neueste Nachricfiten) 

Das Buch Lorenz macht aueh — eine sehr betrlibliche aber natiirliche Sache — 
alle bisher geschriebenen Kommentare Wagnerscher Werke zwecklos. Man wird 
mit dem Erkiaren, dem Ausdeuten des Wagnerschen Schaffens neu beginnen miissen. 

(Berner TageBfatf) 



MAX HESSES VERLAG / BERLIN - SCHONEBERG 
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Joseph Haa§ 



Die 

heilige 

Elisabeth 

Volksoratorium fur 
Sopran-Solo, Sprecher, 
gemischten Chor, Kin- 
der- u. Mannerchor mit 
Orchester. Worte von 
W. Dauffenbach 



Klavier-Auszug 
Ed. Nr. 3260 M. 7.50 
Textbuch M. —.30 



Das Werk eroberte 
sich bereits im ersten 
Ansturm Stadt und 
Land. Fur die Ge~ 
samtanlage des Ora- 
toriums ist kenn- 
zeidinend, dafi selbst 
kleinsie Orte die 
Auffuhrung wagen 
und durchschlagen- 
de Erfolge erzielen 
konnten. Bisher Hun- 
derte von Auffuh- 
rungen im In- und 
Ausland. 



Verlangen Sie 

Ansichtsmaterial und 



Paul 



Abendfiillende 
Oratorien 

im Vetlag B. Schotfs SSHiiC 

Mainz 



Hindemifli 

Das 
Unaufhbrliche 

Oratorium nach einem 

Text von 
Gottfried Benn 

fur Sopran-, Tenor- 
und Bass-Solo, ge- 
mischten Chor, Kna- 
benchor und Orchester 



Klavier-Auszug 
Ed. Nr. 3258 M. 12 — 
Textbuch M. — .40 



Das 

monumeniale 
zeitgenossische 
Chorwerk 

Bisher aufgefuhri in 
Dortmund, Berlin, 
Mainz, Bottrop, Lon- 
don, Ziiridi, Rotter- 
dam, demnachst in 
Bielefeld. 



Sonderprospekte 

mit Pressestimmen 



Hermann 



Rentier 

Der 

grosse 

Kalender 

Oratorium fur Sopran- 
und Bariton-Solo, ge- 
mischten Chor, Kin- 
derchor, Orchester und 
Orgel 

Textfassung von 
Ludwig Andersen 

Klavier - Auszug 
Ed. Nr. 3274 M. 7.50 
Textbuch M.— .30 



„. . . Das Ereignis des 
Tonkunstlerfestes . ." 
(Dortmund 1933) 
„. . . Das neue Ora- 
torium des deutschen 
Mensdien . . ." 



Nachste 
Auffiihrungen in 
Stuttgart, Leipzig, 
Bodium, Aachen 
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BEWAHRTE 



ORCHESTER- 
WERKE 



Andreae, Volkm,, Op. 7 Sinfonische Fantasie. 

— Op. 31 Sinfonie in C-dur. 

— Op. 32 Rhapsodie fur Violine und Orchester. 

— Neu! Op. 35 Uusik fur Orchester Nr. 1. 

Bisherige Auffuhrungen in Zurich, Leipzig. Liittich, 
(Int. Musikfest), Basel (dreimal), Ulm, Bern, Bruchsal, 
Genf, Lausanne, Neuchatel, Konigsberg und Higa. 

— Neu! Op. 37 „Li-tai-pe' 4 , Acht chinesische Gesange 
(Nachdichtung von Kiabund), ftir eine Tenorstimme 
und Orchester. 

Aufgefuhrt in Zurich, Solothurn (Schweiz. Ton- 
kunstlerfest), Wiesbaden. 
Blon, Franz von, Dramatische Onvertiire. Neu I 
Brnn, Fritz, Sinfonie (Nr. 2) in B-dur. 

— Sinfonie (Nr. 3) in d-moll. 

— Sinfonie (Nr. 4) in E-dur. 

Flnry, Rich., Fastnachts-Sinfonle (nach einer Ballade 

von C. Ii. Knzmann. 

AufFiihrungen in Solothurn, Bern, Luzern, Wien, 

Basel und in Kobe (Japan). 
Geiser, Walter, Op. 5 Onvertiire zu einem Lustspiel. 
Aufgefuhrt in Berlin, Basel, Bern (zweimal und 

am Tonkunstlerfest), Zurich, St. Gallen, Winterthur, 

Schaffhausen, Luzern. 
Hornstein, Rob. von, Orchester-Suite a. „Der Blumen 

Rache". PhantBallettnachFreiiigrathsgleichnamigem 

Gedicht von G. Ambrogis Zusammengestellt und 

herausgegeben von Ferdinand von Hornastein. Neu I 
Hegar, Friedr,, Op. 25 Fest-Ouvertiire. 
Huber, Hans, Op. 115 Bbcklin-Sinfonie in e-moll. 

— Op. 118 Heroische Sinfonie (Nr. 3) in C-dnr. 

— Sinfonie (Nr. 7) in d-moll (Schweizerische). 

— Zweite Serenade (Winternachte). 

— Konzert (Nr. 4) in B-dur fiir Klavier und Orchester. 
Laquai, Reinh,, Onvertiire zu einer alten Koinbdie. 
Neu I Reiter, Josef, Op. 152 Goethe-Sinfonie in c-moll 

fiir grofies Orchester, Mannerchor und Orgel. 

Aufgefuhrt in Wien (3), Milnchen (2), Stuttgart, 
Weimar (Goethefeier). 
Richter, 0. Arth., Fest-Ouvertiire. 
Schoeck, Othm., Op. 1 Serenade (fur kl. Orchester). 

— Op. 21 Konzert (Quasi una fantasia) in B-4nr fur 
Violine und Orchester. 

Suter, Herm., Op. 17 Sinfonie d-moll. 

— Op. 23 Konzert in A-dur fiir Violine und Orchester 
Volbach, Fritz, Op. 33 Sinfonie in h-moll. 
Wagniere-Hortan, JL, Suite helvetirjue pour 

Orchestre. 1. Au bord du lac (Moderato). 2. Barca- 
rolle. 3. Sur les Cimes (Maestoso). 




KAMMER- 
MUSIK 



Andreae, V., Op. 9 Streichquartett iu B-dur. 

— Op. 14 Zweites Trio in Es-dur fur Klavier, Violine 
und Violoncello. 

— Op. 29 Streichtrio in d-moll. 

— Op. 33 Streichquartett (Nr. 2) in c-moll. 

Brun, Fritz, Streichquartett iu G-dur. 

David, K. H., Op. 17 Trio fiir Klavier, Violine und 
Violoncello. 

Flury, Rich., Streichquartett in d-moll. 

Geiser, Walt., Op. 6 Streichquartett. 

Haeser, Georg, Op. 29 Kanon-Suite fiir Streich- 
quartett. 

Huber, Hans, Op. 110 Qnartett in B-dur flir Klavier, 
Violine, Viola und Violoncello. 

— Op. 117 Zweites Qnartett in E-dur fiir Klavier, 
Violine, Viola und Violoncello, 

— Op. 136 Quintett fiir Klavier, Flote, Klarinelte, Horn 
und Fagott. 

— Sextett in B-dur fiir Klavier. FIdte, Oboe, Klarinette, 
Fagott und Horn. 

— Streichquartett in F-dur fur zwei Violinen, Viola 
und Violoncello. 

Jesinghaus, W., Op. 32 a Kleines Trio fiir Violine- 
Viola und Violoncello. 

Kbtscher, Hans, Op. 2 Serenade fiir Streichorchester 
Laquai, Relnhold, Streichtrio iu G-dur fur Violine, 

Viola und Violoncello. 
Lavater, Haus, Streichquartett in g-nioll. 
Martin, Frank, Klaviertrio iiber irlandische Volks- 

lieder. 
Moeschinger, Albert, Op. 10 Divertimento. 

(Streichtrio). 
Schoeck, Othmar, Op. 23 Streichquartett in D-dur. 
Suter, Herm., Op. 10 Zweites Qnartett in cis-moll 

fiir Violinen, Viola und Violoncello. 

— Op. 18 Sexlett in C-dur fur zwei Violinen, Viola, 
zwei Violoncellos und Kontrabafi. 

— Op. 20 Drittes Streichquartett in G-dur (Anisel- 
rufe) fiir zwei Violinen, Viola und Violoncello. 

Volbach, Fritz, Op. 36 Quintett in d-moll fiir Klavier, 

zwei Violinen, Viola und Violoncello* 
Wehrli, Werner, Op. 8 Streichquartett in G-dur. 

— Neu! Op. 37 Qnartett in B-dur fiir zwei Violinen, 
Viola und Violoncello. 

Zollner, Rich., Op. 4 Eine kleine Kammersinfonie 
fiir zwei Violinen, Viola, Violoncello und Kontrabafi. 
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Paul Hindemith 



Jugend- und Spielmusik 

iiiiiiiiMiiiiiiiiiiii iiiiiiiii ntnii iiiiiiiiiiiiiiiiniMii j mint luiitm [iiiiiiiiiniM milt Minn mi 



j,Wir bauen eine Stadt" M. 

Spiel fur Kinder von Robert 
Seitz. Kinderstimmen mit In- 
strumenten (von 3 Violinen an 
ausfiihrbar). 
Partitur . . Ed. SchottNr. 3242 4.— 



Spielmnsik f. Streichorehester, 
Floten undOboen, op. 43 Nr. 1. 
Partitur 16° . Ed. SchottNr. 1452 2.50 
do. Stimmen einzeln . . . je —.40 

LiederfiirSingkreisc, op. 43 Nr. 2 

SingpartiturB Ed. SchottNr. 1451 —.80 

Schnlwerk I, op. 44 Ni. 1 

Neun Stiicke fur 2 Geigen oder 
zweistimmigen Geigenchor. 
SpielpartiiurO°Ed.SchottNr.l454— .80 

Schulwerk II, op. 44 Nr. 2 

Acht Kanons tiir 2 Geigen oder 
zweistiiiimigen Geigenchor mit 
begleitender3. Geige od.Bratsche 
Spielpartilur 8° Ed. SchottNr. 1455 1 .20 

Scliuhverk III, op. 44 Nr. 3 

Acht Stiicke fur 2 Geigen, Brat- 
sche und Violoncello, einzeln 



oder chorisch besetzt. 

Partitur 16° . Ed. SchottNr. 1456 2.— 

do. Stimmen einzeln . . . je — .75 

Scliulwerk IV, op. 44 Nr. 4 

Fiinf Stiicke fur Streichorchester 
Partitur 16° . Ed. Schott Nr. 1458 2.— 
do. Stimmen einzeln . . . .je— .75 

Frau Mnsica, op. 45 Nr. 1 

Musik zum Singen und Spielen 
auf Instrumenten nach Text von 
Luther. 

Partitur 8° . Ed. Schott Nr. 1460 3 — 

do. Stimmen einz.: Singstimme — .30 

Instrumentalstimme — .50 

Acht Kanons, op. 45 Nr. 2 

Mr 2 Singstimmen mit Instru- 
menten. 

Partitur 8° . Ed. Schott Nr. 1462 2.50 

do. Stimmen einz.: Singstimme — .75 

Instrumentalstimme — .30 

Ein Jager ans Kurpfalz, op. 45 Nr.3. 
.Spielmusik fur Streicher und 
B laser. 

Partitur 8° . Ed. Schott Nr. 1464 2.— 
do. Stimmen einz.: Singstimme — .50 



Martinslied (J oh. Olorinus) fur ein- 

stimmigen Gesang (Solo oder 

Chor) und Instruments. 

Partitur 8° . Ed. Schott Nr. 1570 2.— 

do. Stimmen einz.: Singstimme — .30 
Instrumentalstimme — .50 
Chorliederftir Knaben(K. Schnog) 

fur 3 stimm. Knabenchor. Pa rti tur 2.50 
Ploner Musiktag 

Musik zum Singen und Spielen. 

Partitur Ed. SchottNr. 1626 kplt. 16.— 

Morgfiimuiik — Tafelmusik — Kan- 
tttte: Mahnung an die Jugend, sich 
der Musik xu befleiOigen — Ab end- 
mils ik 

Naheren siehe Sonderproipekfc ! 



Die Sammlung .Spielmusik fur Violine" 
enthalt folgende Stiicke 

liir 2 Violinen 

von Paul Hindemith 

Vierzehn leichte Duette / Zwei 

kanonische Duette / Fuge / 

Drei kleine Stucke 

Nfiheres aiehe Sonderprospekt I 



B. Schott's Sohne • Mainz 




Zwei neue Werke: 



Skizzenbuch 

fQr Klavler, op. 131 

12 leichte StQcke 
Ed. Schott Nr. 2233 



M. 2.50 



Drei Stiicke 



fQr Violine und Klavier, op. 134 

Romance — Elena-Berceuse — Feuille d'Album 
Ed. Schott Nr. 2291/93 Je M. 1.50 



Grelchaninoffs Meisterschaft auf dem Gebiele der melodisch und klanglich ansprechenden Miniatur braucht 
nicht mehr genihmt zu werden. Von den hiev angezeigten Werken slehl das Skizzenbuch seiner Schwierig- 
keit nach etwa zwischen den ersten leichten Klamerheften und den spdleren mittelschweren Werken (Sonatinen, 
Fliichtige Gedanken usw.) Das andere Werk bietet drei dankbare Violinstiicke, die auch von Spielern mil 
geringeren technischen Fahigkeiten bewaltigt werden konnen. 



Femer eiscluenen: 

KLAVIER ZU ZWEI HANDEN 
Das Kinderbuck, op. 96, 15 leichte Stiicke 

Ed. Nr. 1100 M. 2.— 
ImGriinen, op.99, 10 Kinderstiicke Ed.Nr.112S M. 2 — 
Der Tag des Kindes, op. 109, 10 Stiicke fur 

die Jugend '. Ed.Nr. 1414 M. 2 — 

ZweiSonatinen.op. UO.Nr.l Gdur Ed.Nr. 1297 M. 1.50 

— Nr. 2 Fdur Ed.Nr. 1298 M. 1.50 

Fliicktige Gedanken, op. 115, 15 Klavierskizzen 

Ed.Nr. 2071 M. 2 — 
Drei Stiicke, op. 116, Prelude, Meditation, 

Mazurka Ed.Nr. 1310 M. 1.50 

Das Groflvaterbneh, op. 119, 17 leichte Stiicke 

Ed.Nr. 1467 M. 2 — 
Gla*perlen,op.l23,12KlavierstiickeEd.Nr.l518 M. 2.— 
Sonate, gmoll, op. 129 .... Ed. Nr. 2164 M. 2.50 



Eussiscke Volkstanze, op. 130, 2Hefte 

Ed.Nr.2178/9je M. 2.50 
Tautropfen, op. 127a, 9 leichie Stiicke 

Ed.Nr.2176 M. 2.— 
IniKahn, op. 127b, 7 leichte Stiicke Ed.Nr.2177 M. 2 — 

KLAVIER ZU VIER HANDEN 
Im Griinen, op, 9^, 10 Kinderstiicke 

Ed.Nr 1172 M. 2.50 
Gretckaninofl- Album, 12 leichte Stiicke, iiber- 

tragen von Willy Rehberg . Ed.Nr. 11/1 M. 2. — 

VIOLINE UND KAVIER 
Im aller Friike, op. 126a, 10 Kinderstiicke 

(I. Lage) Ed.Nr.2142 M 2.^ 



B. Schott's Sohne • Mainz 
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Neue Chorwerke mit Orchester 



Gemiscliter Chor: 

BALMER, LUC. Sonetto CXIII (.In vita di Madonna 
Laura- da Francesco Petrarca) 

„Es liandelt sich zweiiellos um ein iiberaus erfreu- 
lichcs Werk, das schon beim erstmaliiren Hfiren 
aufhorchen lafit und gefangen nimnit. Geist und 
Stimmungsgehalt des (.lassischen Gedichtes sind 
wundervoll getroffen und der Stienge und Reinheit 
seiner Form korre»pondiert ein Stil der, unbescha"et 
reichster i.annmfaltigkeit der Motive und groliter 
Intensitat der Affekte, dem Ganzen den Lharakter 
des Geschlossenen, Gebandigten und Edeln ver eiht." 

a Der Bund'. 

HA.UG, GUST. Op. 93 Hynme an den Gesnng 

(Leonh. Steiner). Ein Festgruss a capp. Oder mit 
Orchester- oder Klavierbegleiiung. 

NAGLER, FR. Ein Walzerarauss von Strauss- 
Walzern. 

— Lebenslnst. Ein Chorwalzer nach lieben, alten 
Melodien. 

PFEIFFER, HUBERT. Op 34 Jlesse in E-dnr 

fur gemischten Chor, Soli (Sopran, Alt, Tenor, Bafi), 
Orcheiter und Orgel. 

„Mit al'en aufjern Merkmalen fines grofien Erfolges 
gelangte eine Messe von Hubert Pfeiffer zur Ur- 
auffiihrung. Damit kam ein Werk zu Ehren, dem 
man diesen Lrfolg wegen der Ehrlichkeit seiner 
musika ist hen Form und der Begeisterung seiner 
inneren Haltung von Heizen wiinschen kann. Es 
ist nichts Umsturzlerisches in diesem Werk, dps in 
vielem — nicht nur musikalisch - Bruckner nahe- 
steht. Doch ist es unbectingt er/reulich, da£ man 
eine solide Selbstandigkeit anerkennen darf, die 
sich in meisterlicher Kontrapunktik, klangvollem 
Chorsatz und selbstandig behande tern Orchester- 
part aultut. Noch holier steht das Lob dafur, dafi 
der Komponist wirklich Ein fa lie hat, die 
original sind. Es erscheint als Vorzug des 
Pfeiflerschen Werkcs, dali in dem Moment, wo 
seine zweifellos einwandfreie religiose Haltung 
nachdriicklich fest.teht, die Ursprunglchkeit in der 
Erfindung wachst. Die Urauffflhrung wurde 
zu einem aussergewohnlich stiirmischen 
Erfolg.' .Essener V olltszeitung" . 

PF1R STINGER, F . Weilinaclitsoratorium (Text be- 
arbeilet von E. Grob) fiir gemischten Chor, ein- 
stimmigen Kinderchor und Mannerchor, Sopran-, 
Alt-, Tenor- und Bats-Solo, Orael oder Klavier oder 
Streichorches er und Orgel und Gemeindegesang. 

RAINES, CARL. Frohe Fahrt. Heiteres Potpourri 
mit Klavier oder kleinem Orchester. 

SCHMALZ, PAUU Jnbelt Gottl Solo-Sopran, Or- 
chester und Orgel oder Orgel statt Orchester. 

WEHRL1, AVERNER, Weltliches Requiem. 

Das „Wellliche Requiem" des Schweizer Kompo- 
ponisten Werner Wehrli stellt Werden und Ver- 
gehen der Nalur dem Einzelschicksal des Menscben 
gegeniiber. Das eemassigt moderne, knapp lVa Stun- 
den dauernde Werk, in dem der nicht mit allzu- 
grossen Schwier.gkeiten bedachte, teils vieistimmige, 
teils nur ein- oder polyphon zweistimmige Chor 
mit den Solisten. vorweg dem als Erzahler lungieren- 
den Bariton Zwiesprache halt, kann auch von 
leistungsfahigen kleinern Vereinen bevvaltigt werden. 



Mannerchor : 

AESCHBACHER, WALTER . Chor der Toten. 
BURKHARD , WILLY . Sprnclikantate mit Streich- 

orchester unu Trompete ad lib. 
GERSBA.CH, FRITZ. Op. 20 Kbnig Hoiger. 

Ballade von Marsan-Bu. le. 
HAYDN, JOS. Hocngesang der Deut clien. 

(Hoffmann v. Fallersleben-Kernstock. Verbindende 

Drchtung Otto Dobrowolny). Mit Orch.-Begl. und 

Orgel (ad lib.) oder Klavier und Streichquartett-Be- 

gleitung bezw. Klavierbegieitung allein von Viktor 

Keldorfer. 
HESS, LUOW. Op. 85 Deutsche Worte 

(hrnst Moritz Arndt) 
KA MPF, KARL, Op. 85 Thiiringcr Kantate 

fur MSnnerchor, Mezzosopran (Alt oder Bariton)- 

Solo und Orchester 

— Op. 86 Rheinischc Kantate, fur M nnerchor und 
Orchester (Kinderchor un i Or el ad lib ) 

MO ESCHINGER, ALB . Das Posthorn (Lenau) 
mit streichorchesler und 4 HBrncr 

NAGLER, FRANCISCUS . Op. 115 Heimkehr. 

Ein Strauss von volkstiimlichen Liedcrn fur Manner- 
chor und eine Solost. mit Begllg. des Klavier oder 
eines kleinen Orch. (auch ohne Begllg. ausfuhrbar) 

— Ein Walzer-Strauss von Strauss-Walzern. 

— Lehenslust. Walzer 

RAINER, CARL. Frohe Fahrt, Polpourri. 

RAM1N, GUNTHER. Op. 7 Psalm 13 „Herr, wie 
lange wilist Du inein so ganz vergessei". 
„Die zuweilen unisono angewandte Stimmfiihrung 
e.zeugthier machtvolleChorw rkungen. Formal streng 
durchge' hrler Tonsaiz ohne ei^enwillige, unter alien 
Umstanden i.riginell sein wollende struktur. Der 
Komponist und beruhmte Leipzigi r Or anist folgt in 
diesem Werke musikalisch s mpa'hischen Kingeb- 
ungen, die ihie nachhaltige Wiikuig nicht ver- 
lehlen werden." ,Luzerner Tagblatt". 

REITER, JOS. Op. 152 Goetlie-Sj'inphoiiie in c-moll 

fiir grosses Orchester, Manerchor und Orgel. 
SACHSSE, HANS. Op. 13 Serenade (Chr.Morgensternl 
dreistimm. (Tenor, Bariton u. Bafisl.) und 4 Holzblaser 
(F16le, Oboe, Klar. in A und Fag I. mit rezitativischrn 
Zwischenge^angen durch eine hohe Frauenstimme 
zu Lautenbegleitung. 

WEHRLI, WERNER. Op. 31 Festlied (HansKae lin), 
fur gr. Mannerchor, Blechblaser, Kontrabasse u.Pauken 
Das wuchtipe Stuck, das anlasslich der Jubelfeier des 
eidgen. Turnveretns im Juli 1932 in Aarau zur Ur- 
auffuhrung gelangte, geht in mancher Beziehung neue 
und eieenartige Wege. Der Form nach Fantasie und 
Fuge. fiihrt es ein- und zweistimm.. oft kanonisc ien 
Chorsatz gegen die polyphon eeschriebenen Blaser- 
stimmen, um den dynamischen Hohepunkt am Schluss 
der Fuge uber einen Chor von Pauken zu erreichen. 
Ein richtiges „Festlied". 

WUNSCH, HERM ANN. Op. 32 Chor der theba- 
nischen Alten (Fr. Hiilderlin) „0 du von Zeus 
holdiedendes Won" 

■ — Messe fiir Mannerchor, Soli (Sopran, Alt, Tenor, 
Bass) und Orches:er (Orgel ad lib.) 



Auswahlsendungen durch jede Mnsikalienhandlnng oder vom Verlag 

Gebruder HUG & Co., ZURICH und LEIPZIG 
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S O E B E N ERSCHIENEN-. 

O T T M A R 

GERSTER 

DIVERTIMENTO 

fur Klavier 

Ed. Nr. 2329 M. 2.50 

Frische, formal und klanglidi viel- 

gestaltige Spielmusik von mittlerer 

Schwierigkeit. 

FUNF EINFACHE LIEDER 

fur Gesang und Klavier 

Ed. Nr. 2299 M.2.— 

Altgriechisches Lied (Sappho) / Lum- 
penlied (Flaischlen) / Im Vollcston 
(Storm) / Verkiindigung (Geiger) / 

Die heilige Familie (Geiger) 
Wirklicli einfache, an Sanger und Be- 
gleiter gleich geringe technischeAnfor- 
derungen stellende Lieder von starker, 
volkstiimlicher Melodik, audi fiir 
den Vortrag im kleinen Kreis geeignet. 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



BOHUSLAV 

MARTINU- 

Les Ritournelles 



6 Stucfce fur Klavier 

Ed.SdiottNr.2326 M.2.50 

Esquisses de Danse 

5 Stiicke fiir Klavier 

Ed.SchottNr.2327 M.2.50 



In Martinus SchafFen war von Beginn 
seines Bekanntwerdens an eine Person- 
lichkeit zu erkennen, die immer einen 
ausgesprochen arteigenen Stil pflegte. In 
den neuen Klavierheften triit dies beson- 
ders in Erscheinung; sie gewinnen noch 
an Reiz durch die Tatsache, da£ sich 
Thematik und Rhythmik vielfach an die 
Musik der bohmischen Heimat des Kom- 
ponisten anlehnen. 



B. Schott's Sonne, Mainz 



Fiir Weihnachtsveranstaltungen 



Joseph Haas 

CHRISTNACHT 

Ein deutsches Weihnachtsliederspiel nach alt- 

deutschen Weisen mit verbindenden Worten von 

Wilhelm Dauffenbach 

Orchester-Partitur M. 12.— / Klavierauszug M.4.50 / 1 Satz (fi) 
Klavier-Ausziige fiirSolislen (nur vollstand.) M. 15. — / Chor- 
slimmen: Sopran, Alt je M. — .75 / Tenor, Bafi jeM. — .60 / 
Orchesterstimmen : Streicher je M. 1.20 / Blaser je M. 1.50 / 

Orchester-Klavier M. 3.50 / Textbuch M. —.20 
Besetzung: SolostimmenySprecher/gemischter Chor od. 
Frauen-bzw. Kinderchormit kl. Orchester: Flote, Klarinette 
in A und 3, Horn, Klavier, Violinen, Bratschen, Violoncello, 
Kontrabasse. / A u lfiihrungsdauer 30 bis 90 Minuten 
(je nach vollstandiger oder gekiirzter AuHiihrung). 



Artnin Knab 

WEIHNACHTSKANTATE 

nach einer Dichtung von J. Garber 

Klavier- Auszug M. 4.50 / Singpartitur M. — .40 / 
Orchester-Partitur M. 8. — / Orchesterstimmen (9) 
kpl. M. 6. — / Jede Streicherdublierslimme M, — ,80 

Besetzung: Sopran, Alt, drei Mannerstimmen, 

gemischter Chor und kleines Orchester : Oboe, 

Trompete, 2 Horner, Pauken, Streichquintett. 

Auffiihrungsdauer: ca. 35 Minuten. 
ustrierten Prospekte ! 

VOm HimiTlCl nOCh . , . Vierzehn zwei- und dreistimmige Weihnachtslieder fiir gleiche 
oder gemischte Stimmen in Originalsatzen und Bearbeitungen. 
32 Seiten Taschenformat leicht kartoniert M. — .60 



I a 



n gi 



11 



INHALT: O. Gerster: Verkiindigung / Jos. Haas: Es bluhen dieMaicn;Es ist ein Ros ent- 
sprungen; Still, o Himmel / A. Knab: Aus aufgeriSnem Himmel (2siimmig); Geboren ist 
uns ein Kindelein / H. Lang: Weihnacht licht / H. bchroeder: Susani (Vom Himmel); 
Josef, lieber Josef mein; Ave Maria; In dulci jubilo / F. Willms: Gelobet seist du, Jesu 
Christ (2stimmig); Wacb, Nachtigall, wach aui (2stimmig:); Krippenwiegenlied 

B. SCHOTT'S SOHNE .MAINZ 
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DIE NEUE HAUSMUSIK 

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 

Eine Sammlung von leichten Werken (Klavier, Violine, Gesang), die dem Musikunterricht neue 
Anregungen geben und eine wirkliche Erneuerung der Musikpflege fordern soil. 

NEUE BAJVDE fur Klavier zu 2 Handen: 

GROSSE MEISTER FDR KLEINE HANDE 

Neue Folge: Alte deutsche Meister 

Kuhnau / Wagenseil / Muffat / Graun / Kirnberger / L. Mozart 

Herauagegeben von Marianne Kuranda 

Dieses zweite Heft bildet insoferne eine Erganzung der schnellver- 
breiteten ersten Sammlung, als es deutBche vorbachsche und leichte 
Originalkompositionen Bachscher Zeitgenossen bringt, die gerade in 
den Ietzten Jahren dank ihrer hohen erzieherischen Eigenschaften 
in weitem Mafie Verwendung im Unterricht finden. 

U. E. Nr. 10537 . . Preis M. 1.50 

ARNOLD EBEL: ZEHN LEICHTE KLAVIERSTUCKE 

Eine bunte Beihe phantasievoller Stflcke, die mit einfachsten Mitteln die Klangeffekte des Klaviers 

audi dem Schiiler erschliefien und in ihrem lautmalerischen Satz die Einbildungskraft wecken. 

U. E. Nr. 10546 Preis M. 1.50 



Frilher erschienene Bdnde: 

Fur Klavier zu zwei Handen : 



GROSSE MEISTER 

FUR KLEINE HANDE 

Ausgewahlt von Marianne Kuranda 

Erste Folge 

Eine Auswahl von Original-Klavierkompositionen 

leichtester Spielart mit sorgfaltigen Fingersatzen 

und Bezeichnungen. 

Inhalt: Stucke von G. F. Handel / Couperin / Joh. Seb. Bach / 

Rameau / Phil. Em. Bach 

U. E. Nr. 10440 Preis M. 1.50 

SECHS VOLKSLIEDER 

MIT VARIATIONEN 

von Rudolf Miiller 

Phantasievolle, abwechslungsreiche, leichte Varia- 

tionen iiber sechs der bekanntesten Volkslieder 

U. E. Nr. 10438 Preis M. 1.50 



W. BARWINSKYJ 

MINIATUREN 

Sechs sehr melodiose. wohlklingende Stucke 

fiber ukrainische Volksweisen 

Inhalt: Wiegenlied / Humoreake / Ukrainiacher Tanz / 
Dumka / Der Leierkaatenmann / Tanz. 

U. E. Nr. 8146 Preis M. 2.— 



ARTHUR WILLNER 

NEUES NOTENBUCH 
Zehn melodische Stucke fur die Jugend 
zur Ausbildung des Vortrages als Vor- 
schule zu Reger und neuerer Klaviermusik 

U. E. Nr. 10 433 Preis M. 1.50 



Filr Violine und Klavier: 



NEUE MEISTERKLANGE 

Fiinfzehn Stucke in vorziiglich klingenden Be- 
arbeitungen, in der Geigenstimme nicht iiber die 

3. Lage reichend. 
U. E. Nr. 10439 Preis M. 2.— 



JOAN MANEN 

FDNF SPANISCHE MELODIEN 
Der spanische Meistergeiger hat hier leichte span. 
Tanze geschaffen, die melodisch iiberaus reizvoll, 
rhythmisch interessant und hochst effektvoll sind. 
U. E. Nr. 9955 Preis M. 2.50 



Ausfuhrliche Verzeichnisse stehen zur Verfugung. / Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin : Musikalienhandlung in der Potsdamer Strafie, Hans Dunnebeil. 
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Gelegenheitskaufe 

Von nahezu alien bei uns erschienenen Werken, einschliefilich der Standwerke 
(Riemann, Adler usw.) haben wir sogenannte 

Remittenden-Exemplare. 

Remittenden nennt man Bucher, die einmal als Ansichtssendung verschickt waren 
und aufierlich kleine, oft kaum sichtbare Schonheitsfehler haben. Diese fast neu- 
wertigen Bucher geben wir 

zu aufierst niedrigen Preisen 

ab. Da manche Werke nur in einzelnen oder ganz wenigen Exemplaren vorratig 
sind, empfiehlt sich umgehende Bestellung. 



Anbei einige Beispiele: 

Adler, G-, Musikgeschichte, 2 Bde., gebunden 
(statt M. 63.-) M. 43.- 

Riemann, Musiklexikon, 11. Auflage, 2 Bande, 

Leinen (statt M. 75.60) M. 50.— 

dto. Halbfranz, geb., 2 Bande, (statt M. 87.40) 

M. 60.- 

Einstein, Neues Musiklexikon, geb., Leinen 
(statt M. 24.75) M. 13 — 

Kapp, Wagner-Biographie, gebunden, (statt 
M. 16.20) M. 9.50 

Kapp, Wagner, Leben, Werke, Umwelt. 
260 Bilder, gebunden (statt 3.75) M. 2.50 

Jahrbuch der deutschen Musikorganisation, 
1295 Seiten. geb. (statt M. 30.-) M. 18.— 

Kapp,Meyerbeer,geb.(stattM.10.— ) M. 7.— 

Specht, Puccini, geb. (statt M. 10.— ) M. 7.- 

Bodky, Vortrag alter Klaviermusik, gebunden 
(statt M. 3.75) M. 2.75 

Riemann, Handbuch der Musikwissenschaft, 
(Akustik) geb. (statt 2.50) M. 1.75 



Ochs, S., Der deutsche Gesangverein, 4 Bde., 
(statt M. 17.-) M. 8.50 

Riemann, Analyse von Beethovens Klavier- 
sonaten, 3 Bde., geb. (statt M. 12.— ) M. 6.75 

Riemann, Musikgeschichte, gebunden (statt 

(M. 3.75) M. 1.75 

Riemann, Instrumentationslehre, (statt M. 2.25) 

M. 1.50 
Schroder, Dirigieren, gebunden (statt M. 2.25) 

M. 1.50 
Wellesz, Die neue Instrumentationslehre, 

2 Bde., gebunden (statt M. 11.75) M. 7.50 
Sachs, Instrumentenbaukunde, gebund. (statt 

M. 3.75) M. 2.50 

Steinitzer, Meister des Gesangs, gebunden 

(statt M. 6.—) M. 3.80 

Steinitzer, R. Strauss, gebunden (statt M. 10.—) 

M. 7.— 
Toch, Melodielehre, gebunden (statt M. 3.—) 

M. 3.-) M. 2.— 

Urbach, Preisklavierschule, gebunden (statt 

M. 6.-) M. 4.— 



usw. usf. 
Verlangen Sie unseren Katalog! 

Bestellschein 



Ich verlange aus MAX HESSES VERLAG, BERLIN-Schoneberg folgende Remittenden- 
Exemplare durch 



Betrag ist durch Nachnahme zu erheben. — Erfiillungsort Berlin-Schoneberg 
Senden Sie mir Ihren Katalog von Remittendenexemplaren gratis. 



Ort und Datum: 



Genaue Adresse: 
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Mitte August erscheint: 

VIOLIN-STUDIO 

ETUDENAUSfAHL FUR GE1GE 

Revidiert und herausgegebe.n von Hermann Kaplan 

Hermann Kaplan, der bekannte Ausbildungslehver fur Geige am Berliner Klindworth-Scharwenka- 
Konservatorium, hat hier eine Auswahl getroffen, die die unentbehrlichen Etiiden von einem 
mittleren Schwierigkeitsgrad angefangen bis zum Beginne der Vollkommenheit enthalt. Es wurde 
dabei nicht auf eine eigene neue Methode Bed acht genommen, sondern die Ausgabe einem durch- 
schnittlichen Bedurfnis so angepasst, dass der Lehrer voile Freiheit in der Anwendung seiner 

eigenen Erfabrung hat. 



H.E.KAYSER: Etiiden op.20Nr. 26, 28, 30 
J. P. MAZ AS : Etiiden op . 36 Nr. 39, 36, 42, 44, 46 
J. DONT: Etiiden op. 37 Nr. 9, 13, 18 
D. ALARD: Etiiden op. 41 Nr. 4, 8 
F.FIORILLO: Etude-Caprice Nr.8 



Inhalt des Bandes (progressiv geordnet) : 



J. HUB AY: 
R. KREUTZER: 
J. P. J. RODE: 
J. HUBAY: 
P. GAVINIES: 



Etude op. 63 Nr. 6 
Etiiden Nr. 12, 25, 21, 20 
Capricen Nr. 19, 22 
Etiiden op. 64 Nr. 2, 6 
Martinees Nr. 1, 4 



H. WIENIAWSKI: Etiiden Nr. 2, 4 



U.-E.-Nr. 10540 Preis Mark 2.50 

Sonderverzeichnis kostenlos 
Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen 

UNIVERSAL-EDITION A. - G. , WIEN-LEIPZIG 

Berlin : Musikalienhandlung in der Potsdamer Strasse, Hans Diinnebeil 



UNSERE NEUE 



1933 



OPERNPRODUKTION 



PAUL VON KLENAU: MICHAEL KOHLHAAS 

Oner in vier Akten (18 Bildern) nach der N o veil e von Kleist. Text vom Komponisten. 
urauffuhrung : 28. Oktober 1933, Staatstheater Stuttgart 

ERNST KRENEK: KARL V 

Buhnenwerk mit Musik / Urauffuhrung: Februar 1934, Staatsoper Wien 

E. N. VON REZNICEK : DONNA DIANA 

Heitere Oper in drei Akten, in volliger textlicher und muiikalischer Neugestaltung. 
Neuer Text von Julius Kapp / Urauffuhrung: Dezember 1933, Staatsoper Berlin 

R. WAGNER-REGENY: DER GUNSTLING 

Oper in drei Akten / Urauffuhrung : Herbst 1933 

Ansichtsmaterial vom Verlag / Verlangen Sie unseren neuen Opernverlriebskatalog 1933 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 
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Bollettino Bibliografico 
Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen: 

Periodische Kataloge 
uber Musikliteratur 

Soeben erschienen: 



Katalog Nr. 6 



T=5£ffl££^ 



1 



PAULHINDEMITH 



von 

Heinrich Strobel 

Mit einem Bild, mehreren Fak- 

similes, vielen Notenbeispie- 

len und einem Notenanhang 

M. 3.20 

Aus dem Vorwort 
zur zweiten Auflage: 

Das Buch wendet slch nicht an musik- 
wissenschaftliche Seminare, sondern an 
den praktischen Muslker und an den ge- 
blldeten Laien. Der Leser soil angeregt 
und aufgeklart werdon. Er soil elnen Be- 
grifl vom We sen der Hindemithschen Musik 
und damit vom Wesen der Neuen Musik 
uberhaupt bekommen. Mit trockener Syste- 
matik und Seziererel wird diese Abslcht 
nlcht zu erreichen sein. Die entwicklungs- 
geschlchtlfche Tendenz wurde gegenuber 
der ersten Auflage noch starker heraus- 
gearbeltet. Nur bei den letzten Werken, 
derenjBedeutung fur das spatere Schaffen 
des Komponisten noch nlcht zu uber- 
sehen ist, wurde der fiihrenden Be- 
sclirelbung etwas mehr Raum gegeben. 

DER MELOSVERLAG • MAINZ 



2Beib>&unfafe 



fiir gemischten- oder Schul-Chor mit Begleitung von Streidier-Chor (Quintet! : an Stelle der 
Viola audi Viol. Ill), Klavier und Pauke, Trompete ad lib. 



Partitur (zugleich Klavierstimme) n. M. 2.40 
Jede Orchesler-DuMier^timme n. M. — .40 — 



— Orchesterslimme t- pit. n. M. 2.40. 
Singparlitur je n. M. —.30. 



Text von Gottfried Keller 

Musik von Heinrich Lemacher, op. 76 

Bei der Weihe-Kantafe handelt es sich um ein Werk, das 

fur (5d?uffef!e otter 3M 

besonders geeignet ist. Ein tiefgrQndiger, von sittlichem Wollen gelragener Text erhebt uns 
aus dem Chaos des Alltags in hbhere, reinere Spharen. Aber audi 

bei Gintoetljungen, 3ut>i(den uftt>. 

finden gemischte Ch6re hier eine passende und dankbare Komposiiion, deren besonderer 
Vorzug darin liegt, 

(eidjt auffuftrfrar 

zu sein. Kleinste Chore kfinnen ohne Schwierigkeit das Werk erarbeiten. Der; Instrumental- 
Part ist so bemessen, dafe Dilettanten-Ordiester ihn unschwer meistern konnen. 

KISTNER & SIEGE L IN LEIPZIG C 1 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



Soeben erschienen : 



M. CASTELNUOVO-TEDESCO 

Sea murmurs Mk. 3. — 

Tango Mk. 3. — 

Bearbeitet fur 

Viofine und Klavier 

von 

Jascfia Hcifetz 

Ausfuhrlicher Katalog auf Wunsdi jederzeit kostenlos 



11, GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON W. 1, ENGLAND 



(Sin neue* (Eftorroerf twit fiarffier <$inOrucf$frafi 



©oeben erfd)ien: 



Hermann <5t'mon 



(flad) ©efflngen au$ 6em OTeffla*) 

Stutfgabe SMmesjer 3lr. 40 / 36 ©eiten / l. £fb. • portitur farf. D^OT. 3.- / Gljorparfifur :Rm 1.60 

®fe brei Seite be$ JBerfetf bringen im Gcinjelnen: 

I. „0ennodj tver&en tt>tr einflf au«s i>tefen (Sro&ern fterborgefien — " 

(©emlfrfifer Gfjor mft 2 Srompefen, 3 pofaunen unb J>aufen ober Orget.) 

II. ,/37?trjam«f utt£> Oeine 2Bel?muf, ©e&oraft — " (SJecfifetgefang, ©opran* 
unb SJlffoIo mit Gembdo.) 

III. „£o&, Sfafrefung unfr preief uni> (S&re Wr, ftu 33eljerrfd?er " 

(iDreiflimmiger 3Hannerd)or mif Drget.) 

2Blr freuen untf, ficule bad <Srfcf)elnen elnetf 3Berfed anflinblgen ju fcfnnen, bad fflr bie aclfgenotflfdje 2Jluflf t>on a'fmllcfyer OTIcfjtlgfei 1 

ju Werben Dcrfpnctjt tele bie RomDoftllonen Don JEubtolg 2Beber. 

2>ie Urauffii&rung be* Xripfyifyiiw fant> ouj bum Pttrmonfer OTufiffejt „Oo« lunge Z>euffdjtanb in ber OTufif" (16.-1Z. SMugufl 1933) 

bur* ben Bremer Oomtfor unfer iellung don Kid&arb £ie[#e flatt. JBeitere SHuffii&rungen bur* namfaffe 6&iSre unb ttunbfunf. 

flbertrogungen finb in 30or6ereitung. - SUnfi^tefenbungen flefjen gern 3ur Serfilgung. 

(§>corg ^alfmetjer £erfag / 2Boffen&iiftef*:5er(in 



! 

J 
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Rassegna Musicale 



Rivisla binicsl 


rale di 


onlioa e ston'a 


(lirctla (In 




Guido M. 


Gaiti 


Abbonamento 


annuo : 


Lire 40. 


— 


9 via Lucio 1 


azzcini 


Torino (Ilal 


icn) 




Hermann Lietz-Schule 



'Stiflnnr; DrMilm-hr- l,mi<li'ivH'l»ungNlipim(!) ^<-{!riiri(ii'l von 
H'Tiiinnn f.iftz, ilfMit bVlM'ipfcr ilt'r Laiirirrzii'liiiii^HliriiH. 
lirivi'cuiijT, IVi'illSilHlf .Hlifhinp. Hrimr: .SrlllnK Hii-ln'rnli-ill. 
Mpii-kcnirip. I liiiiljiinli]. Hi'liIuU KKcrnljlirf;, HrJilofj lltidii'iuin, 
SrnioK OIm-«cp. Xllosli' (.niid'Tzn-liiui^hliriinr. Ansfinn^H- 
Jtniikt rlr-r illuilcrni'il Sdnilliewff^irlp;, hnll'vidiifllc nUni'l'ti^P 
Aii^bilrlun^ ihkI piTHMilidi frflialU'iH" ICr/icliunfr. JJimlliflie 

I'liiwHt. Aiix^i'ili'hrilf Spurlpliilzc mifl \V prbiirn li-rl. Klrijlf 
Klfnseil. HltlJillich atli-rkmml'- ll''ihfrc Srlmlr. I.rllrplnn ; 
Ohrrreal-irhuk'u. Kealgvm Milium Kit;. 4l«"ll- Ur-ifrprwriin^cri. 
Aiirrafrrn an rlie OlH>rl«'ilnn^: 
J)r. Andmicu, Srlilofi liiehertleiii (Itlnin) b. f'uliln 





Das Wahrzeichen 

der Gediegenheit 

Vierschild-Bostocko 100 
mit vicrfachcr Vcralflrluintf 'Icr Vnr- 
sillicrunp; an den Al)n(i(KtinK^sti:ll<*n 
unfl 50 Jahrp (;.iran1i>. 
ZahlungscrlciVJitcrunR. 
Kordcrn Sic k'jsk'nfiri Katalng HIht 
.'{0 formr'Hir IV.ilccUmoddle. audi in 

massiv SHIht BlO/IOOO, von tier 

Rheingold-Silborwaren-GeaoHsch. 

W.A. Keune & Co., MeHmann (Rhld.) 

Schlipfifach W 



am 10. ^oocm0erl933 



Her tin, 17 Mm 
im IV. November, dem -I5< . (ir,buruiaif Martin 
l.nltten, ivirri in gunz Dentsrhlutld ein n Ltitllsrtn^ 
liefciert ifivilrn. lis mil von tliaem I'raifitanleii- 
lnf( cine siarlce H'vrhcwrlle itn froltslanlhmus 
ittirr tins Heidi {insgehtm.. Din Ulfttibenslim'egtmg 
.Dfuttchr Christen- win! sirlt tltifiir einselzvn, duj< 
dieses AM erreich! wirtl. 

I'orffrivhm simi fur diesen TilgSdiulJeierH,fentliclie 
(j'oftesilietis/v unrf VeraustnUnnjxen mit kirrhen- 
minihiliirlien Darhietmipen. In tier Iteirhihtmpt- 
sltidt salt eine Mttssenkimdgeblulg im hnsl&arten 
i'or dent litun stuttjinden. 

(I.ei/izificr Tuifcszeilttng ram IS. V. VKl'.lj 

Jperoorragenb gcclgnef finb fotgenbe tfantafen: 

3ttarita lutljcr. (?in Scftfpiel fiir Sinter Don 

ftrmuitfcuu Ttagter op. ( js. flftir cln-, %m\> ob. 
breiflimmigen ffinberdjor mit n'taDicrbegfdhing 
unb harmonium, gefprotfjene ©irf^fung unb 
(c&cnbe .Silber ad lib. 

.fllaolcr'MiiBiua n. Ml. 3. (f(iot«Piimracn n. 3J1. .30 • 
2cjl itnfc Jlcfllcfmcfi n. 'JUL 1. . 

Martin £u^cr won SHMf «(agctf op. -H. SVanfate 
ffir Sorifoii (ob. 3tc}}o»eoprQn)»6o!o; gem. 
(if?or ob. brciflimmigcn (Sdjuttfjor mit DrcfjefTcr 
unb Drgc( ad lib. ober ftlnoler. 

nii)Dicr.il(uiJiiiC) ii. JJ1. H. - / <5o\0'trtlmmt n.Xl i, I 
)cDc (?ljor»Pllnimc n S\. \— \ Xcfttmrt) n. JJI. —.30 \ 
Crrfjcflcr'JJtalBrial: JJrelfc iiad; Sitrclnbarung. 

£uff?er in JBormd. Dratorium in 2 Scifen Don 
£ubwig Dleinarbu0 op. 36. ftfir ©o(o(liitiinen, 
Gf)or unb DrdjcfTcr. 

SVIai)[cr<y(ii<jug / «^or«(flilmmfn / fl'na6eii»(r>liniitun 
fConlus firmus) i Xeflbuih ; Portifur unD Otiljeflci'JJtal. 
Icifjuiclfc. Prcifc nan> icrclnlicitiing. 

^eformoHon^ft'dnfiJte oon D. Semmonn. 

(Sin ffeince, (citf)fc« JBcrfrfjcn fiir gem. dfjor, 
mif 1 Sronip. (ob. Sfa^quQrtdt) u. Drcfjcffcr. 

CcacMIu^lig 21. Z. / ai;or<6llinnif |c JJ1. .40 / 
2)farf.C?tlmmcn fplt. 11. 2)1. f.-. 

[Reformat ione*ffonfate ». d. Hermann op. 35. 

ftiir gemifrfjten (Sljor, ©oli unb £)rd)c(1er. 

Parlifnr Crri>c(ler / fflioiVJJMIerlal , ftlau »S(ui(j. Ifl^toeift. 
j)rcl[c nad) llcrciniiariina, 

„3ung JCu(f)er'«f ffibern 5ting(ein" Don 

3Jloir Gnecl. ftcflfplcf in elnem Stufjugc. (?in- 
1111b jtDciftimmigc ©cfcinge mit ft'laolcr ober 
£ou(cn*Scgteituiig. 

j1ia»ifr'Mu<jiifl n. Bl. 3. / cOjor'CBilmtne it, 3J1. —.30 / 
Borifldnbloei) lci;f' unb iflefllebuifj JJI. 1.-. 

t'crlftiigen Sir Att*\\'uhltejitItmKcn Oder zuitficli.ft das vicrseillge 

liiitUeritpezhilvvrzrirJuiU iiher Knnlitlen, ko/tzertinrende 

Molrttrn, Wtrlie fiir alle C/torbesetzititgcn ntw. 



&tffner & ©icac( in £cipjifl 



fl/rtc bcztchen Sic sldi be! alien Anfragen auf MELOS 
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ZEITGENOSSISCHE 
KAMMERMUSIK 



Stretchduos 



M. Reper. op. 5. Senate fmoll M. 

Ed.Nr 1000 .-.-- 



Gei'sier, Divertimento fur Vioiine 
un.I Viola . . . Ed. Nr. 19i)S 5. - 

Jemnitz. Sonate fur Viola unci 

Violoncello. . . Ed.Nr. 1471 5. - 

Vioiine und Klavier 

Keck, Sonatine , . . Ed. Nr. 2067 5. 
Hindemitli, op. 11 Nr. 1. Sonate 

Esdur Kil. Nr. 1918 4. 

- op. 11 Nr. 2, Sonate Ildur 

Ed.Nr. lop) fi. -- 
Jai'Iineli, op. 20, 3 Rrapsmtien 

Ed. Nr. 1 ( I23 4. - 
Lonatnikoff, op. 17, Drei Siiickc 

Ed. Nr. 2185 3. 
Martina, Rhythmisrhc Etiidcn 



Sclimid, op. -Id. Sonate t>moli 

Ed.Nr. mi 6.- 



Quartette M 

*2 Violini'ii. Viola nnil Violoncello 
Hock, Quartet! Nr. 3 . Ed.Nr. 3113 R-- 



Windsper^er, op. 15 Nr. 1, Senate 

IHlur Ed. Nr, l ,lu 6 5.— i.uttinsr. op. 2b, Kloinc Sliicki 



op. 2D. Rliapsoilio-Sonate Cdnr 
Ed. Nr. !'«» 



Versthiedene 
Blasinstrumcntc 

Dobroilic, I lirtenmusik. Pastorale 

t'iir Oboe und Engl, Horn 

Ed.Nr 2126 2.51) 

Hinrleiuith. op. 31 Nr, 3. Kano- 
nisehe Sonatine tur zwei Kluten 

Ed.Nr. 2002 3 



(mil Klavier ad lib.l Ed. Nr. 2224 2.5(1 ; Scliullinff, Ilol-Sonato (iir Alt-Saxo 



Roger, op. 1, Sonate dmoll 

Ed. Nr ii-IO 5 — 

— op, 3, Senate D . . Ed. Nr. 850 5.— 
H. K. Sclimid, op. 27, Sonate 

a moll Ed.Nr. 1033 6.— 

Solmlhoff Sonate . . Ed. Nr.20i«) 6.- 
Scott, 0]i. 59. Sonate Cdur 

Ed. Nr. 14-19 5 — 

- Talahassoe-Suitc . Ed. Nr. 1450 3,50 

K. Weisl. op. 16. Sonate Cdur ! Scott, T 

Ed. Nr. 1954 ft. — Whiilspertrer. Trio lunoll 
TVeprik, op. 7, Suite- . Ed. Nr. 195) 3.50 . Ed. Nr.3112 



pbon und Klavier . Erl. Nr.2117 6,- 

Trios 

Klavier, Vioiine mid Violoncello 

Martinu, Trio, 5 Pieces droves 

Ed. Nr. 21 3 (., 

H, K. StTnuid. op 35. Trio dmoll 

Ed Nr 3107 f-.- 
Ed. Nr. 3110 3.- 



Wimlspergcr, op.25, Sonate dmoll 

Ed. Nr. 19 <■> 6,— 



Violiiie, Viola unit Violoncello 

Hindemitli. op. 34. Trio 

Ed.Nr. 3102 II.- 
— II. Slreirhtrio in Vorbereilunfr 
Schnltliess. op. 6. Serenade E 

Ed. Nr.310" 6,— 

VeiNeliicdi'iie BesetziiiiR 

Hindemitli, op 47. Trio I'urBratselie, 
lleckelphon I oder Tenorssaxo- 
[ihon in C odor I'd und Klavier 

Ed.Nr. 3148 18.— 
Markevitfli, Serenade I'tir Vioiine, 
Klarinolte in li und Earjolt 
Dohiianji.SunatiHdur E.l.Nr. 1376 5— I'd. Nr. 3159 4.50 

(•I'eti'haninufl. op. 113. Sonate Urgcr. Trio limoll fur Klavier. 

Ed. Nr. 1549 5.— j Vioiine und Viola . Ed, Nr. 1004 5.— 
Hindemitli. op. 11 Nr. 3. Sonate I SrlmlhofT, Divertissement fur Oboe 

Ed. Nr. 1985 t — j hlaiinctte und Ka K , Ed.Nr. 3I0U (,.— 



Viola und Klavier 

'mlth, op. 11 Nr. 4. Sonate 
lur Ed.Nr. 197i 

Viola d'amorc und Klavier 

lliliriemith. op. 25 Nr. 2. Klcine 

Sonate Ed. Nr 2079 6 — 

Violoncello und Klavier 



Hindemitli, op. 11 Nr. 4. Sonate 

Edur Ed.Nr, 1976 6 — 



Ed. Nr. 3114 R 
Cassatld, 1. Sired bipiartotl 

I-:.!. Nr. 3157 8 
Portlier. Strrichquart. Ed. Nr. 3152 8 
Gal. up. 3.5. 2. Quartet! amotl 

Ed. Nr.. 3151 8 
lieeleliaiiinofV, op 124, Viertes 

Snpiehijuartett . . Ed.Nr.3158 t> 
Hindemitli. op. 10. I. Quartett 

Ed.Nr. 31 15 IP 
op. K.. II. Quartett . Ed. Nr. 31 Id In 
op. 22. Hi Quartett . Ed. Nr. 31 17 10 

— op. 32. IV. Quartett . Ed. Nr. 31 18 Id. 
.1 :1 l'n:l ill , op. 16, Quartett 

Ed. Nr 31P' 10. 
Knab. Variationen iiber om ei^enes 
Kinderlied. Spiel parliuir 

hd. Nr. 151,0 1 
Kioistet'. Quartett .1 moll 

Ed. Nr. 3122 10. 
II. K. Selimill, op. 2 1, Quart, (i dur 

Ed.Nr. 3123 8. 
E. SelmlliotV. 5 Snirko fur Streirh- 
ipiartrtt Ed. Nr. 3124 6. 

Slavenski. op. 3. Quartett 

Ed.Nr. 3127 ( : 

— op II. Lvriseltes Slreichquaiietl 

Ed. Nr. 3149 ! : 
Wimlspergor, op. 21, Quart. jj;moll 

Ed.Nr. 3132 i: 



Quintette, Sextette 

Hindemitli, op. 24 Nr. 2. Klcine 
Kammcrmusik lur 5 Hlaser 
I'artitur 16". . . . Ed. Nr, 3137 2. 

A>itHUiniiim'untc-ri»l "■<'<< Wreliiliimiiu.- 

— Drei Stinke fur Klarinelle.Trom- 

pelc, VioJine. Kontrabaft u. Ivlav. 

in Vurlieroilun^ 

Ues;ei', Ersle-Klavicnfuiotett emoll 

(nachucl. \\ erkf . . Ed.Nr. 3135 12. 
II. K. Sehmiil, op. 20, Quintet! lur 

5 lllilser Ed. Nr. 3142 12- 

Slavenski, op. 6, Aus ileni Dorle, 

Quintetl liir Klule. Klarinelte. 

\ inline. Viola und Contrabass 

Ed Nr.3140 (!.- 



Die angegebtntn Preise cerstehen sich. soweit nicht cinders anqet/eben. fur dir Ansqnbo in 
parfilnren m Taschenfarmat erschiencn. - Vfifceres siehe Kataloq „Ze,lqe„iissisclie Musik". 



B. Schott's Sohne • Mainz 
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BiHe beziehen Ste aich bet alien Anftagen a«/ MELOS 



Hefi 1 
12. Jahr 



Oktober 1933 



Italien 



Deutscliland und Italien sind durch die nationalsozialistische Revolution in eine neue und 
enge Verbindung gekommen. Sie erstreckt sich nicht nur auf Politik und Wirtschaft, eondern 
auf den gesamten Bereich des geistigen und kulturellen Lebens. 

Bisher war man bei uns nur zu sehr eeneigt, die italienische Kunst lediglich nur nach 
ihren Leistungen aus vorfaschistischer Zeit zu beurteilen. Das neue Deut9chland will im 
Gegensatz dazu erfahren, was der Faschismus an kultureller Aufbauarbeit geleistet hat und 
welche kunstlerischen Tendenzen mit dem Regime Musaolinis in den Vordergrund ge- 
treten sind. 

Aus diesem Grund haben wir unser Sonderheft ausschliefilich den jungen Kraften Italiens 
auf dem Gebiet der Musik gewidmet. 

Wir geben der Hoffnung Ausdruck, dafi unser Heft dem geistigen Austausch zwischen 
den beiden Landern dienen miige. Wenn hier hervorragende Personlichkeiten iiber die 
Probleme der Musik und der Musikorganisation sprechen, so wird dadurcb unsere 
Kenntnis des faschistischen Italiens in der authentischsten Weise vertieft. Wir wissen um- 
gekehrt, dafi man sich in Italien ebenso bemuht, die Aufbauarbeit kennen zu lernen, die 
der Nationalsozialismus auf alien Gebieten -leistet und noch leisten wird. 



Kunst und Faschismus 



Massimo Bontempelli 



Wir verdankcn diesen grundsatzlichen Artikel, den wir an den Beginn unseres Sonder- 
heftes stellen, dem hervorragenden Schriftsteller S. Exc. Massimo Bontempelli, Mitglied 
der vom faschistischen Regime gegriindeten italienischen Akademie. 

In der Geschichte der mittellandisch-europaisch-okzidentalen Kultur (Griechenland- 
Rom-Europa-Amerika) lassen sich bis heute zwei grofie Perioden abgrenzen : die 
klassische Periode, von Homer bis Christus (ausschliefilich); die romantische 
Periode, von Christus bis zum Weltkrieg. (Bei anderer Gelegenheit habe ich gesagt: 
„von Christus bis zum russischen Ballett", um damit auf den letzten lebendigen Aus- 
druck des europaischen Romantizismus anzuspielen.) 

Der Weltkrieg hat zwischen zwei Epochen, zwischen einer Gegenwart und einer 
Vergangenheit, den selben Abgrund aufgerissen wie zwanzig Jahrhunderte vorher die 
Erscheinung des Christentums. Selbstverstandlich hat jede Ara gewisse Anhaltspunkte, 
gewisse Vorlaufer in der vorangehenden. Grofiartige Voflaufer: die zweite Epoche hat 
Plato^ die unsrige Nietzsche zum Vorlaufer gehabt. 

Das geschichtliche Faktum aber, welches die neue Epoche eroffnet, die dritte Ara 
der menschlichen Kultur, ist der Faschismus, ein typisch mittellandisches Phanomen 
also. Und es ist nicht zuffillig, dafi dieser aus einer Deutung des Weltkriegs geboren ist. 
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Europa als intellektuales Festland des Miitelmeers 




Dies ist seine historische Bedeutung. Was aber seine geographische Notwendigkeit 
anlangt, so entspricht sie jener geheimnisvollen Schicksalshaftigkeit, die es gewollt hat, 
dalJ noch jedes Mai die Anffinge und die Wiederaufschwiinge der menschlichen Zivili- 
sierung vom Mittelmeer aus ihren Weg genommen haben. Nach Griechenland, das die 
unverlierbaren Grundsatze aller Kultur errichtete, nach der moralischen Offenbarung in 
Palastina, die sich zu ihrem Fortbestand in Gestalt des Katholizismus der romischen 
Universalitat als Instrumentes bediente, begann allmahlich ganz Europa sich zum ge- 
waltigen intellektualen Festland des hellenisch-romisch-christlichen Mittelmeeres zu ent- 
wickeln. Spater trat Amerika auf — als Kolonie, als ein Gebiet auf welchem die euro- 
paische Kultur sich verbreiten und erneuern konnte. 

Aber man iiberlege: Europa als erstes Feld der Eroberung, Amerika als letzte Aus- 
strahlungsgrenze des originaren mittellandischen Lebens — sie erschienen ihrerseits 
wieder als Bewahrer der Ursprunglichkeit und gewissermafien als Laboratorium, in 
denen das Mittelmeer von Zeit zu Zeit neue Elemente zur Bearbeitung, neue Spiel- 
arten fiir seine vollige Erneuerung zu finden vermochte. Italien selbst ist und bleibt 
eine zivilisatorische Macht, die ihre Reflexe wirft; darum mufi das Mittelmeer auf seiner 
Hut sein, damit — wenn eines Tages das Gleichgewicht sich fiir die Dauer ver- 
schobe — nicht audi das Ende seiner Herrschaft kame. 

Und heute nun der Faschismus, der zugleich eine geistige und eine irdische Er- 
scheinung ist, genau wie die Doppelherrschaft des mittelalterlichen Katholizismus zu 
jener Zeit, als durch ihn die Universalitat Roms gerettet wurde. Ohne das ware die 
katholische Kirche nicht eine lebendige Realitat geworden. 

Und die Kunst ist das empfindliche Instrument, dessen Funktion es ist, die Frucht- 
barkeit der dritten Kultur-Periode anzuzeigen und zu fordern, sie auszudriicken und zur 
Reife zu bringen: die nunmehr eroffnete Epoche des faschistischen Jahrhunderts. 

Wollte man mich nun aber zwingen, von den Arten und Formen, den Verhaltungs- 
weisen und Farben jener neuen Kunst zu reden, die wir ganz fraglos in Italien und in 
Europa sich vorbereiten sehen, so wiirde ich rebellieren : alle Prophezeihungen miissen 
notwendig im allgemeinen bleiben. Umso mehr als die Kunst, wie sehr sie auch klug, 
nachdenklich und ihrer selbst bewufit sein mag, doch stets den Vorbehalt des Unvor- 
gesehenen, der Improvisation und des Instinktes machen mufi. Denn diese sind ihr 
wahres Leben. Wenn unsere Epoche wirklich und im tiefsten eine faschistische ist, so 
wird alles, was in ihr an Wertvollem und Dauerhaftem geschaffen wird, den Stempel 
des echten Faschismus klar sichtbar aufgepragt tragen. Aber diese Zusammenhange 
zu finden und aufzuzeigen, wird die Aufgabe kommender Historiker sein: wollten wir 
sie losen, es ware nutzlos und sogar lacherlich. 

■ 

Gewifi, auf gewissen Negationen miissen wir bestehen. Zu negieren ist alles, was 
in der Kunst, die uns heute noch umgibt, nicht ruhmreiche Erbschaft, sondern ein 
steriler und abgelebter Uberrest des vorangehenden Jahrhunderts ist. In diesen Uber- 
resten suchen wir nun schon seit dreifiig Jahren nacli einem Knochen, der sich noch 
abnagen liefie: es sind die verfaulten Reste der psychologischen Analyse, des Natura- 
lismus, des Asthetizismus, des Kleinburgergeschmackes und jener ekelhaften und triige- 
rischen Sentimentalitat, die uns glauben machen will, sie sei „die menschliche Kunst". 
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Neue Mythen und neue Fabeln 



Die neue Kunst mufi unterhaltend sein, auch dann, wenn sie ihre Wurzeln im 
Leid hat; mit einem Lacheln sollen die traurigsten Dinge umkleidet werden und rait 
einem Erstaunen die banalsten. Die Kunst soil ein Wunder sein stalt einer Langen- 
weile, eine magische Tat statt der Erledigung einer Beamtentatigkeit; wiedergefunden 
werden mufi der Sinn fiir das Mysterium und das Gleichgewicht zwischen Himmel 
und Erde. 

Wir kommen aus einer Epoche unruhiger Zersplitterung, armseliger Diirre: die 
letzten Abfalle von den letzten Resten der grofien romantischen Kunst. Die Formen 
dieser wurmstichigen Hinterlassenschaft waren die Vorliebe fur die Impression, fiir den 
fluchtigen Schauer, fiir das suggestive Fragment, fiir den lyrischen Augenblick. Gegen 
diese Anamie empfehlen wir eine Behandlung mit Phantasie. Heute mussen, in einer 
notwendigen Reaktion, die Gaben der Erfindungskraft an die erste Stelle geriickt werden. 
Heute mussen wir vor allem wieder einmal lernen zu erzahlen, neue Mythen zu finden 
und neue Fabeln, Figuren auszudenken und Handlungen. Kurz: zu bauen, statt Worte, 
Tone oder Farben nebeneinander zu stellen. 

Ich hatte eines Tages Gelegenheit, zu versichern, daft „die dringlichste Aufgabe 
des 20. Jahrhunderts die Wiederherstellung von Zeit und Raum ware". Das geschah 
mit keiner besonderen Absicht, aber es war eine jener Behauptungen, die eigens dazu 
gemacht scheinen, um von den Dummkopfon kritisiert zu werden. Und richtig, es fand 
sich kein Dummkopf, der nicht gelachelt hatte: „Wie macht man das, Zeit und Raum 
wieder herzustellen ? Und dann — waren sie denn zerstort ?" 

Und dabei war die Krankheit, die am Ende des vorigen Jahrhunderts so drohend 
auftrat (welches, wie bekannt, erst 1914 endete), tatsachlich diese: der Zusammenbruch 
des alten empirischen Begriffes von Raum und Zeit, dasheifit eines realen Universums, 
das um uns herum, aufierhalb von uns, das grofier ist ah wir und das wir uns mtihe- 
voll erringen mussen. Kurzum, jener Welt, die nach der Bibel dem Menschen pra- 
existent ist. 

Die Miidigkeit einer grofien Epoche, die sich nach neunzehn Jahrhunderten eines 
iiberreichen Lebens erschopft und altersschwach dahinschleppte, war die Ursache all 
jener geistigen Leiden, die aus den unsrer Zeit vorangehenden Jahren eine Periode 
furchterlicher Dekadenz gemacht haben. 

In der Kunst: der Asthetizismus, der als einzige Gottin die Schonheit anerkannte, 
die er als blofie Erscheinung betrachtete. 

Und der Impressionismus in all seinen verschiedenen Formen (nahezu samtliche 
„Avantgarden" kommen von ihm her), der das Ideal der Kunst auf einen Hautreiz von 
winzigen und fluchtigen Eindrucken zuruckfiihrte. 

Und dann die Kritik, die als einziges Kriterium der Bewertung die personliche 
Intuition des Kiinstlers im Augenblick der Konzeption ansetzte und damit alle Werte 
der Konstruktion, der Soliditat, des Gewichts negierte. 

In der Psychologie : die Lehre Freuds, die das Individuum immer mehr auf seine 
inneren Abgriinde zuriickdrangt, die ihm jeden Kontakt bestreitet, nicht nur mit der 
Welt aufier ihm, sondern sogar mit seinem eigenen Bewufitsein, und die aus der Mensch- 
heit einen Haufen von Larven macht, die hinter den bleichen Fetzen ihrer Traumbilder 
einherirren. 
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Wiedererrichtung von Raum und Zeit 



In der Politik: der Geist der Demokratie. die jede Tendenz als gut und legitim 
betrachtet: die vollstandige Verneinung jeder aufieren Realitat, die iiber den Interessen 
des Einzelnen oder iiber deren arithmetischer Summe steht; eine imaginare Freiheit, 
die nur zu verstehen ist als eine Abslraktion von jeglichem konslruktiven Imperativ 
und von jedem hoheren Gesetz. 

■ 

Dies sind (neben anderen gleichartigen und ihren mehr oder minder unmittelbaren 
Folgen) die verschiedenen Formen der grofien Dekadenz-Erkrankung der zweiten Epoche, 
einer Erkrankung, die gerade darin bestand, dafi man nicht mehr an ein aufieres Uni- 
versum glaubte, in der Verneinung einer objektiven Realitat mit ihren notwendigen 
Elementen, die eben der Raum und die Zeit sind. 

„Wiedererrichtung von Raum und Zeit" — das will nichls anderes sagen als: 
Aufstand gegen diese Krankheit, das heifit: sie bekampfen mit alien Mitteln, von den 
brutalsten bis zu den mildesten. 

Manchmal bekampft man den Feind mit seinen eigenen Waffen, manchmal aber 
auch mit sehr unterschiedlichen. Jene Krankheit war letzten Endes ein Hyperintellek- 
tualismus: die erste, hochst wirksame Waffe, mit der man gegen diesen loszog, war 
der Stock. 

Es ist schicksalshaft, dafi alle grofien Renaissancen mittellandisch, italienisch sind. 
Dieser erste Stockhieb, mit dem Italien anfangs gar nichts anderes erreichen wollte als 
die Moglichkeit, sein Leben fortzusetzen, wurde durch Schicksalsbestimmung zum ersten 
Akt der totalen Erneuerung der Zeiten, zum Beginn der dritten Epoche menschlicher 
Kultur. Mit diesem Stockhieb fing man an, „Zeit und Raum wiederzuerrichten". 

Gerade so hat Sganarell den Philosophen Marfurio behandelt, der selbst an seiner 
eigenen Existenz zweifelte, und die erste Sache, an der er nicht zweifelte, waren die 

Priigel, die er bekam. 

■ 

Das war die echte Tradition, die wiedergewonnen werden mufite. (Die grofien 
Eunuchen der Tradition glauben, dafi diese aus grammatischen Regeln oder aus mund- 
artlichen Sprichworten bestehe!) Das hiefi: wir glauben an die Wirklichkeit der Welt 
aufier uns und an die Gesetze iiber uns. Und' das war die erste Voraussetzung fur die 
Riickeroberung dieser Welt. Es ist auch die erste Bedingung, um sich selber in aller 
Kraft zu fiihlen. Denn die metaphysische Orgie des Ichs als des einzigen Mafistabes der 
Welt und schliefilich sogar als der einzigen Wahrheit, fiihrte das Individuum dazu, nicht 
einmal mehr an sich selbst zu glauben, das heifit — sie trieb die Menschheit zum 

moralischen Selbstmord. 

■ 

Wiederaufzubauen sind also Raum und Zeit in ihrer unveranderlichen Unendlich- 
keit. Und ihre Mutterbriiste sind die physischen und moralischen Gesetze, auf denen 
der Mensch sein eigenes Leben errichtet. Wiederaufgebaut miissen sie dort wieder auf- 
erstehen, wo der unfruchtbare lntellektualismus sie verjagt hatte, in den drei heiligen 
Dimensionen, die aufierhalb des Menschen liegen und unendlich von ihm entfernt sind. 

Wenn wir erst das Vertrauen in einen Raum und in eine Zeit, die objektiv und 
absolut sind, wiedergewonnen haben, werden wir auch wieder die Materie vom Geist 
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trennen konnen — dann erst vermogen wir die verwirrten Harmonien von neuem zu- 
sammenziistiinmen. So konnen wir auch der zweiten Aufgabe gegeniibertreten: der 
Wiederauf'fiiidung des Individuums, das seiner gewiss ist. Aus dieser Gewifiheit wird 
es auch d>n Sinn fiir seine Verantworilichkeit wieder empfangen, die ihm das Gleich- 
gewicht weisen wird zwischen seinen eigenen Leidenschaften und der allgemeinen, un- 
veranderliehen, ab-oluten Moral. Erst auf der Hohe eines solchen Wiederaufbaus werden 
wir einen Gott wiederfinden, um zu ihm zu beten oder ihm zu fluchen — das gilt 

gleichviel. 

■ 

Dies alles soil aber keine Anklage gegen die idealistische Philosophic sein, die 
unsere Junglitigsjahre bestarkt und sie zu einer so sicherea Mannlichkeit gefiihrt hat. 
Das vorige Jalirhundert alterte iiber positivistischen Hirngespinn^ten, von denen der 
philosophische Idealismus sich vollig freihieit. Aber es machte rasche Arbeit: die Jahre 
vor dem Krieg sahen seine Vergiftung, der Krieg war die grofie Wirkliclikeit, die uns 
mit einem Schlag entgiftet hat. Die Praxis (die Politik) hat die Lehren des Krieges auf- 
genommen, sie hat durch sie den Sinn fiir den Willen zur Macht wiedergefunden, den 
sie auf den schlammigen Strafien der Demokratie verloren hatte. Heute fiillt mehr als 
der Philosophic (die im Idealismu9 ihre unuberschreitbaren Grenzen erreicht hat) der 
Kunst die Aufgabe zu, die hoheren Wahrheiten aufzufinden und auszusprechen. 



Sindacato dei Musicisti Nicoia de pirro 

Der Autor ist der Generalsekretar der A98ociazione delle Industrie 
dello Spectacolo, der Zentralorganisation fur Theater, Musik und 
Film im fasciiistisclien Italien. 

Einer der bezeichnendsten Aspekte der syndikalischen und korporativen Ordnung 
in Italien ist zweifellos die Organisation der geistigen Arbeit er, will sagen: der freien 
Berufe und der Kiinstler. Wenn man die Dmge unter dem riclitigen Gesichtspunkt L>e- 
trachtet, so ist die Eingliederung der freien Berufe in die Reihe der offiziell vom Siaat 
anerknnnten Syndikate leicht zu begreifen. Was das Recht des Einzelnen angeht, in 
diesem Syndikat zu erscheinen, so legitimiert ihn hierzu einfach der Besitz eines ent- 
sprechenilen Berufstitels. Fiir die Schntztatigkeit des Syndikats aber bedeutet das Vor- 
handensi j iii gemeinsamer Interessen unter alien im Syndikat vereinigten und vertretenen 
freien Berufe; eine wesentliche Erleichterung seiner Aufgaben, die es im Interesse der 
Einzelnen wie der Kollektivitat zu erforschen hat. 

Auf der anderen Seite stellt jedes dieser Syndikate der freien Berufe einen Fach- 
organismus dar, der geeignet ist, der staatlicben Verwaltung und auch dem Staate selbst 
eine facbliche Mitarbeit von hoher Bedeutung zu gewahrleisten, was eine Neuerung und ein 
Experiment von starkem Interesse sein diirfte. 
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Bei den einzelnen Gruppen der Kunstler wird es schwieriger sein, die syndikalischen 
Moglichkeiten einzusehen, da es ja einmal in diesen Kategorien keinen eigentlichen und 
unmifiverstandlichen Berufstitel gibt und da andererseits die Schwierigkeit nicht zu 
leugnen ist, auf praktischem Gebiet hier ein syndikalisches Aktionsprogramm auszu- 
arbeiten, welches die Existenz dieser Vereinigung zu rechtfertigen und sie fruchtbar zu 
niachen vermochte. 

Da der Gegenstand dieses Aufsatzes die Untersuchung der Lebensbedingungen fur 
das faschistische Musiker-Syndikat sein soil, ist e8 notig, unser Augenmerk ausschliefilich 
auf dieses Spezialgebiet zu richten, urn zu erkennen, wie die obenerwiihnten Schwierig- 
keiten iiberwunden wurden und wie dem Syndikat die Losung einer anfangs recht 
heiklen Aufgabe grofiartig gelungen ist. Es hat dieser Untergruppe eine durchaus eigene 
Physiognomie verliehen und hat ihr im Bereich der Organisation der Kunstler auch 
hinsiclitlich aller praktischen Verwirklichungen eine sehr angesehene Position verschafft. 

Das Musiker-Syndikat wurde grschaffen im Verfolg einer Gesetzesverkiindigung vom 
3. April 1926, und es gab sich damals sein erstes Statut, das bis heute als konstitu- 
ierendes Gesetz in Kraft war. Heute nun, nach sieben Jahren lebendiger Erfahrung, er- 
neuert das Syndikat seine eigene Konstitution und gibt sich ein neues Statut, welches 
die Frucht aus den Erfahrungen dieser jahrelangen Arbeit und aus den Ergebnissen ist, 
die man auf dem Gebiet der Organisation gewonnen hat. 

Um das ganze Gewicht der von dem Syndikat errungenen Eroberungen erfassen 
zu konnen, mussen wir in aller Kxirze das Bild der musikalischen Situation in Italien 
zeichnen, wie es sich vor Beginn der korporativen Organisation ausnahm. 

Die italienischen Musiker — weit davon entfernt, ihr Vorhandensein als Funktion 
einer Gruppe in der Gesamtheit des nationalen Lebens zu begreifen, weit entfernt auch 
davon, eine gemeinsame Aktivitat zu entwickeln, die sich nicht darauf beschrankt hat te, 
die Interessen des Einzelnen und der Gattung zu schutzen, sondern die es sich hatte 
angelegen sein lassen, die hohe erzieherische Funktion zu betonen und an die geistige 
und asthetische Bildung des Volkes zu gehen — diese italienischen Musiker von damals 
lebten in einem denkbar unfruchtbaren Individualismus ; geschieden der eine vom 
andern safien sie in dem beruhmten Elfenbeinturm, aus dem sie nur hervortraten, 
wenn die Notwendigkeiten ihrer eigenen Kunst sie zu einer Beriihrung mit dem Volk 
zwangen. 

Diese Beruhrungen waren im iibrigen willkurlich, unregelmafiig und betrafen immer 
nur das geistige und reale Leben von Einzelpersonen. Bis zu einem gewissen Punkt 
schatzbar, konnte doch ihre Summe offensichtlich niemals jene geordnete, organische 
und machtvolle Kraft ergeben, die spater das Bemuhen der Syndikats-Arbeitverwirklicht hat. 

Das Konzertleben, der Opernbetrieb und das ganze Musikleben iiberhaupt in 
Italien verharrte im Zustand vollkommener Interesselosigkeit, was die Beziehungeu 
zwischen den Schopfern des Kunstwerks, seinen Interpreten und dem Volk angeht. 
Diese Beziehungen, die eigentlich nur durch die Verleger und durch die einzelnen Kunstler 
aufrecht erhalten wurden, entsprachen vornehmlich wirtschaftlichen Bedtirfnissen, aber 
es fehlte ihnen jeglicher wie immer geartete Begriff einer hoheren Vision von den kiinst- 
lerischen Zielen, die zugleich die Ziele eines asthetischen Fortschritts und einer Erziehung 
der Volksmassen sind. 
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Nachdem das Musiker-Syndikat entstanden war, hegann es zu allererst damit, alle 
diejenigen zu sich zu rufeti und in sich zu sammeln, die der Musik Italiena die Krafte 
ihres Talentes und ihrer Arbeit widmeten. Damit war schon die Grundlage geschaffen 
fur ein gemeinschaftliches Leben der Musiker, das es ermoglichen sollte, dafi diese 
Kiinstler sich erst einmal untereinander kennen lernten. Man erweckte in ihnen den 
Wunsch, sicli zu verstandigen uber die Notwendigkeiten, iiber die eigenen kunstlerischen 
wie audi materiellen Forderungen ; allmahlich klarte sich das Bild der verschiedenen 
Probleme, und die Kiinstler begannen, erste Losungen aufzustellen, die alle schon lange 
unbewufit als notwendig empfunden hatten, deren Verwirklichung ihnen jedoch bis dahin 
nicht moglich gewesen war. Kurzum, man erkannte, dafi auch im Reich der Kunst der 
blinde Individualismus keine Daseinsberechtigung hat, und man sah, dafi zwar das schopfe- 
rische Leben des Einzelnen frei und unbestreitbar bleiben musse, dafi es aber trotzdem un- 
moglich war, das Vorhandensein hoherer, alien gemeinsamer Interessen zu leugnen. 
Man erkannte weiter die Notwendigkeit, dem Problem der nationalen Musik naherzu- 
treten, die Moglichkeiten ihrer Starkung, ihrer Verbreitung und ihres Schutzes gemafi 
einer einheitlichen Vision zu erwagen, die sich aus einem Bewufitsein ergeben wtirde, 
das sich nur im Umkreis einer syndikalischen Vereinigung, auf Grund der nahen Be- 
riihrung und der Vervollkommnung der individuellen Ertahrungen, formen lafit. 

Organisatorisch ist das Musiker-Syndikat eine Unterabteilung der „Confederazione 
Nazionale Fascista dei Professionisti ed Artisti" (National-Faschistische Vereinigung der 
freien Berufe und Kiinstler). Auf Grund dieser Zugehorigkeit ist das Syndikat alien 
korporativen Organismen und Instituten des faschistischen Staates eingegliedert, und so- 
jtiit hat es Stimme sowohl im ,,Consiglio Nazionale delle Corporazioni" (Nationalrat 
der Korporationen) als auch in der „Corporazione delle Professioni e delle Arti' ; (Kor- 
poration der freien Berufe und Kxinste) und schliefilich auch in der „Corporazione di 
Categoria dello Spettacolo" (Korporation fur das Theaterwesen), welche vor zwei Jahren 
von der faschistischen Regierung erstmalig gegriindet worden ist. 

Ferner ernennt das Musiker-Syndikat seine Vertreter bei dem „Consiglio Superiore 
delle Arti" (Oberster Kunst-Rat), der zum Ministerium der Nationalen Erziehung gehort, 
sowie bei den anderen Kommissionen, die an der Spitze der Zentralverwaltung und 
ihrer Untergruppen stehen. Angesichts der korporativen Natur der „Societa Italiana degli 
Autori ed Editori" (Autoren- und Verleger-Gesellschaft) ernennt das Musiker-Syndikat 
auch seine Vertreter bei der Leitung und der Verwaltung dieser Gesellschaft, und schliefi- 
lich stellt es auch noch einen sehr engen Kontakt mit dem italienischen Musikleben 
durch die Designierung seiner Vertreter bei den Verwaltungskommissionen der grofien 
Opernverbande und Konzcrtgesellschaften her. 

Das Syndikat teilt sich weiterhin in mehrere provinzielle Untergruppen, die eine 
gewisse Autonomic haben. Sie entfalten ihre Tatigkeit gemfifi den Direktiven, die der 
Sekretar des National-Syndikats und der Direktor des Syndikates selber erteilen. 

Jedes dieser Provinz-Syndikate wird seinerseits von einem Sekretar geleitet, dem 
zu seiner Unterstiitzung ein Direktor als Assistent beigegeben ist. 

■ 

Zahlreich und vielfaltig sind heute die Tatigkeiten des Syndikats. 

Ganz zu schweigen von den grofien internationalen Musikfesten, die in Italien 
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Staatlicher Wettbewerb fur junge Komponisten 



unter Mitarbeit und auf Initiative des Musiker-Syndikats veranstaltet werden und deren 
Bedeutung auch in den Mu^ikkreisen des Au-landes bekannt geworden ist, hat das 
Syndikat im Innern sich niit Hilfe \on regionalen und nationalen JMusikausstellungen" 
auf die grofiztigigste Weise auf die Suche nach neuen Werten, nach neuen Bahnen 
begeben. 

Im April dieses Jahres hat in Rom die erste grofie nationale Ausstellung des 
Musiker-Syndikates stattgefunden, unter Mitwirkung der R. Accademia di S. Cecilia: sie 
hat sieben Konzerte mit sinfonischer und Kammermusik vorgefiihrt. An dieser Aus- 
stellung haben auch solche italienische Musiker teilgenommen, die im Ausland leben 
und dort ihre berufliche Tatigkeit ausiiben, die sich aber von ihrem Mutterland nicht 
losreifien wollien und darum um Aufnahme in das Faschistische Musiker-Syndikat nach- 
gesucht haben. Auf dieser Ausstellung hat das Syndikat es fur angezeigt befunden, aus- 
schliefilich unter den Jungen einen Wettbewerb fur eine Sinfonie, eine Partita, einen 
Chor und eine ^Composition fur drei gemischte Stimmen mit kleinem Orchester auszu- 
schreiben. Die pramiierlen Werke wurden auf der Ausstellung ausgefiihrt. Mit dieser 
wollte das Komitee, bestehend aus den Herren Respighi, Mule, Casella, Molinari und 
Tommasini, in sieben Konzerten ein ledendiges und so weit als moglich vollstandiges 
Bild des musikalischen Italien von heute vermitteln. Diese Initiative vermag zu zeigen, 
welche Moglichkeiten das Musiker-Syndikat gesichaffen hat; es hat, uber asthetische 
Einzeltendenzen hinaus, diese hochst interessante Kundgebung verwirklichen konnen und 
es hat, wie schon angedeutet, sich nicht davon abbringen lassen, nach neuen Werten 
zumal unter den Jungeren zu suchen. Seine Absichten haben einen vollen Erfolg ge- 
zeitigt. Speziell auf sinfonischem Gebiet waren die Entdeckungen einiger junger Autoren 
sehr bedeuiungsvoll, und diese Autoren hatten in fruherer Zeit vergeblich den Weg 
zum Publikum gesucht. In anderen Zeiten und in einem anderen politischen Klima ware 
es absolut undenkbar, eine Manifestation dieser Art auch nur zu erwagen, geschweige 
denn durchzufuhren, da sie die vollkommene und ungetriibte Zusamrrienarbeit zwischen 
Sch6pfern,Interpreten und den wirtschaftlichen Konzerigesellschaften zur Voraussetzunghat. 
Die diesjahrige Mu>ikausstellung war ein Versuch und ein Experiment, das durch- 
aus gelungen ist; es wird in Zukunft zur Norm und zweifellos auch noch verbessert 
werden. 

Noch heikler aber und zugleich gegenstandliclier sind die Bemuhungen des Syn- 
dikates, der modernen Musik auf dem Gebiet der Auffuhrungen eine grofiere Macht zu 
verleihen. Die Aktivitat des nationalen Syndikats und seines Leiters, On. Maestro Mule, 
ist in dieser Hinsicht wahrhaft bemerkenswert. Ihm ist mit Unterstutzung der Confe- 
derazione Nazionale Fascista delle Professioni delle Arii und unter Mitarbeit seines 
Direklors gelungen, in zahlreiche Leitungen der grofien Biihnen und der Konzertgesell- 
schafien bewahrte und aktive Vertreter des Musiker-Syndikates zu entsenden. Deren 
Anwesenheit und auch die Einsicht der Leiter an den grofien Theatern und bei den 
bedeutenden Konzertgesellschaften hat es erreicht, da6 dem neuen italien iscli en Musik- 
Repertoire ein breiter Raum eingeraumt wurde. Dazu mufiten erst einmal die Wider- 
stande nicht nur des Publikums, sondern vor allem jener alten Gesinnung beseitigt 
werden, fur die jedeNovitat wie eine Beleidigung der Tradition klang. Diese schweigende, 
bescheidene, wachsame Arbeit der Syndikats- Vertreter ist, selbst da, wo ihre Resullate 
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noch nicht ganz vollkommen sind, als schoner Beweis fur die Lebendigkeit des Musiker- 
Syndikates und fur die Vortrefflichkeit der fa^chistischen Korporativ-Ordnung zu werten. 
Dies ist in grofien Ziigen die glanzvolle Bilanz des „Isiituto sindacale fascista". 
Aber j>'den Tag zeigt die Erfahrung dem Syndikat m*ue Wege, die einzuschlagen, neue 
Ziele, die anzustreben sind. Sie auch zu erreichen, ist heute moglich geworden, weil iin 
faschistischen Klima die Kunst geehrt und beschutzt wird und weil eine moderne ita- 
lienische Musik existicrt, die — fortselzend die ruhmreiche naiionale Tradition — der 
neuen Zeiten und des italienischen Staates unter Mussolini wiirdig ist. 



Musikerziehung durch 
den Dopolavoro 



Aristide Rotunno 



Commendatore Rotunno berichtet fiber die musikalische Arbeit 
des Uapolavoro, der sich zum Ziel gesetzt hat, die Massen in ihrem 
aufierberuflichen Leben korperlich und geislig zu erziehen. Et ist 
der Leiter der Musikabteilung des Dopolavoro. 

In Italien verdankt die musikalische Volkserziehung ihre eigentliche Entwicklung 
der „Opera Nazionale Dopolavoro" (Nationalwerk fiir Freizeitgestaltung). GeschafFen 
vom faschistiscben Regime zu dem hauptsachlichsten Zweck, die Freizeit der Arbeiter 
mit gesunden und zugleich unterhaltenden Zer9treuungen auszufiillen, um die Masse des 
arbeitenden Volkes physisch, moralKch und intellektuell zu veredlen, hat diese Opera 
Nazionale mit den zahlreichen von ihr ins Leben gerufenen Betatigungen auch einen 
enormen Zuwachs an unterhaltsamen Belehrungen und insbesondere an kiinstlerischen 
Kundgebungen geschaffen. 

Die Kunst — so hat Leo Tolstoi gesagt — unlerscheidet sich von anderen mensch- 
lichen Aktivitaten dadurch, dafi sie auf die Menschen unabhangig von deren jeweiliger 
Kulturhohe zu wirken vermng. Und sie ist darum als eities der modernsten Mittel zu 
betrachten, iiber das man verfiigt, um die Menschen zu bessern und zu erziehen. In 
dieser heilsamen Wirkung ubertrifft die Musik unbedingt alle anderen Kiinste, da sie 
miihelos zur Seele des Menschen vordringt, selbst wenn er ein rauher Bursche sein 
sollte und mit ihrem sieghaften Zauber die Gemiiter verfeinert und die Geister erhebt. 

Dank dieser anerkannten und erzieherisehen Fahigkeiten tritt die Musik in das 
Programm der OND ein und wird dort im weitesten Ma6e angewandt. Es handelt sich 
hierbei einmal um die sogenannte Musikkultur, das heifit: um die Verbreitung der 
Konzertmusik und der Oper unter den Massen, zweitens aber und noch wichtiger um 
die musikalische Belchrung, das heifit um die eigentliche Musikerziehung. 

Diese nutzliche und heilsame Aktion stiitzt sich naturlich auf eine weitgespannte 
und vielseitige Organisation, die wir zusammen mit den Hauptpunkten des Programms 
von Fall zu Fall erlautern wollen. 

Um den ihr gesetzten Zwecken zu entsprechen, mufi diese fur die Volksmassen 
entfaltete musikalische Tatigkeit notwendig an den nationalen Charakter der Musik ge- 
bunden sein. 
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Wiederbelebung des landlichen Musizierens 



Von vielen Seiten wird versichert, diese grofie Kunst sei international, und man 
stellt die irrige Behauptung auf, dafi die Internationalitat der Musik ihren nationalen 
Charakter ausloschen miisse. Aber eine genauere Pruning der musikalischen Kunstwerke 
ergibt deutlich, dafi ihre Internationalitat inimer in einer Universalitat der Inhalte be- 
steht, einer Universalitat, die stets an ganz exakt feststellbare Eigenheiten gebunden bleibt. 
Denn wer die Musik der einzelnen Volker studiert, wird beobachten, dafi das musika- 
lische Kunstwerk immer einen umso hoheren Grad von Universalitat erhalt, je mehr es 
seine nationale Eigenheit bewabrt. Frei in ihrer Erscheinung, bleibt die Musik doch 
nach Naturgesetzen unlosbar dem Volk verbunden, das sie hervorbringt, dem Milieu, 
dem sie entstammt, und audi der Zeit, deren gegliickter Ausdruck sie ist. 

Und deshalb wiirde jede musikalische Erziehung und insbesondere jede kollektive 
Musikerziehung ihren wahren Zweck verfehlen, wenn sie nicht die volkhaften Elemente 
beriicksichligen wollte, von denen jede Musik sich nahrt, von welchen sie Gesicht und 
Wesensart empfangt. 

Somit wird die vokale und instrumentale Volksmusik der Tatigkeit der OND zu- 
grunde gelegt. Indem sie die alten und typischen Volkslieder und mit ihnen die land- 
lichen und dorflichen Musiken wieder zu Ehren bringt, sammelt sie all das, was sich als 
lebendig und echt in alien Landern des Konigreiches heute noch erhalten hat. Und wie 
auf der einen Seite in jeder Ortschaft zur Wiederbelebung der iiberlieferten Gesange 
eigene Chorverbande gegriindet wurden, so hat man andererseits die alten und charak- 
teristischen landlichen Instrumente wieder zu Ehren gebracht, indem man neuartige 
Orchester zusammenstellte, die ihr vielfaltiges und reiches Repertoire aus dem uner- 
schopflichen Quell der Uberlieferung beziehen. Was diese Einrichtung fiir die Erziehung 
der Massen bedeutet, ist gar nicht abzuschatzen, und unermefilich ist auch der Vorteil, 
den die Musikstudenten davon haben, denen die Erforschung der Volkslieder und der 
Volksmusik ungemein erleichtert wird. 

Hier ware noch zu bemerken, dafi diese Verbande von einfachen Landleuten, die 
der Volksseele so getreue Interpreten und so wachsame Hiiter der Tradition sind, ihre 
Tatigkeit keineswegs auf den Umkreis jenea Landstriches beschranken, in dem sie wohnen, 
dafi sie vielmehr von Land zu Land ziehen, iiberall unentgeltliche Konzerte veranstalten 
und damit zahlreiche Zuhorer anlocken, wodurch diese Gesange und Musiken in die 
weitesten Kreise getragen werden. 

Dieser fortgesetzte Austausch, der von der OND ganz besonders begunstigt wird, 
zeitigt im Verein mit dem so angefachten Ehrgeiz die erfreulichsten Resultate. Hiermit 
ist eine Grundform der Musikerziehung gegeben, welche in anderen Betatigungen ihre 
natiirliche Weiterfiihrung findet, und unter diesen vor allem in den Chorschulen, welche 
als das beste Mittel, das Volk wirklich zu erfassen, anzusehen sind, weil sie die musi- 
kalische Kultur zunachst einmal unter ihren Mitgliedern verbreiten, die sich bilden, in- 
dem sie ihr Ohr verfeinern, mit einem Teil der bestehenden Musikproduktion in un- 
mittelbare Beriihrung kommen und sie dann an die Stadter weiterleiten und an das 
grofie Publikum, das sie zu horen begehrt. 

Die „Scuola Corale Polifonica" (Polyphone Chorschule) hat, in dem organisatorisclien 
Aufbau der OND, die Funktion, die Tatigkeit der verschiedenen Chorverbande zu er- 
ganzen, die — wie wir gezeigt haben — in jedem Landstrich gegriindet wurden. 
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Soziale und moralische Bedeutung des Chorsingens 



Das Bestehen dieser Chorschulen ist von hoher Bedeutung fur die Mu9ikkultur, 
deren Notwendigkeit allgemein empfunden wird, da man ja heute weifi, dafi die Musik 
keine Angelegenheit des Luxus und des Genusses, sondern ein integraler Lebensbestand- 
teil ist und dafi sie zur geistigen Erziehung einer Nation beitragt. Aber diese Chor- 
schulen sind auch unter dem moralischen und sozialen Gesichtspunkt aufierst bedeutungs- 
voll. Denn abgesehen davon, dafi die Ubung des Chorgesanges in hohem Grad „hygie- 
nisch" ist, weckt und fordert sie auch das Gefiihl fiir Ordnung und Disziplin, fiir Unter- 
ordnung und Verantwortlichkeit und starkt auch das Selbstbewufitsein. Die Mitglieder 
einer solchen Chorschule miissen in der Tat zusammenhalten und zusammen marschieren, 
sie gehen im gleichen Schritt und Tritt, jeder erfiillt seine Pflicht, jeder gehorcht dem 
Fiihrer und jeder hat sich Rechenschaft abzulegen iiber seinen individuellen Anteil im 
Rahmen der Gemeinschaft. Diese Notwendigkeit bringt unschatzbare moralische und 
soziale Wirkungen mit sich, und es kommt noch hinzu jene bemerken9werte Erhebung 
der Gemiiter, die sich aus den niedrigen Nichtigkeiten und den unfruchtbaren Plankeleien 
des gewohnlichen Lebens befreien. 

Dafi die Chorschulen in kurzer Zeit so viel erreicht haben, verdanken sie vor 
allem den grofien Erleichterungen, die die OND ihnen gewahrt, und der starken Pro- 
paganda, welche diese fiir sie entfaltet. Man bedenke, daft es heute in Italien etwa 
tausend Chorverbande gibt, mit ungefahr einhundertfiinfzigtausend Mitgliedern. Im 
Jahre 1932 haben sich etwa zehntausend offentliche Konzerte veranstaltet. 

Wichtig ist auch die Griindung von Madrigalgruppen, die aus den besten Ele- 
menten der Chorschulen gebildet werden. Diese Gruppen studieren die alten italienischen 
Madrigale, welche die Basis unserer klassischen Musik sind, und fiihren sie in offent- 
lichen Konzerten zahlreichen Horern vor. 

Vom Chorgesang schreitet man naturlich zur Instrumentalmusik weiter, die ihrer- 
seits alien anderen Formen an Bedeutung noch iiberlegen ist. 

Die „Banda musicale" (Musik-Kapelle) ist in Italien immer ein Gegenstand be- 
sonderer Pflege gewesen, und sie ist es noch. Man kann sagen, dafi sie ein unveraufier- 
licher Bestandteil in den Sitten jedes noch so kleinen italienischen Landes ist: keine 
Festlichkeit, sei sie religioser oder biirgerlicher Natur, ist ohne Beteiligung der Banda 
vorstellbar. 

Aber im Verlauf der politischen Ereignisse, die nach dem Krieg das biirgerliche 
Leben Italiens erschiitterten, war auch diese Uberlieferung in Verfall geraten. Die Bande 
verloren an Interesse und fielen auseinander. 

Es war der Faschismus, der nach Beendigung der politischen Kampfe und nach der 
Wiederherstellung der italienischen Sitten die Opera Nazionale Dopolavoro beauftragte, 
die Neuorganisation dieser typischen Ausdrucksweise der Volksmusik in Angriff zu nehmen. 
Sie fand sich zuerst einer volligen Auflosung gegeniiber, und nur durch ein wachsames 
Propaganda-System und nur durch allerhand Ermunterungen gelang es, den guten 
Zweck zu erreichen. Die Banda musicale, zu neuem Leben erweckt, nahm in Italien 
eine rasche Entwicklung. 

Ihre Bepertoires wurden verjiingt, ihre technische Struktur erneuert, ihre Instrumente 
bereichert, und so bliihten die Bande alsbald wieder auf. Im Jahre 1932 hat die OND 
3500 solcher Kapellverbande gezahlt und 76000 ofFentliche Konzerte verzeichnet, wobei 
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natiirlich nur die wichtigsten in Betracht gezogen sind. Aber die giinstige Entwicklung 
des Kapellwesens wie auch der Chorverhande verdankt auch sehr viel den gmfien Wett- 
bewerben, die alljahrlich in den einzelnen Provinzen veranstaltet werden. Diese Wett- 
bewerbe stacheln den Ehrgeiz zwisohen den verschiedenen Verbanden an, und dieser 
Ehrgeiz ruft die Leidenschaft fur die Musik hervor. 

Man bedenke, dafi von solchen Wettbewerbcn, die erst einzelne Provinzen, schliefi- 
lich aber auch die gesamte Nation umf'assen, bis heute bereits eiwa 800 abgehalten 
wurden. Unter diesen mufi vor allem der zweite „Concorso Nazionale Bandistico Corale" 
(Nationaler Wettbewerb der Kapellen und Chore) erwahnt werden, der in Rom statt- 
fand und mit einem riesigen Konzert abschlofi, das in Anwesenheit des Duce von 
Pietro Mascafjni geleitet wurde. An diesem Konzert beleiligten sich die. 5000 Kapellmit- 
glieder und die 2000 Chorsanger der anwesenden Verbande, und als Zuhorer wohnlen ihm 
ungefahr hunderttausend Mensclien b«-i, die die Tribunen des romischen Stadions fullten. 

Mit der Tatigkeit der Kapellen ist die Organisation des Volksmusikwerkes abge- 
schlossen. Aber zu dieser schon an sich sehr weit verzweigten Tatigkeit fiigt die OND 
noch im Rahmen des Dopolavoro die Griindung von Streichorchestern hinzu, welche die 
klassische Musik verbreiten, indem sie allwdchenilich nm Sitz ihres eigenen, aber auch 
fremder Verbande Konzerte geben. Auch diese Aktivitat ist von speziellem Interesse, 
weil durch sie ein engerer Kontakt der Volksmassen mit den grofien Musikern herge- 
stellt wird. Die Verbreitung dieser instrumentalen und choralen Konzerte wird wegen 
ihrer grofien Bedeutung moglichst weit in die Massen der Arbeiter getragen, und zum 
Zwecke einer Verbesserung der technischen Bedingungen bedient sich die OND nicht 
ausschliefilich der Dilettanten, sondern sie setzt, in Verbindung mit den offemlichen 
Musikinstiluten, auch die jungen Absolventen der staat lichen Konservatorien dafiir ein. 
Diese jungen Musiker konnen so ihre Kunst in emer grofien Anzahl von Konzerten 
erproben, die stets ein iiberaus zahlreiches PubLkum anlocken. 

Einen anderen grofien Beitrng zur musikalischen Kultivierung der Ma-sen liefert 
ohne Zweifel das Crammophon, das bis in die entlegensten Landflecken die Moglich- 
keit, Musik zu horen, tragt. Seine bewahrte Nutzlichkeit hat die OND veranlafil, alle 
Dopolavoro-Verbande und besonders die kulturellen mit Grammophonapparaten zu ver- 
sehen, wobei eine strenge Kontrolle der Platten gehandhabt wird. Auch so wird wiederum 
die Aufgabe erfullt, italienische Musik ins Volk zu tragen. 

Zusammen mit dem Grammophon wird auch das Radio weitgehend nutzbar ge- 
macht. Die Dopolavoro-Verbande sind nahezu samtlich mit Radioapparaten ausgerustet, 
mit denen sie des abends gemeinsame Horstunden veranstalten. 

Die Versammlung hunderter von „Dopolavoristen" vor einem Radiogerat und ihre 
Heranfuhrung an die grofien Musikauffiihrungen ist vielleicht eines der glucklichsten 
Mittel, in die Seele des Volkes einzudringen. 

Die lebhaften Kommentare, welche sich in den notwendigen Ruhepausen erheben, 
die gespannte Aufmerksamkeir, mit der diese Arbeiter den Vorftihiungen folgen, be- 
zeugen deutlich, wie stark das Volk das Bedurfnis und die Notwendigkeit empfindet, 
sich zu bilden und zu bessern, und mit welcher Bereitwilligkeit daher diese Aktivitat 
aufgenommen wird, welche die OND unter den verschiedensten Formen zugunsten der 
Arbeitermasaen enlfaltet. 
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Fur die Radiosendungen in den Dopolavoro-Verbanden und zumal in den landlichen 
hat die OND eine ganz spezielle Tatigkeit eing^setzr. Sie hat an die bediirftigsten Ver- 
bande Apparate verteilt, hat von der Privatindustrie die Gewahrung sehr giinsiiger Be- 
dingungen fiir den Ankauf der Apparate erwirkt und hat die EIAR veranlafit, die 
kommunalen, provinzialen und staatlichen Dopolavoro-Verbande ganzlich von der jahr- 
lichen Teilnahmegebiihr zu befreien, wahrend sie bei den abhangigen Gesellschaften 
eine 50°/oige Reduktion und vom Staat die vollige Streichung des obligatorischen Radio- 
beitrags erlangt hat. Ferner hat sie besondere Radiokurse fur die Handhabung der 
Apparate und auch fiir die Herstellung soldier eingerichtet. 

Auf Grund dieser weitgespannten Vorbereitung ist es der OND auch gelungen, in 
vielen Zentren kleine musikalische Experimentierbuhnen zu eroffnen, welche bereits 
vorziigliche Resultate aufzuweisen haben. Unter diesen mufi vor allem der gelungene 
Versuch erwahnt werden, den die Generaldirektion der OND irn Nationaltheater zu 
Rom gernacht hat — : die Auffiihrungen des „Barbier von Sevilla" und des „Freund 
Fritz" von Mascagni wurden, wiewohl die Darsteller, die Instrument alisten und die Chore 
ausschliefilich von „Dopolavoristen" gestellt wurden, ein so lebhafter Erfolg, dafi einige 
junge Sanger von anwesenden Agenten fiir die niichste Spielzeit einiger grofier Opern- 
biihnen engagiert wurden. 

Uberdies hat die OND sich auch noch darum bemiiht, von den groGen Opern- 
theatern besondere Erleichterungen fiir die Dopolavoristen zu erhalten. 

Tatsachlich veranstaltet das Teatro Reale dell'Opera, im Einverstandnis mit dem 
Dopolavoro-Verband der Hauptstadt, in jeder Spielzeit vier Auffiihrungen zu auGerst 
niedrigen Preisen nur fiir die Dopolavoristen. In ahnlicher Weise gewahrt die Scala drei 
Vorstellungen pro Saison; das Politeama in Florenz, das „Carlo Felice" in Genua, das 
„Teatro Grande" in Brescia, das „S. Carlo" in Neapel und das „Massimo" in Palermo 
bieten besondere PreisermaGigungen, wahrend das „Teatro Regio" in Turin den 
Dopolavoristen freien Eintritt zu alien Generalproben gewahrt. 

Das ist in den Grundziigen das von der Opera Nationale Dopolavoro fiir die 
musikalische Volkserziehung entwickelte Programm. Aber das ist noch nicht alles. Er- 
ganzt wird dieses grofi angelegte Programm noch durch die Tatigkeit des „Carro di 
Tespi lirico" (Thespiskarren der Oper), worunter ein grofies Wandertheater zu verstehen 
ist, das seit vier Jahren von Land zu Land reist und die Massen der arbeitenden Be- 
volkerung mit den Meisterwerken der italienischen Oper bekannt macht. 

Dieses Theater verfiigt iiber die modernsten technischen Apparaturen, die es auf 
diesem Gebiete gibt. Von dem Kuppelhorizont „Fortuny" bis zu den allerneusten 
Projektionsapparaten ist alles da. Seine groGe Buhne ermoglicht mit Hilfe eines Trieb- 
werkes von verschiebbaren Teilstiicken schnellste Verwandlungen, und sein Parkett urn- 
fafit fiinftausend Platze. 

In diesem Sommer hat der Thespiskarren seine Spielzeit am 22. Juni in Littoria 
begonnen, er hat 50 Orte in 33 verschiedenen Provinzen besucht, im ganzen einen Weg 
von 10000 Kilometern zuriickgelegt und 86 Vorstellungen vor einer Zuschauermenge 
von insgesamt mehr als 300000 Menschen gegeben. 
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Moderne und traditionelle Faktoren 

in der faschistischen Musik Alfredo caseiia 

Einer der fuhrenden Komponisten Italiens umreiSt die geistige 
Zielsetzung der faschistischen Musik. 

Die Notwendigkeit eines musikalischen Stiles, der unserer Epoche zugehort und 
ihr lebendiger und getreuer Ausdruck ist, wird heute mit seltener Deutlichkeit in ganz 
Europa empfunden, ganz besonders aber in Italien, das als ein Land einer alten und 
ruhmreichen Kunstiiberlieferung dieses Problem mit erhohter Aufmerksamkeit betrachten 
mufi. Wenn ich sage, dafi die italienischen Musiker sicb nachdriicklichst mit diesem 
Problem befassen, so meine ich damit selbstverstandlich nur jenen Teil unserer Kom- 
ponisten, der wirklich zahlt, wahrend ich die andere — erheblich zahlreichere — Gruppe 
von Meistern iibergehe, welche die Probleme der Kunst niemals beschaftigt haben und 
auch nie beschaftigen werden, weil sie die Musik hochstens als eine „klingende Auto- 
biographic" betrachten. 

■ 

Allgemein bekannt ist die geschichiliche Lage im Italien des vorigen Jahrhunderts : 
ein volliges Verschwinden der absoluten Musik (der sinfonischen sowohl wie der Kammer- 
musik), wohingegen von samtlichen Komponisten eine einzige Gattung kultiviert wurde 
(mit aufiefgewohnlichem Gliick, wie man hinzufiigen mufi): die Gattung der Oper. 
Ohne bei historischen Einzelheiten zu verweilen (was iibrigens auch nutzlos ware, da 
die Geschichte unserer Oper ja hinlanglich bekannt ist), konnen wir feststellen, dafi 
diese „Autokratie" der Oper, die von einem wahrhaft „imperialistischen" Welterfolg'be- 
gleitet wurde, wie ihn auf dem Gebiet des Theaters keine Musik je zuvor gekannt 
hatte, zwangslaufig allmahlich das Vorurteil begrunden mufite, als ware die Oper die 
einzige geschichtliche Gattung der italienischen Musik. Und das ereignete sich in der 
Tat. Angesichts des umwerfenden Siegeszuges unserer Oper im neunzehnten Jahr- 
hundert war es nur nattirlich, dafi unser achtzehntes wie auch unser siebzehntes Jahr- 
hundert in Vergessenheit geriet. Vivaldi, D. Scarlatti, Monteverdi, Frescobaldi — um 
nur diese zu nennen — wurden so zu blofien Namen, die nur noch fur ein paar 
Archaologen der Musik ein Begriff waren, dem grofien Publikum jedoch vollig unbe* 
kannt blieben. Damit nicht genug, wurden diese Manner — was uns heute ganz un- 
wahrscheinlich anmutet — auch den Musikern selbst Namen ohne Inhalt. 

Als im letzten Viertel des vorigen Jahrhunderts sich in Italien eine Wiedergeburt 
der sinfonischen Musik bemerkbar zu machen begann (eine Wiedergeburt, die sich — 
wie es nicht anders sein konnte — im Schatten der grofien deutschen Sinfonik vollzog), 
nahm dieser neue Geist sogleich eine feindliche Haltung gegenuber der Oper des neun- 
zehnten Jahrhunderts an. Das ist leicht zu erklaren, wenn man bedenkt, dafi diese ersten 
Anzeichen einer Ruckkehr zur absoluten Musik, wie schon erwahnt, unter deutschem 
Einflufi standen und da6 sich dieser Vorgang gerade in jenen Jahren abspielte, als es 
schien, als ob der Sieg Wagners unsere romanische Oper fur immer h inwegfegen wurde. 
(Wer hatte es dam als gewagt vorauszusagen, dafi im Jahre 1932 Verdi an Auffuhrungs- 
zahl Wagner in Deutschland besiegen wiirde!) 
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Und diese gegen die Oper gerichtete Stimmung machte auch keine Anstalten, sich 
zu besanftigen, als in den anderthalb Jahrzehnten vor dem Krieg die deutschen Ein- 
fliisse sich fortschreitend abschwachten und schliefilich ganz verschwanden, um neuen 
Stimmen Raum zu geben, die nunmehr aus Frankreich und Rutland kamen. Als der 
Krieg kam, war der neue Geist der italienischen Musik bereits daran, Gestalt zu ge- 
winnen, wenn er auch damals noch ziemlich stark von fremdlandischen Einfliissen ge- 
formt war. Nach dem Krieg dann, als unsere gegenwartige, faschistische und einheit- 
liche Gesinnung sich herausbildete, erfuhren jedoch auch wir die Auswirkungen jener 
heftigen, in ganz Europa aufschlagenden antiromantischen Welle (Neue Sachlichkeit, Ob- 
jektivismus, „Musik um ihrer selbst willen"). Es versteht sich, dafi — bei uns wie 
anderwarts — diese neue Tendenz die lebendigsten und modernsten unter den Musikern 
beeindruckte. Es ist jedoch merkwiirdig und der Erwahnung wert, dafi im Verlauf dieser 
sehr bedeutungsvollen Umschichtung der Wagnerismus vollig verschwand, der schon zu- 
vor hinter den Einfliissen RuGlands und Debussys zuriickgetreten war, welche dann 
ihrerseits verschwanden, wahrend, fast ohne dafi man es recht merkte, die Oper des 
neunzehnten Jahrhunderts wieder unter gerechteren Gesichtspunkten gewertet wurde. 
So kam es, dafi nach einigen Jahren des „furor antiromanticus' 1 die Musiker des neuen 
Italien auf einmal ihren Frieden mit der alten und vor kurzem noch verachteten Oper 
machten. Heute, da auf die seinerzeit und bei uns mehr als anderswo notwendige anti- 
romantische Haltung ein neuer Geist gefolgt ist, der jene Vergangenheit, die man gestern 
noch so eifrig bekampfte, als eine historische Periode ansieht, an die uns eine unauf- 
losliche Kontinuitat von Erfahrungen und Beziehungen bindet, heute wird jedem von 
uns immer klarer, dafi es unsinnig ware, langer mit Gewalt auf einer These zu be- 
harren, die mit ihrer Verneinung jeglicher Verbindung zwischen der Romantik und 
unserer Epoche eine radikale Veranderung unserer Kunst erzwingen mufite, die alle 
Faden der Tradition und der Geschichte zerreifien wiirde. Und so gelangt man zu der 
bemerkenswerten Erkenntnis, dafi die Oper, die unter ihrer enormen Uberlegenheit die 
Erinnerung an die friiheren Jahrhunderte zu begraben schien, vielmehr in Wahrheit 
eine Fortsetzung eben jener Vergangenheit ist, eine Briicke, die den Klassizismus des 
achtzehnten Jahrhunderts mit dem zwanzigsten Jahrhundert verbindet. Jetzt aber, da 
die antiromantische Welle zu verebben beginnt, sind wir stolz darauf, in diesen Reihen 
gekampft zu haben, und wir verteidigen nichtsdestoweniger die Stellungen, die wir in 
so hartem Ringen erobert haben, indem wir auf drei wesentliche Ergebnisse hinweisen, 
die diese Bewegung erzielt hat. 

Erstens: die endgiiltige Liquidation des Verismus als einer lebendigen kiinstle- 
rischen Macht (welche sich in Wahrheit zu unserem Schaden ausgewirkt hat nicht so 
sehr auf Grund ihres karglichen Kunstgehaltes als in Folge ihrer beachtenswerten Popu- 
laritat.) » 

Zweitens: die Gewinnung einer genauen Einsicht in die geschichtlichen Perspek- 
tiven, welche es uns heute erlaubt, den Impressionismus (und das heifit vor allem die 
Kunst Debussys) als eine Weiterfuhrung und Dekadenz der romantischen Kunst, nicht 
aber als eine Reaktion auf diese zu erkennen. 

Drittens und letztens: bei den Besten unter uns die Riickgewinnung der „Unbe- 
wufitheit des Ausdrucks" (Mila). 
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Wenn heute wiederum der Ausdruck als Lebensquell des Kunstwerk zwar, nicht 
aber als sein einziger und alleiniger Zweck angesehen wird, so ist das zweifellos das 
positivste Resultat einer kampfreichen Epoche, das einige Kritiker als eine blofie Mode- 
laune hinstellen wollen, wahrend es in Wirklichkeit hochst heilsam und wohltatig war. 

■ 

Aus dieser Verkntipfung von Vorgangen und Haltungen, von Erfahrungen, Kampfen 
und Eroberungen ergibt sich mit aller Deutlichkeit das gegenwartige Gesicht unserer 
Musik als gerechtfertigt. (lch wiederhole: ich spreche hier nur von dem besten Teil 
unserer Produktion, von dem, der einzig zahlt, wenn man von den Beitragen zu den 
groUen Problemen der nicht nur nationalen sondern auch universalen Aktualitat redet.) 
Indem sie sich zu einer strengen, konzisen und architektonischen Kunstform hinwendet, 
fur die der Ausdruck nicht mehr Selbstzweck sondern nur ein wesentliches Element 
innerhalb einer Musik ist, die Bewegung und Konstruktion als gleichermafien wichtig 
erachtet, will die italienische Musik von heute neben den grofien Eroberungen der 
letzten Jahre auch den besten Teil der vergangenen Jahrhunderte in sich vereinen. 
Nachdem der Friede mit der Oper geschlossen ist, wird es heute wieder moglich, nicht 
nur von Verdi sondern auch von Bellini oder Rossini ebenso zu lernen wie von Scar- 
latti, Monteverdi oder Frescobaldi. Dabei ignoriert unsere Musik nichts von alledem, 
was die moderne Technik in den letzten Jahren entdeckt hat. Einzig die Atonalitat hat 
bei uns niemals Gliick gehabt und ist ein Phanomen geblieben, das manche griindlich 
studiert haben, das aber keiner sich zu eigen gemacht hat. Wer unsere heutige Malerei 
und die neue Architektur gut kennt, fiir den ist es leicht, in diesen den selben Geist 
der Erneuerung im Sinne einer Vereinigung von modernen und traditionellen Faktoren 
zu finden, wie ihn auch der wichtigste Teil unserer gegenwartigen Musik offenbart. 

Manchen werden die grofien Personlichkeiten der modernen italienischen Musik 
sehr verschiedenartig und sogar widerspruchsvoll erscheinen. Wenn aber jeder von diesen 
Musikern auch die Strafie zu gehen gesucht hat, die ihm sein Gewissen und sein Talent 
vorschrieb, so haben sie doch alle miteinander urspriinglich eine starke ,,Einheitsfront" 
gegen die Auswiichse der veristischen Dekadenz gebildet, Und diese Einheitsfront wiirde 
morgen wieder auferstehen, wenn — was uns unmoglich scheint — diese verstorbene 
Kunst Anstalten machen sollte, wiederzukehren. 

Wenn es nicht an Raum mangelte, so waren hier noch andere Betrachtungen iiber 
die tonalen Eigenheiten unserer Musik anzufiigen (die starkstens urn die Erhaltung des 
klassischen Tonalitatsgefuhles bemiiht ist) sowie iiber ihre gebrauchlichsten Formen. 
(Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang die Abkehr von der beethovenischen 
Form und die Annaherung an unsere grofien vor-romantischen Formen; beach tlich auch 
die Talsache, dafi von den begabteren Jungen sich kein einziger mehr fiir die Sinfonische 
Dichtung interessiprt.) Aber nach dem Vorausgeschickten kann es geniigen, die klare 
Physiognomie einer Kunst aufzuzeigen, die nunmehr ihre Unabhangigkeit und ihre totale 
Autonomic innerhalb jenes vielfaltigen Spieles von Richtungen errungen hat, die heute 
Europa durchziehen. 

(Als personliche Anmerkung mufi ich hinzusetzen, dafi meine jungen Landsleute 
nicht immer so kiihn sind, wie ich es wiinschte. Aber das ist die Folge bestimmter 
Reaktionen von seiten des Publikums, die ihrerseits wiederum der beklagenswerten 
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Tatigkeit unserer grofien Kritiker zu verdanken sind. Mit wenigen Ausnahmen namlich 

befindet sich die Kritik in der Hand von durchgefallenen Komponisten, die alles tun 

nur das nicht, was die wahre Aufgabe der Kritik ware: dem Publikum ein Fiihrer in 

die Zukunft zu sein. Das freilich ist ein Problem, das nicht nur in Italien, sondern audi 

in anderen grofien Landern besteht.) 

H 

Immerhin dtirfen wir schliefien mit der Feststellung, dafi das Problem der Bindung 
von modernen und tradition el] en Elementen bei uns, in der Musik wie in der Malerei, 
praktisch gelost ist. Es gibt in Italien eine Musik, die zugleich modern und traditions- 
gebunden ist, und ihre Physiognomie ist unverwechselbar. Fiir die Gegner dieser Kunst 
ist es nicht schwer zu verkiinden (und sie wiederholen diesen Refrain taglich bis zum 
Uberdrufi), dafi die Oper des neunzehnten Jahrhunderts und sogar der Verismus eine 
grofiere Popularitat, eine allgemeinere Beliebtheit hatten und heute noch haben. Ge- 
radeso wie manche Kritiker in Deutschland vermeinen, dafi sie Hindemith zu Fall 
bringen, wenn sie sagen, dafi er kein Beethoven, kein Wagner und nicht einmal ein 
Richard Straufi ist. Aber es lohnt nicht, sich bei solchen Torheiten aufzuhalten. Im 
Augenblick geht es auch gar nicht darum, das einzelne Individuum zu werten, was Auf- 
gabe der Geschichte und nicht der Tageszeilungen ist. Es handelt sich vielmehr nur 
darum, zu erkennen, ob unsere Generation ihre Pflicht gegeniiber der Kunst und gegeniiber 
ihrem Lande getan hat. In dieser Hinsicht diirfen wir, so glaube ich, guten Mutes sein. 
Die Lage, die wir den Jungen iibergeben, ist nicht im entferntesten zu vergleichen mit 
jener, der wir uns seinerseit gegeniibergestelit fanden. Das Italien von heute ist ein 
vollig anderes als das armselige Italien zu den Zeiten von Adua. Was auch geschehen 
mag, ich glaube: einer kleinen Gruppe von Musikern, die tapfer gegen alle Schwierig- 
keiten gekampft hat, ist es erlaubt, ruhigen Herzens zu sein. Sie diirfen sich getrost 
sagen, dafi sie ihrer hohen Verpflichtung gegeniiber der Kunst und gegeniiber dem 
faschistischen Staat Geniige getan haben. 



Neue italienische Musik 
im faschistischen Staat 



Mario Labroca 



Labroca ist einer der beaten jungen Kritiker Italiens und Schrift- 
leiter an der romischen Tageszeitung „Lavoro fascista". 

Betrachtet man die geschichtlichen Period en von der Hohe der Jahrhunderte aus, 
so zeigt es sich, dafi die grofien Revolutionen und die politischen Erhebungen fast 
stets auch von Revolutionen und Umformungen auf dem Gebiet der Kunst begleitet 
werden. Es ist nun sehr schwierig, die Gesichtspunkte dieser Analogien sammeln zu 
wollen, solange die historische Periode selbst noch in voller Entwicklung steht; es wird 
aber doch moglich unter der Voraussetzung, dafi man die politischen wie die kiinst- 
lerischen Sachverhalte mit volliger Leidenschaftslosigkeit untersucht. 

Was die geistigen Zusammenhange angeht, die zwischen der faschistischen Revolution 
und zwischen der zeitgenossischen italienischen Musik bestehen, so wird es nicht schwerfallen, da 
mancherleiUbereinstimmungen zuentdecken und aus ihnen gewisseKonsequenzenzuziehen. 
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Verismus: Sammelpunkt der MittelmaRigkeit 

Fur die Menschen unserer Generation (worunter jene Generation verstanden sein 
soil, die heute zwischen dreifiig und vierzig ist), erschien die italienische Musikwelt, 
als wir sie in den letzten Jahren vor dem Kriege betraten, beherrscht vom veristischen 
Musikdrama, von dem noch gezeigt werden wird, wie wenig es dem echten Geist der 
italienischen Musik zugehorig ist. Oper — Oper — und nichts als Oper, wenn man einmal 
von den noblen Versuchen Martuccis und Sgambattis absieht, die eine sinfonische Schule 
in Italien bilden wollten, und wenn man die friihsten Versuche der jungen Scbule 
(Casella, Malipiero, Pizzetti, Respighi) beiseite lafit, welche nicht blofi gegen die Traditions- 
sucht des Publikums Front macli ten, sondern audi — und das war schwerwiegender — gegen 
die schlimme Ungastlichkeit der Konzertsale und der Theater. 

Gewisse Regierungen. und vor allem jene demokratischen, deren Glaubensbekenntnis 
ein absoluter Agnostizimus ist, erreichen auf dem Gebiet der Kunst nicht9 anderes als 
die Herausbildung einer mittelmaSigen Produktion, die gut ist fur den mittleren Ge- 
schmack und in der sich alle charakteristischen Merkmale der Nation verlieren, weil in 
dieser Produktion die Geschmacksrichtungen und die durchschnittlichen Tendenzen aller 
Schulen der ganzen Welt zusammen fliefien. Was aber noch seltsamer ist, das ist der 
Umstand, dafi diese Manifestationen — weit davon entfernt, fiir das gehalten zu werden, 
was sie wirklich sind, niinilich ein Sammelsurium der unterschiedlichsten internationalen 
Produkte — auch noch als nationale Bestatigungen in den Himmel gehoben werden. 

So geschah es in Italien mit dem veristischen Musikdrama, das, wie gesagt, das 
italienische Musikleben vollig unterjocht hatte. Nimmt man ein paar Werke Puccinis 
aus, so war die veristische Oper wie ein grofier Oelfleck, der sich uber ganz Italien 
ausbreitete. Es war das typisch biirgerliche Musikdrama, in dem man keine Spur der 
italienischen Tradition finden wird, weil es — anstatt sich aus den reinen musikalischen 
Werten aufzubauen — seine Emotionen aus aufieren Faktoren bezog, aus dem Wort und 
den Wortakzenten, aus den Vorgangen des Librettos und der rein theatralischen Ve»- 
kniipfung der dramatischen Episoden. Die italienische Oper des neunzehnten Jahrhunderts 
war zutiefst national wie es auch der Geist war, der das politische Leben jener Zeit 
beherrschte; und diese Oper hatte ihr hervorstechendstes Charakteristikum in ihrer 
absoluten Musikalitat. Sie erschien als eine Musik, fiir die Szene, Sujet und Handlung nur 
ein Vorwand waren, zuweilen ein inspirativer Vorwand, aber immer doch nicht mehr 
als ein Vorwand. Die Oper Verdis ist grofi insoweit, als sie im tiefsten musikalisch ist, 
insoweit es, um sie zu lieben, nicht notig ist, die auf der Szene dargestellte Geschichte 
zu verstehen, weil die Oper auf musikalische Weise die Leidenschaften darstellt, die 
auf der Biihne agieren — die agierenden Leidenscliaften, wohl verstanden, und nicht die 
abrollenden Episoden. Es ist bis zu einem solchen Grade reine Musik, die an diesen 
Stellen hervorquillt, dafi sie ganz in Gefiihlsausdruck und Gefiihlsklarung sich verwandelt, 
nicht aber zur Vernebelung von Vorgangen dient. Die italienische Oper des 19. Jahr- 
hunderts steht ihrer Substanz nach auf dem Niveau der sinfonischen Musik. Trotz des 
romantischen Geistes, der in ihr weht, ist das eine streng klassische Musik, was ihre 
Form, was die Entwicklung, die Logik ihrer rein musikalischen Sprache anbetrifft: eine 
Musik, deren Herkunft von der italienischen Instrumentalmusik des 17. und 18. Jahr- 
hunderts ganz unverkennbar ist. 

Die veristische Oper hingegen zerstort jede ge'schlossene Melodik und ihre Klarheit, 
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urn sich einem anonymen und konturlosen Rezitativ in die Arrae zu werfen, jenem 
Rezitativ, dessen Endziel es ist, dem Wort zu ermoglichen, munter auf dem Notenmeer 
umherzuschwimmen, damit nur ja die Forderungen der Handlung und ihrer vollkommenen 
Verstandlichkeit erfiillt werden. 

Gleichzeitig mit der Einnistung des veristischen Musikdramas entstand in Italien 
eine andere Stromung: die der sinfonischen und Kammermusik : eine Stromung, der 
Musiker wie Martucci und Sgambatti Antrieb gaben. Es mufi aber gesagt werden, dafi 
das Werk dieser Komponisten, das einerReaktion auf die musikdramatischeUberschwemmung 
seine Entstehung verdankt, sich damit begniigte, seine eigenen Wurzeln in jenes Erdreich 
zu senken, das am ehesten geeignet schien, noch Friichte herzugeben: in die grofi'e Tradition 
der deutschen Sinfonik. Ein abgeleitetes Werk also, das mit italienischem Geist und 
Charakter nichts zu tun hatte. 

Die jungen Komponisten traten im gleichen Augenblick in das Kunstleben ein, 
als Italien sich anschickte, eine nationale Geistigkeit zu erringen und der Welt wieder 
sein wahres Gesicht zu zeigen. Die Kunst und insbesondere die Musik befand sich in 
einem trostlosen Zustand, weil auf der einen Seite die Oper als nichts anderes denn 
als ein Sammelbecken samtlicher Gemeinplatze aus aller Herren Lander angesehen werden 
konnte, wahrend auf der anderen Seite die neueste sinfonische Schule sich ihre Aus- 
drucksweise von fremden Volkern entliehen hatte. 

Daraus ergab sich fiir die Jungen, soweit sie sich ihrer Verantwortung bewufit 
waren, die Notwendigkeit, auf die italienische Tradition zu schauen und sich ihrer zu 
bemachtigen, um sie in neuen Werken wiederaufleben zu lassen. Man schlug eine starke 
Briicke zur Polyphonie des 16. und 17. Tahrhunderts, eine Briicke auch zur lnstrumen- 
talmusik des 17. und 18. Jahrhunderts, hides man mit friscli erwecktem kritischen Sinn 
die Opern des 19. Jahrhunderts studierte. 

Casella und Malipiero, Pizzetti und Respighi schufen mit Hilfe dieser Riickbesinnung, 
dieser Vertiefung in die reinen Quellen italienischer Tradition einen neuen Stil und 
verliehen so der Musik Italiens eine klare Gestalt. 

Worin bestanden nun die typischen Merkmale dieser neuen Kunst? Vor allem in 
der Klarheit der Sprache, in der Logik, in der Konstruktion, in der Harmonie. 

Eine Sprache, die sich eher entfaltet als dafi sie sich entwickelt, die ihre Logik 
aus dem Aufbau der Elemente selber schopft und nicht so sehr aus ihrer periodischen 
Wiederkehr und ihrer gewohnten Variation ; eine Konstruktion, die nicht von aufien 
ihre Anregungen bezieht, sondern aus den Anspruchen der Ideen und deren Wandlungen 
entspringt; eine Harmonie, die sich ebenfalls befreit hat von dem unvermeidlichen Kreis- 
lauf durch die Akkorde der Dominanten und die eben darum reiner, natiirlicher und 
spontaner geworden ist; ein entschiedener Rhythmus, der klarend wirktund das melodische 
Material desto deutlicher hervorhebt. 

Ganz zwangslaufig mufiten diese neuen Werke bei der herrschenden Mentalitat 
Anstofi erregen: bei einer geistigen Verfassung, die an die grauen Farben und an die 
Monotonie gewflhnt war und die sich jeglicher Kundgebung wiedersetzte, welche die 
Anzeichen des Neuen und Revolutionaren trug. 

Obwohl nun das faschistische Regime jeder kunstlerischen Produktion die vollste 
Freiheit lafit, haben dennoch gerade die jungen Krafte die tiefe Verbundenheit gespurt, 
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welch e die politische Revolution mit dem Umschwung in der Kunst eint. Sie haben 
empfunden, dafi ebenso, wie jene eine Bestaiigung des italienischen Geistes war, der 
sich nach den Forderungen der Zeit umgeformt hatte, auch dieser nichts anderes war 
als die logische Ubertragung typisch italienischer Formen in die Haltung unserer Zeit. 
Ihrem Wesen nach war diese italienische faschistische Revolution eine echte und eigent- 
liche Revolution und keineswegs, wie die Welt erst glauben wollte, eine gewohnliche 
Reaktion. So war es nur folgerichtig, dafi auch die revolutionaren Umformungen der 
Kunst ihrerseits zum Ausdruck der faschistischen Bewegung wurden. 

Respighi wurde durch eine Berufung in die Akademie geehrt, Casella, Malipiero 
und Pizzetti, sowie die Jtingeren wurden weitgehend unterstiitzt und ermutigt: dies 
iat die Stellung des faschistischen Staates gegenuber den modernen Bestrebungen der Musik. 

Nicht umsonst trfigt die ,,Ausstellung der faschistischen Revolution" alle Anzeichen 
imponierender Grofiartigkeit und hochster Modernitat, 



Blick in Zeitschriften 



Die Musikpflege (Leipzig) Heft 6 und 7 

Fritz Stem : Das einheitlidie deutsclie Chorgesang- 
wesen. 

„Was ich dem Chorsingen wieder wtinschen 
mochte, das ist die alte scheme viel gepriesene 
Bindimg von Musik und Leben, der lebendige 
SchwunJechterBegeisterung. Wirwollen keinen 
Historismus, keine asthetische Scheinkultur, 
sondern aus dem Volk kommende und zum Volk 
dringende Musik." 

Otto Spreckelsen : Neue Jugend und Chorgesang. 

Hans Boettcher : Ploner Musiktag und heutige 
Laienmusik. 

Eberhard Preussner : Der Lehrdirigent. 



Die Musik (Berlin) Septemberheft 

Siegfried Burgstaller : Grundsatzlidies zum Prob- 
lem des musikalischen Wiederaufbaus. 
„Wir werden uns nicht gegen das Kiihne und 
Ueberraschende wenden, sondern nur gegen 
Pseudokuhnheit und Bluff; nicht gegen das auf 
den ersten Anhieb schwer Ver^tandliche, zu 
dem wir uns vielleicht erst nriihsam emporschulen 
milssen, sondern nur gegen das, was auch bei 
ernsthaltester Beschaftigung mit seiner Substanz 
und Struktur keine innere Konsequenz, keinen 
organischeu Aufbau und also nicht wenigstens 
ornamentalen Wert offenbart. 

Allgemeine Musikzeitung (Berlin) Nr. 38/39 

Friedrich Herzleld: Die deutsdie Volksoper im 
neuen Spielplan. 

Fritz Lauliofer: Zur Soziologie des RundfunJss. 



Zeitschrift fur Musik (Regensburg) Oktoberheft 
Hans Kbltsch : Der neue deutsdie Opernspielplan. 
„Das ist ja das Uebel und die grosse Gefahr, 
dass der phlegmatische, selbstbewusste Bilrger 
von heute in mationalen' Opern (und Dramen) 
gespiegelte, gestaltete Gegenwart zu erblic en 
glaubt, ,moderne' Kunst — und dass er froh 
ist, dass solche Kunst, , seiner' Zeit keine grosseren 
geistigen Anf'orderungen an ihn stellt, als dies 
solche Werke tun. Auseinandersetzungen mit 
geistigen Problemen, zumal im Bereich des 
Theaters, sind ihm, diesem satten Bilrger, herz- 
lich lastig; daher war und ist er immer genei^t, 
,mi>dern', .gt-nial', ,individuell' mit antinational, 
undeutsch, destrukliv gleirhzusetzen ; daher 
schiebt er Notzeit und Krise vor, um das 
Theater als blosse Statte der ,Entspannung', 
der Loslosung vom Alltag, als Vermittler der 
,sozialen Illusion' zuzulassen. Es gehort zum 
Besten und Weitesttra>;enden des national- 
sozialistischen Kulturprogrammes, diesem Geist 
des Mittelmasses, der Indolenz, des satten 
Phlegmas, des bequemen Geniessertums, des 
Nichtsaufgebeuw.illens Krieg anzusagen und 
dem Burger wieder den alten deutschen Bilrger- 
geist, das Gefiihl wieder seiner reprasentativen 
offentlichen Stellung und Verpflichtung einzu- 
impfen, aber ,uber Stammtisch- und blosses 
Stimmungsgerede hinaus', wie es der Fuhrer 
einmal prachtvoll aussprach.'' 

Fritz Tutenberg: Operninszenierung und volkische 
Wiedergeburt. 

Mary Wigman: Der T&nzer und das Theater. 

Die Siiiggemeinde (Kas9el) Heft 6 

Konrad Arneln : Fadimusiker und Laienmusik. 
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Schweizerische Musikzeitung und Sangerblatt 

(Zurich) Heft 16-19 

Karl Nief zum 60. Geburtstag ; Hermann Spelti : 
Winterthurer Programme; Willy Reich : Hermann 
Scherclien und seine Strassburger Arbeitstagung 
Erich Katz : Carl Orff und sein Scliuhverk. 

Pro Musica (Berlin) III 

Paul Hoffer : Aus der Hausmusikmappe, Duo 1 
und 2; K. F. Noetel: Stuck fiir Streiclier; Herbert 
Trantow : Aus der Suite II fur Klavier: Willy 
Burkhard: Saerspruch. 

Die Ncue Rundschau (Berlin) September 

Kathe Illch ubersetzt nach der Veroffentlichung 
Daniel Olivier's Briefe von Franz Liszt und 
dor Grafin Marie d'Agoult aus dem ersten 
Jahr ihrer Freundschafc. 

Die Hilfe (Berlin) 19. August 

Theodor Heuss : Randbemerkungen zur Kunst- 
politik. 

Ineiner seiner Kundgebungen liat dereineFuhrer 
des ..Kaiiipf bundes Kir deutscheKultur", biinkel, 
heftiggpgenjedengesprochen, der eskiinftig noch 
wage, Schiller, Richard Wagner zu bemangeln. 
. Wir haben nicht vor, das zu tun — wie kiimen 
wir dazu! Richard Wagner ist fiir einen Ted 
der nationalsozialistischen Fuhrerschicht 
schlechthin die Selbstvollendung des s hopfe- 
rischen deutschen Geistes — wie nun, wenn 
einer die inhaltliclie Erfilllung seines drama- 
tisclien und musikalischen Genies recht zeit- 
bedingt empfindet, sehr, allzusehr spate Mitte 
des 19. Jahrhunderts, da erne spekuhitive 
Romantik mit grossbtirgerlicliem Rationalismus 
sich begegnet und ein eigenttimlicher, fast 
theatralischer Lebensstil sich daraus entwickelt? 
Die merkwiiidige Grosse dieses Mannes steht 
in ihrer Zeit, stark durcli Fiille der Erfindung 
ttber ihre Zeit hinans — wie aber, ist geiade 
sie mit dem den barocken Ziigen ihres Indivi- 
dualismus. die Fassung des Deutschen 't . . . 
Das Deutsclitum soil man nicht pressen. Es 
ist keine feste geometrische Figur, es ist Deh- 
nung und Enge, Wandel und Dauer, vielge- 
staltig im Sein und wechselvoll genug in seiner 
Deutung. 

Die Tat (Jena) September 

Werner Klau: Die Fronten der deutschen Dichtung- 
Gerd Benoit : Vom Weg der Musik. 
Wenn die Musikhistoriker, die sich mit den 
letztvergangenen Jahrzehnten befassen, den 
Beginn einer Wende etwa mit den Namen 
Debussy, Strawinsky, Schonberg nmroissen, 
die die vollige Auflosung der bisherigen bar- 
monischen Gesetze brachten, und von Strawinsky 
sagen, dass er der Weichlichkeit wieder Mark 
entgegensetzte, so trifft das in mancher Hin- 
sicht, besonders vom Musikstil gesehen, durch- 
aus zu. (Es trifft in jeder Hinsicht zu. Die 
Schrittl.) Dicse Komponisten hi ben Berge von 
Srhutt fortgeriiumt, aber sie waren menschlich 



noch viel zu sehr mit der alten „Gesellschaft" 
tro'z gegenneitiger Ablehuung identirizieit und 
schufeu ia auch fiir diese. Ihr Auttreten war 
revolutionar und riittelte Ii ermiitig an den 
Gipsfas.^aden der Konzertsale, die sich bedenk- 
lich leerten. 

VV lrklichneueKrilfte h onnen erst dort anf jltthen, 
wo der Boden der brirgerlich-liberalen L -bens- 
haltung ganzlii'h verlassen ist und wo auch 
der Ehrgeiz nicht mehr besteht, ftir den App- 
laus der Menge zu .'-chreiben, sondern die 
Fi-eude am Singen und Spielen der Beweg- 
grund ist. 

Von einer Seite droht der Eutwicklung Gefahr. 
In gewis-eu reaktionaren Kreisen, die aus wiit- 
schafili hen wie weltanschaulichen Grunden ein 
Interesse daran haben, das Musikleben der 
Yorkriej. szeit wieder aut'zurichten und die alten 
Pfeiier zu stutzen, wird seit langem ein hettiger 
Kampf gegen die Volk^musikbewegung gefiihrt. 
Dieser ist umso gefahrlicher, als er unter dem 
Deckmantel des Nationalen in Erscheinung iritt. 

Monatsschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst 

(Gottingen) Heft 7 (Juli) 

Kail Kappesser: Grundsatzliches uber kirchenmusi- 
kalische Veranstaltungen 

„ . . . Ist es nicht fast grotesk, von liturgischen 
Gottesdiensten zu sprechen, wenn Geistlicher 
und Chor sich gegenseitig ansprechen und an- 
singen, wenn Solisten auf der Empore ein 
kleines Konzertchen geben und die Gemeinde 
. . . zuhort? Liturgien — ein jeder vveiss wohl 
zu gut, da*s der Grieche darunter „handeln'' 
verstand, dass wir also die Liturgie als Hand- 
lung betrachten miissen . . . Wenn wir uns 
besinnen, woher die Form des „liturgischcn 
Gottesdienste-i" kommt, so ist es ja im allge- 
ineinen bekannt genug, dass wir uns hier auf 
die Vesper und Messe der alten Kirohe stutzen 
sollten. . . . Allererste Voraussetzung ist dabei 
natiirlich, dass wir uns uberall wieder darauf 
besinnen, dass die evangelische Ve per, genau 
wie die katholische und altchristliohe, in enjrster 
Beziehung stand zum Evangelium des foluenden 
Sonntags, oder sich als Ausklang des Sonntags 
noch emmal auf diis Vormittags-detempore be- 
zog . . . Wir wollen nicht Musik machen, sondern 
mitten in der Gemeinde als ein lebendiges Glied 
mittsingen von der bnade Gottes ! 

Karl Knodt : Sinn und Stellung der Kirchencliore. 

Otto Brodde : Musica sacra im zeitgenossischen 
Schaffen. 

. . . Drei geistige Bereiche gibt es heute : 
romantischen Zeitgeist, realistischen Zeiigeist 
(mit einem grossen Teil sonstiger Ismen) und 
die Antwort auf beide, das eben, was den Zeit- 
geist der Gegenwart ausmacht ... So wird die 
Kunst der Heinrich Kaminski oder Ludwig 
Weber oder Ernst Pepping geboren aus einer 
tiefinnerlichen Glaubiukeit. Damit riickt alles 
Nichtkirchliche und Nichtkunstleritche, alles 
Handwerkliche gauz und gar an die Peripherie . . , 
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Musica Sacra (Regensburg) Heft 7/8 (Juli/August) 
Leo Sbhner : Von der Zukunft der katholischen 
Kirchenmusik. 

. . . Die Zukuuft der Musica sacra hangt ab 
von der Ueberwindung des Profanen und Indi- 
viduellen. Zwei Reformversuche werden vmter- 
nommen: der eine durch die volksliturgische 
Bewegung, die von Klosterneuburg ausgeht; 
der andere vor allem durch die internationale 
Gesellschaft zur Erneuerung der katholischen 
Kirchenmusik, die in Frankfurt ihre erste 
Tagung abhielt. Der eine kommt „von oben" 
durch die Kunstler, der andere „von unten' - 
durch da> Volk; der eine schreitet vorwarts, 
der andere geht zuriick auf die alten Quellen. 
Die volksliturgische Rewegung will das Volk 
hinfiihren zu den liturgischen Gebeten, Ge- 
sangen und Zcremonien. Das Volk soil wiederum 
zum Triiger des gottesdienstlichen Gesanges 
werden und soil darum nicht allein den 
gregoriauiachen Choral, sondern auch die la- 
teinische Kirchensprache lernen. Die Kunstler 
dagegen wollen ein neues musikalisches Idiom 
schaffen, das aus unserer heutigen Generation 
herauswiichst, unmittelbar zu ihr spricht und 
von ihr verstanden wird. Durch die Ankniiplung 
an die alte Polyphonie wird eine Abkehr von 
aller Pose, Unehrlichkeit und Aeutserli>hkeit 
eingeleitet. 

Domincus Johner: Choral und Choralpflege {Zur 
Rhythnuisfrage des Chorals) 

Ludwig Bonvin: Warum diese Opposition den 
Choral gegeniiber ? 

Musica d'Oggi (Mailand) August/September 

Alberto de Angelis : Der Buhnenmaler Verdis. 
Carlo Ferrario war ein Sohn des Volkes und 
als solchem war es ilim gegeben, in die Seele 
des volkstiiinlichsten aller italienischen Kom- 
ponisten ini 19. Jahrhundert einzudrineen • 
Verdi. B ' 

Die Verstiindigung zwischen den beiden Kiinst- 
lern wurde so leicht erne vollkommene und 
intime. Der schwerzufriedenzustellende Meister, 
der an seine Sanger wie an seine Librettisten 
geradezu tyrannische Forderungen steilte, er- 
teilte auch Ferrario seine Befehle. Aber dieser 
Hess sich gem von ihm befehlen, nicht nur, 
weil der Maler tur den Musiker die grosste 
Verehrung hatte, sondern vor allcm, weil die 
beiden sich auf derselben Ebene begegneten . . . 
Verdi ist zwanzig Jahre alter als Ferrario. 
Als dieser sein Buhnenmaler wurde, hatte 
Verdi der Welt schon unsterbhche Werke ge- 
schenkt. Aber Ferrario lieferte auch zu den 
Jugendwerken die Bilder, g 'legentlich der Neu- 
einstudierungen in der Scaln. Schlies-dich hat 
er auch die beiden letzten ruhmreichen Werke 
herausgebracht : Othello und Falstaff. 
Die Anpassung der Biihnenbil ier Ferrarios an 
die Werke seiner Zeitgenossen ist so gross und 
so volikommen, dass diese gewissermassen end- 
giiltig werden. So versteht man, dass t-ein 
biihn"nbildnerisches „Repertoire" heuie noch 
lebendig ist. 
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Sackbut (London) August 

Robert H. Hull : Die Frage der offentlichen 
Proben. 

Heutzutage kann von der Einrichtung der 
„bffentlichen Proben" in unserem Land kaum 
die Rede sein. 

Welche uninittelbaren Vorteile ihre Einfiihrung 
haben wiirde, kann man bei solchen Werken 
wie Walton s „Belsazars Fest" oder Hindemiths 
„Das Unaufliorliche" erkennen. Solche Werke 
(darin werden mir wohl die meisten Leser zn- 
stimrnen) konnen dem Publikum nur mit Sinn 
und Verstand nahegebracht werden, wenn der 
Auffiihrung eine vernunftige Vorbereitung 
vorausgeht. Beide Werke warden vom Kund- 
funk gebiacht, und ich zweifle nicht, dass in 
jedem Fall der Mehrzahl der Funkhbrir die 
Abhaltung einer „Zuhorprobe" sehr willknmmen 
gewesen ware. Werke von soldier Neuartigkeit 
lassen sich nicht in einer viertelstiindigen Vor- 
rede erschojifen, mag der betreffenrle Sprecher 
noch so begabt sein . . . FunKauffuhrungi n 
neuer Werke sollten etwa uach folgendem 
Schema vor tii h gehen : 1) Kurze Einfiihrung 
in den Gesamtplan und die I rundidee des 
Werkes. 2) Vollstiindige Auffiihrung, um den 
Charakter des Werkes zu zeigen. 3) Vor- 
fiihrung einzelner Ausschnitte, wo nbtig mit 
Erliiuterungen. 4) Richtige Auffuhrung. 

The Chesterian (London) September-Oktober 
Robert H. Hull : Die Musik Lord Berners. 
Basil Maine: Person liclie Reaktionen in der Kritik. 
J. H. Elliot: Die Musik der Zukunft. 

La Rassegna Musicale, Juli/August 

A. Parente : Das Problem der Verdi-Kritik. 
Wer die neuste Studie ijber Verdi (Massimo 
Mila:Il melodramma di Verdi) zur Hand nimmt, 
nachdem er sich zuvor durch die nicht geringe 
Literatur hindurchgearbeiiet hat, die uher diesen 
grossen Musiker erschienen ist, der wird sofort 
das Geftihl haben, sich auf einer neuen und hbheren 
Ebene zu befinden. 

In der friiheren VerdiLiteratur ist selbst das, 
was sich in ihr an Zutreffendem, an lebendiger 
Erkenntnis und an Aussagen iiber die Personlich- 
keit des Kvinstlers Verdi findet, fast immer im 
Stadium der Impression oder im Rahmen der klei- 
nen Probleme stecken geblieben, die niemals zum 
e'gentli hen Verdiproblem vordringen konnten. 
Und selbst diese glucklichen Eindriicke und diese 
Fragmente von Urteilen waren gar zu rar fiir den, 
der, um sie zu finden, sich durch hunderte von 
oden Seiten hindurchquiilen musste, deren Haupt- 
teil eingenommen wurde von Theaterchroniken, 
Schilderungen der ausseren Opernschicksa e, von 
Impressario-Anekdoten und Sangereitelkeiten, von 
endlosen Inhaltsangaben jedes einzelnen Librettos, 
die noch unverdauliclier und anmassender wurden 
durch die beigefugten Betrachtungen fiber die 
Wahrscheinlichkeit, die Schicklichkeit, die Moral 
und die „ltalienischkeit'' der Sujets, und so weiter. 



Die neue Auflage von Kretzschmars »Fuhrer« 



Besprechungen 

Fiihrer durch den Konzertsaal, 

begonnen von Hermann Kretzschmar. 

Die Orchestermusik: 
I. Band : Sinfonie und Suite von Gabrieli bis 
Schumann, bearbeitet und erganzt von 
Friedrich Noack. 
II. Band : Sinfonie und Suite von Berlioz bis 
zur Gegenwart, bearbeitet und erganzt 
von Hugo Botstiber. 

III. Band : Das Instrumentalkonzert, 
von Hans Engel. 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Der erste dieser drei Bande unterscheidet sich 
von der vorletzten Auflage, die noch Kretzschmar 
selbst besorgt hat, nicht wesentlich. Der Herausgeber 
hat den Text wenig verandert, nur einiges weggelassen 
und im ersten Teil neuere Forschungsergebnisse der 
Musikhistorie hineinverarbeitet. Hinzugekommen sind 
u. a. Abschnitte fiber Christian und Friedemann Bach, 
Fr. Beck, Sammartini, die frfihe Suite, die Serenaden 
und Divertimenti Mozarts. Dieser letztere Abschnitt 
ist nur zwei, nicht gedrangt geschriebene Seiten lang 
geworden und scheint mir etwas zu kurz zu sein im 
Verhaltnis zur Bedeutung dieser Werke und zu ihrer 
Bolle im gegenwartigen Musiklebe.i. 

Weit einschneidender mufiten die Anderungen im 
zweiten Band sein. Zunachst einmal war es natiirlich 
notwendig, ein Kapitel iiber die moderne Musik 
hinzuzufiigen. Leider ist dieses Kapitel in der Aus- 
fiihrung ziemlidi mifilungen und vor allcm den 
Proportionen der anderen Teile gar nicht angepafit. 
Hindemith z. B. wird auf 8 / 4 Seite abgehandelt, 
wahrend auf eine einzige Sinfonie von Sinding mehr 
als 5 und auf die Sinfonien Glasunofls 16 Seiten ent- 
fallen. Notenbeispiele fehlen fiir die moderne Musik 
vollig (abgesehen von einem einzigen Werk, Schon- 
hergs frfiher Kammersinfonie, op. 9), wahrend z. B. 
die Werke Bobert Volkmanns durch 27 und die 
Glasunoffs durch 57 Beispiele illustriert werden. 
Dergleichen ist auch dadurch nicht zu rechtfertigen, 
dafi Orchesterwerken in der neuen Musik keine 
zentrale Bedeutung zukomme. Wenn der Band seinen 
Umfang nicht uberschreiten sollte, dann batte eben 
an anderen Stellen starker gekiirzt werden mfissen. 

Immerhin ist auch so gegenfiber der vorletzten 
Auflage ziemlich viel weggefallen, und zwar zunachst 
einmal eine ganze Anzahl von Stellen iiber Werke, 
deren Buhm vergangen ist — Werke von Beinberger, 
Draesecke, Ph. Scharwenka, Brucli,A. Dietrich, Lachner, 
]. O. Grimm und manchem anderen. Die Neuauflage 
eines Konzertfiihrers wird so zum musikgeschichtlichen 
Dokument. 

Ferner hat Botstiber vieles Detail aus Kretzschmars 
eingehenden Analysen weggelassen, ebenso eine Beihe 
historisch-genetischer Stellen iiber Einfltisse, Vorbilder 
u. dgl., einige asthetische Bemerkungen und die 
Mehrzahl der negativen Werturteile. Da diese Wert- 



urteile zum grofiten Teil nur von relativer Giiltigkeit 
sind oder sogar auf einem Nichtverstehen beruhen, 
war ihre Tilgung gewifi notwendig, namentlich in 
den Abschnitten iiber Bruckner, Berlioz und Liszt. 
Allerdings hat das Buch dadurch etwas an Eigenart 
und Farbe verloren. 

Wesentlich erweitert und verandert hat der 
Herausgeber besonders die Abschnitte fiber Bruckner, 
Mahler, Straufi, Tschaikowsky, Beger. Was er hier 
hinzugefiigt hat, ist wesentlich besser ausgefallen als 
der Teil fiber moderne Musik und bedeutet eine 
wertvolle Bereicherung des Werkes. Dagegen ist seine 
neue Einteilung nicht gut — vier Einteilungsgesichts- 
punkte bei ffinf Kapiteln. Ubrigens leidet auch die 
Anlage des Gesamtwerkes ein wenig darunter, dafi 
oft nicht zusammen behandelt wird, was objektiv 
zusammengehort. Z. B. wird im vorliegenden Band 
nur die mehrsatzige Programmusik von Bichard Straufi 
besprochen, da die einsatzigen Werke eben wegen 
ihrer Einsatzigkeit nicht zur Sinfonie gehoren. Fur 
das 19. und noch mehr ffir das 20. Jahrhundert ist 
es iiberhaupt nicht ratsam, Kunstwerke vornehmlich 
nach Gattungen zu ordnen. 

Der dritte Band ist nicht eine Neuauflage, sondern 
ein Originalwerk Hans Engels, des bekannten Greifs- 
walder Musikgelehrten. Im ganzen gesehen, sind diese 
600 Seiten eine betrachtliche, eine aufierordentliche 
Leistung. Der Verfasser hat eine enorme Zahl von 
Werken und Schriften durchgearheitet, und sicher 
gibt es niemanden, der sich in dem umfangreichen 
Gebiet so gut auskennt wie er. Alle Arten von 
Instrumentalkonzerten fiir jedes Instrument aus jeder 
Zeit aus jedem Land hat er mit bewundernswerter 
Vollstandigkeit behandelt und auch die Werke der 
Gegenwart eingehend und zum Teil vorzuglich be- 
sprochen. So hat das Buch einen hohen Wert schon 
als Nachschlagewerk fiir Orientierung und Ubersicht 
und darfiberhinaus als umfassendes historisches 
Handbuch. 

Gerade aber weil es umfassend und bedeutend 
ist, mufi man doppelt bedauern, dafi Engel eine 
besonders wesentliche, man kann sagen, die wesent- 
lichste Aufgabe, die ihm im Bahmen des vorliegenden 
Gesamtwerkes gestellt war, zu leicht genommen hat. 
Er hat auf die Historie etwas zu viel und auf die 
Interpretation der einzelnen Werke bei weitem zu 
wenig Gewicht gelegt. 

Wie er im Vorwort formuliert, will das Buch 
„trotz der antihistorischen Mode unserer Tage (?) 
eine Geschichte des Konzertes sein, um durch die 
Fiille der Literatur ftihren zu konnen: denn das 
einzelne Werk ist nur im Zusammenhange ganz . . . 
zu verstehen". Nun, das historische Verstandnis eines 
Kunstwerkes gehort gewifi als ein wesentliches Glied 
zu seinem Gesamtverstandnis, und auch ein Buch, 
das den Titel eines Ffihrers durch den Konzertsaal 
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tragt, darf nicht unhistorisch sein. Aber das Historische 
ist nicht das Wichtigste an ihm. Sein Schwerpunkt 
mufi an einer anderen Stelle liegen als der einer 
spezifischen Musikgeachichte. Die thematischen Gtgen- 
stande, auf die es hier vor allem ankommt, sind nicht 
geschiehtliche ZusammenhSnge, sondern die Kunst- 
werke selbst, nicht alle "Werke, sondern jedeg Werk, 
nicht ihre geschiehtliche Stellung, ihre Vorbilder, 
Einfliisse, Auswirkungen, sondern ihre objektiven 
Eigenwerte. Ein solches Buch soil ein Fiihrer sein 
zura klaren Erkennen, lebendigen Verstehen, tiefen 
Geniefien musikalischer 'Werte. Es soil in erster Linie 
die Wesensziige eines jeden Werkes an und fur sich 
aufweisen, Gehalt und Charakter, Aufbau und Ord- 
nung, Ausdruck und Inhalt, und soil damit erfiillen, 
was Hermann Kretzschmar stets als Ideal vorschwebte. 

Gerade in diesem allerwichtigsten Punkt ent- 
tiuscht jedoch das Buch. Der Verfasser hat ,,die 
Ziele der Erklarung zu niedrig gesteckt". Er hat 
sich iiberraschend wenig die grimdsiitzlichen, syste- 
matischen Erkenntnisse und Gesichtspunkte zu eigen 
gemacht, die in den letzten Jahrzehnten fiir die 
Interpretation erarbeitet worden sind. Inhaltsarme, 
nichtssagende Satze sind gar zu haufig ; nebensachliche 
Dinge nehmen — im Widerspruch zur Intention 
Kretzschraars — einen zu grofien Rauin ein ; zu 
weitlaufig ist die Rede von Tempoiiberschriften, Ton- 
art, Taktart, Besetzung, Reihenfolge (nach dem 
Schema: Der Solist tragt das Thema zuerst vor, das 
Orchester antwortet ihm. Dann folgt usw.). 

Dies alles wiirde nicht so schwerwiegend sein, 
ware das Buch als historisches Handbuch etwa unter 
dem Titel „Geschichte des Instrunientalkonzerts" ver- 
offentlicht worden. So aber ist es ein Teil des 
reprasentativsten Interpretationswerkes der Musik- 
literatur und mufi mit den Mafistaben gemessen 
werden, die einem solchen Werke entsprechen. Und 
diese Mafistabe miissen unbedingt hoch sein. Denn 
es besteht die Gefahr, dafi sich Iangst iiber- 
wundene Stadien des Erkennens nicht nur in den 
Niederungen des Schrifttums erhalten, sondern dafi 
auch bedeutende Schriftsteller in sie zuriickfallen, 
Vielleicht ist die Aufgabe der Musikwissenschaft, an 
der geistigen Gestaltung weiter Kreise mitzuarbeiten, 
niemals so dringlich gewesen wie gegenwirtig. Umso 
dringlicher ist aber damit auch das Thema, um das 
es sich hier handelt, die wesenhafte Interpretation 
der musikalischen Kunstwerke. W. W. 

Fritz Lockemann 

Zur Asthetik des reproduktiven Kunstschaffens. 

Universitatsverlag Robert Noske, Borna-Leipzig 

Diese Gottinger Dissertation krankt an dem Haupt- 
fehler so mancher Arbeiten aus der phanomenolo- 
gischen Schule ; sie macht Aussagen, die der Ffllle 
des im Laufe der geschichtlichen Entwicklung jeweils 
moglich Cewesenen nicht gerecht werden, sie verab- 
saumt es, einer Forderung nachzukommen, die Moritz 
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Geiger selbst, unter dessen Anleitung sie entstand, 
erhoben hat, der Forderung namlich, die Konztption 
des ,,Wesens" historisch aufzulockern und eine „Er- 
weichung der platonischen Idee durch einen Zusatz 
Hegelschen Geistes" vorzunehmen. So kommt es, dafi 
die Aufweise dieser Arbeit sich fast ganzlich im 
Rahmen einer biirgerlicben. bloS asthetischen Kunst- 
auffassung halten, die heute in allmahlichem Abbau 
begriffen ist. So kommt es aber auch, dafi diese 
Arbeit iiber die Bezirke der Wissenschaft hinaus das 
Interesse von reproduzierenden Musikern, in9beson- 
dere von Sangern und Biihnensangern finden kann, 
denn diese haben immerhin noch weitgehend mit 
den Verhaltnissen der burgerlichen Kunstpraxis zu 
rechnen. 

Die Untersucliung dreht sich um die Frage : ist 
der Reproduzierende ein Kiinstler, ein SchafTender 
im eigenen Bereich, oder ist er blofi ein vermitteln- 
der Handwerker? Und der eigene Schaffensbereich 
des reproduzierenden Kunstlers, insbesondere des 
leproduzierenden Musikers wird nun mit klaren Be- 
griffen abgesteckt. Da sind zunachst die Freiheiten, 
die dem reproduzierenden Kiinstler in beslimmten 
Grenzen bleiben : namlich in solchen Fallen, wo er 
nicht einfach zu reproduzieren hat, sondern wo er 
Momente, die im Kunstwerk verborgen und blofi 
implizite enthalten sind, bei seiner Wiedergabe ex- 
plizieren mufi. Er hat dabei Moglichkeiten der Aus- 
gestaltung des Tempos, des Dynamischen etc. ; aber 
auf diesen Spielraum der „Auffassung" wird nicht 
das Hauptgewicht gelegt, denn schliefilich schafft 
hier der Reproduzierende nicht vollig neue Struktur- 
momente, sondern wihlt nur zwischen begrenzten 
Moglichkeiten, die alle bereits im Kunstwerk vor- 
handen sind. Einen vollig eigenen Bereich des nach- 
schaffenden Mueikers aber stellt die Klangbildung 
dar, die mit mannigfachen asthetischen Werten aus- 
gestattete Gestaltung des vokalen und instrumentalen 
Tones, der mehr ist als eine blofie Funktion der 
Aufbaumomente des Kunstwerks, der vielmehr als 
selbstandige Leistung des Beproduzierenden an das 
Kunstwerk herangetragen wird, um dessen Aufbau- 
momente — wie Melodie, Harmonie, Rhythmus etc. 

— in sich aufzunehmen und sie erst eigentlich zur 
anschaulichen Gegebenheit zu bringen. Wie nun dieser 
eigene Anteil des Nachschaffenden beim Vortrag 
eines Werkes verschmilzt mit dem Anteil, den der 
Komponist am Werk hat, dies wird abschliefiend 
erortert an den Beziehungen zwischen reproduzieren- 
dem Kiinstler und Technik, zwischen reproduzieren- 
dem Kiinstler und Kunstwerk, zwischen reprodu- 
zierendem Kiinstler und Publikum. Praktischen 
Musikern also, denen es um Aufhellung ihrer eigenen 
Tatigkeit zu tun ist, wird die vorliegende Schrift 
gute Dienste leieten konnen, zumal sie klar gegliedert 
und iiberdies in ausgezeichnetem Stil geschrieben ist, 

— man hat die Phanomenologie wohl schon zuweilen 
die Philosophie der Wortverfiihrung genannt. W. St 



Wagners bildnerische Zeitgebundenheit 



Visionar und Bildner 

(Zum Thema Richard Wagner) 



Emil Preetorius 



In einer Rede 1 ), die ich zur Eroffnung der Wagnerausstellung in Miinchen hielt, 
versuchte ich mit der durch die Umstande gebotenen Kxirze Wesen, Wollen und Werk 
Wagners andeutend darzustellen : seine weitgespannte kiinstlerische Absicht, deren Her- 
kunft und die Besonderheit ihrer Verwirklichung. Ich ging als Szeniker der Bayreuther 
Festspiele von dem szenischen Problem bei Wagner aus, ein Problem, das die schwierige 
Aufgabe in sich schliefit, zwei einander widerstrebende Forderungen unter einen Bogen 
zu spannen: die Forderung nach naturalistischer Illusion und die andere nach sinnbild- 
hafter Eindringlichkeit und Gehaltenheit. Dabei kennzeichnete ich Wagner als bildne- 
rischen Visionar von erstaunlicher Kraft und grofiem Beichtum der Erfindung, der aus 
der Gebarde von Mensch, Baum und Wort seine musikalische Schopfung hebt, wobei 
diese freilich als „mystischer Abgrund" das Letzteigentliche, Letztlebendige bleibt, das 
zeugerische Chaos trachtig aller Gestallen, wie auch immer die zeitliche Folge der ein- 
zelnen Schaffensakte beim jeweiligen Werk gewesen sein mag. So sehr aber Wagner 
grofiartiger Visionar sei, fiigte ich hinzu, bo wenig sei er doch eigentlicher Augenmensch 
und darum im Bildnerischen engeren Sinnes naturlicherweise im Geschmacke seiner 
Zeit befangen, dem Geschmacke Makarts und der grofien Pariser Oper. 

Diese Bemerkung war es, die mir die heftigsten Angriffe eintrug und mich viel- 
fach als den Zaunkonig der bekannten Fabel brandmarkte, der sich anmafie, auf den 
Adler herabzuschauen. Der gemainsame Tenor der Angriffe aber war, ein Genius von 
der visionaren Kraft Wagners sei zugleich auch ein grofier Bildner, auch ein Mensch 
des Auges, beides sei hier nicht voneinander zu trennen. Abgesehen davon, dafi meine 
Angreifer mit dieser Behauptnng papstlicher waren als der Papst, da ja Wagner selber 
auf verschiedene Weise bekannt hat, dafi er kein Augenmensch sei und darum sein In- 
teresse fur die bildende Kunst nur gering, — die Grundanschauung jener Behauptung 
ist es, die zwar sehr verbreitet aber ebenso irrig ist. Sie spricht beredt von der Unklar- 
heit, die allgemein dariiber herrscht, was denn zuletzt den Bildner, den sogenannten 
Augenmenschen ausmache, was er voraus habe vor anderen Menschen, die wohl auch 
Bildvorstellungen besitzen wie der Musiker, der Dichter, nicht aber im besonderen Sinne 
bildende Kunstler sind. Die Lessingsche Erfindung von BafFael, der auch ohne Hande 
der grofite Kunstler gewesen, spielt dabei eine verhangnisvoll irrefiihrende Bolle. Denn 
dieser Gedanke meint, es sei am Ende nebensachlich, ob man die Bilderwelt, die im 
Busen lebe, auch verwirkliche, aus sich herausstelle. Wesentlich sei allein, dafi man sie 
in sich trage. Es ist aber eine alien bekannte Erfahrung, dafi es nur Laien, Dilettanten 
und schwache Kunstler sind, die von Bildfantasien reden, traumen, erfiillt sind, statt 
Bilder zu machen. Nur so hat, nebenher gemerkt, das „bilde Kunstler, rede nicht" seine 
tiefe Berechtigung. Eben dies Machen namlich ist es allein, das Kunstler vom Nicht- 
kiinstler scheidet — deutlicher: der Drang und die Fahigkeit sind es, die Erlebnisse 
des Auges unmittelbar zu verwirklichen, in klare Grenzen zu spannen, in ein Gebilde 



J ) Veroffentlicht in der Deutschen Allgemeinen Zeitung vom 26. Juli 1933 
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Die Aufgabe des Szenikers bei Wagner, 



zli zwingen eigener Organitat. Nicht das Sehen als solches maclit den Kiinstler aus, 
sondern das zwangslaufige Ineinander von Sehen, von anschauender Wahrnehmung und 
anschauendem Ausdruck. Die Bezeichnung Augenmensch trifft darum nicht das Wesent- 
liche: erst die gestaltende Hand fiihrt die beendete AugentiAtigkeit weiter und eroffhet, 
begriindet das Reich der Kunst, ein Reich eigener Gesetzlichkeit, die riickwirkend dann 
die Besoiwlerheit des Kiinsterauges schafft. Schon Fiedler sagt, seine, des Ktinstlers Be- 
ziehung zur Natur, sei koine Anschauungs- sondern eine Ausdrucksbeziehung. Klages 
vertieft und e.rweitert den Gedanken in seiner Ausdruckstheorie, die erst den Grund 
setzt zur gesamten Ausdruckskunde : triige der Bildner fertig im Geiste, was erst durch 
den Gestaltungsvorgang „in die Erscheinung zu treten" beslimmt ist, so wiirde ihm bei 
noch so grofier Begabung der Antrieb zum Bilden fehlen. Und geistvoll setzt er hinzu : 
das sogenannte Motiv sei nicht ein Bild, sondern ein durch Eindriicke oder Fantasmen 
erregter Drang. Daher denn die vermeintliche Lobpreisung von Kunstwerken als 
Visionen, von Kiinstlern als Visionaren fehlgehe. Auch Kiinstler konnten zwar daneben 
noch Visionare sein, aber ganz sicher liege darin nicht ihre Ktinstlerschaft. 

Damit man mich zuletzt aber nicht falsch verstehe: die Grofie der visionaren Kraft 
und Erfindung, sie macht es dem Szeniker zur hohen, verpflichtenden Aufgabe, Wagners 
Bildideen mit alien seinen besonderen, eben den bildnerischen Mitteln zu verwirk- 
lichen — gerade auch mit den Mitteln, die heute in der Zeit technischer Vervollkumm- 
nung denen der 70ger und 80ger Jahre soweit iiberlegen sind; man denke dabei allein 
an das Licht, diesen unendlich wandelfahigen und wandelschaffenden Zauberfaktor, der 
der starren Szene den lebendigen Atem gibt. Da es sich bei Wagner aber um visionare 
namlich nicht um klar begrenzte, nicht optisch scharf erfafibare Vorstellungen handelt, 
nicht um eindeutige Form- und Farbartweisungen, sondern um bddnerische Ideen, viel- 
faltig, schweifend, unbegrenzt: darum mufi der Szeniker die Freiheit sich nehmen, besser: 
diese Freiheit sich erringen aus der wegweisenden Gesamtabsicht Wagners, zu andern, 
zu modulieren, ab- und zuzutun, grenzsetzend zu verdichten. Denn diese Bildfantasien 
eines Menschen, der nicht eigentlich Bildner war, sind angeri'ihrt vom Geschmacke seiner 
Zeit, ja, sie sind von ihm abhangig, in seinen Bezirk gebannt — ein Geschmack, der 
nicht nur fur uns Heutige ungiiltig geworden, sondern auch fiir die iiberspannende Idee 
Wagners unzureichend ist. Das hat schon der Schweizer Appia richtig erkannt und in 
seinem gedankenvollen Buche vor mehr als dreifiig Jahren dargelegt. Freilich : er hat 
seine an sich richtige Erkenntnis allzu absolut genommen, die Forderung nach einem 
naturalistischen Illusion ismus, die die Wagnerszene auch stellt, nicht wollen gelten lassen 
und eine rein symbolische Szene aufgebaut, die weder als Raum noch als Kleid Wagner 
ganz fassen konnte. 

Es ist eben eine nicht zu verkennende Tatsache, da6 auch die Zeitbedingtheiten 
eines grofien schopferischen Menschen in sein Werk mit eingehen, unloslich sich ver- 
ketten mit dessen zeitlosen Elementen, dafi beides zusammen ein ineinander wirkendes, 
unlosbares Ganze wird. Eine Oper Wagners in der symbolisierenderi Art Appias oder 
in der abstrakten Transponierung, die der Arch itekt Schumacher fiir die rechte Losung 
halt, auf die Biihne zu bringen, hei6t das Ziel grundsatzlich verfehlen. Denn solche 
szenischen Verwirklichungen sind unzureichend, die komplexe „innere Wirklichkeit" des 
Werkes zu geben, in dem das Zeitliche mit dem Zeitlosen zusammenrinnt: die einzel- 
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hafte Naturalistik und theaterhafte Illusion mit der gehaltenen Klarkeit und Grofie 
echter Symbolik. Das Zeitliclie aus dem Zeitlosen aber herauslcisen wollen, das heifit 
die gewachsene Totalitat eines einmaligen Kunstwerks gefahrden. Es geht schliefilich 
hier wie iiberall in der Kunst der Szene, die keine selbsteigene ist sondern eine 
dienende, um ein Mehr oder Weniger, um ein fiihlsames Abwagen, urn eine schwebende 
Mitte, aus der das ganz besondere Wie zu gewinnen ist, Wagners Werk wie iibrigens 
jedes altere Opern- und Theaterwerk am eindringlichsten und das heifit am ganzesten 
uns Heutigen neu lebendig zu machen. Weder altertiimelnde Pietat, starre Reaktion noch 
spekulative Modernisierung sind hier am Platze — iiberhaupt kein Entweder-Oder, 
sondern immer wieder wie bei allem Kiinstlerischen, ja bei allem Lebendigen ein logi-sch 
nicht zu erfassendes aber metalogisch zu scbafFendes Sowohl-Alsaucli. 



Kleine Musikberichte 



Kasseler Fiir Planung und Durch- 
Musiktaqe fiihrung dieser drei .,Musik- 
-iqoo tage", die in erster Linie der 

Laien- und Hausmusik ge- 
widmet waren, war der Barenreiter-Verlag 
in Kassel verantwortlicb. Er hat seit seiner 
Griindung vor etwa zehn Jahren die Krafie 
einer musikalischen Erneuerungsbewegung 
um sich geschart, die im Finkenst einer 
Bund, in Singgemeinden und Musikanten- 
gilden, in der Orgelbewegung und den Be- 
muhungen um Neugeslaltung der Liturgie 
ihren Niederschlag gefunden haben, und 
als deren letztes Ziel eine organische Durch- 
dringung des gesamten Volkslebens mit 
Musik anzusehen ist. Eine solche enge Ver- 
bundenheitderTonkunst mit demnligiosen, 
hauslichen und geselligen Leben hat in 
friiheren Jahrhunderten einmal bestanden, 
und es ist daher natiirlich, da6 dieBewegung 
mit Vorliebe auf das Musiziergut jener 
Zeiten zuriickgreift, das der Verlag in zahl- 
reichen praktiscben Neuausgaben in enger 
Fiihlung mit der Musikwissenschaft der AI1- 
gemeinheit wieder zuganglich gemacht hat. 
Auch die fiinf Veranstaltungen der 
Kasseler Tage brachten fast ausschliefilich 
alte Musik, angefangen mit dreistimmigen 
Satzen des 13. Jahrhunderts, die den gre- 
gorianischen Choral kontrapunktieren. iiber 
die Bliitezeit des deutschen Chorliedes und 
die Anfange des Generalbafizeitalters bis 
zur Bachschen Kantate. Als einziger zeit- 



genossischer Tonsetzer war der junge 
Liibeckw Organist Hugo Distler vertrefen, 
dessen „Kleine geistliche Abendmusik" und 
„Orgel- Partita" kunstvolleWiederbelebungs- 
versuche alter Form en darstellen. An diesem 
Beispiel offenbarte sich das brennende 
Problem der Bewegung: sie bedarf schopfe- 
rischer Krafte, die allein die lebendige 
Beziehung zur Gegenwart herstellen und 
die Gefahr eines Abgleitens ins rein Musik- 
historische abwenden konnen. Diese histo- 
rischen Tendenzen — allerdings im Verein 
mit dem Laien-Bediirfnis nach leicht erlern- 
baren Melodie-Instrumenlen — haben auch 
zu einer umfangreichen Neu-Konstruklion 
friiher grbrauclilicher Tonwerkzeuge gefuhrt. 
Sie wurden in den Auffiihrungen fast aus- 
schliefilich benutzt und zudem in einer 
Sonder-Ausstellung gezeigt und erlautert. 

Dem Sinn und der aufieren Sclilichtheit 
der Tagung entsprechend zeigte die Liste 
der Mitwirkenden keine Virtuosen-Namen, 
sondern solche von Musik-Lehrern und 
-Wissenscliaftern, von Komponisten und 
Instrumentenbauern, die nach guter alter 
Art einmal die Gambe, einmal die Block- 
flote oder ein anderes Instrument zur Hand 
nahmen. Man darf hoffen, dafi die stark 
besuchten Kasseler Tage, die in wohl- 
tuendem Gegensatz zur Ideenlosipkeit 
manches grofi aufgezogenen Musikfestes 
standen, einen weiteren Schritt auf diesem 
Wege bedeuten. Runge 
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Das „musikalische 
Opfer" im Heidel- 
berger Collegium 
musicum 



Das Kulturamt der 
Heidelberger Stu- 
dentenschaft und 
das Collegium mu- 
sicum der Univer- 
sitat veranstalteten 
diesen offenen Abend im Bewufitsein der 
besonderen Bedeutung, die das musikalische 
Opl'er des grofiten Musikers an den grofiten 
Konig seiner Zeit fur uns heute als Doku- 
ment volkischer Verbundenheit hat. Dafi 
JVlusikiibung im Werk des neuen Studenten 
einen Lebensbestandteil bilden solle, und 
dafi man mit dem Besten deutscber Musik 
zu beginnen sich nicht zu vermessen er- 
scheine, fiihrte der Vertreter des Kultur- 
amts in einleitenden Worten aus. 



Es war aber auch erstaunlich, wie das 
Erlebnis gemeinschaftlichen Laienmusi- 
zierens unter der disziplinierten, eindrucks- 
voll geschlossenen und klar gliedernden 
Leitung Fortners zum Ausdruck kam. Die 
nach Bachs Improvisation vor dem Konig 
aufgezeichnete Einleitungsfuge gab Dr. 
Dietrich auf dem Cembalo in tiberzeugender 
Gestaltung. Nimmt man die mit feinstem 
Stilempfinden besorgte Bearbeitung des 
Werks durch Besseler hinzu, sein ebenso 
eindringliches wie klares Vorwort an die 
Horergemeinde iiber die Bedingtheit dieser 
Musik im aktiv mitvollziehenden Horen, so 
rundet sich der Gesamteindruck des Abends 
zu einem Erleben wahrer musikalischer 
Volksgemeinschaft. Herbert Haag 
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Werke und Auffuhrungen 

AnlSfilich der Kulturwoche 1933, veranstaltet von 
der kulturpolitischen Abteilung der N S D A P Kreis 
Leipzig, fand am 14. Oktober die Urauffiihrung der 
von Hans Freiherr von Wolzogen besorgten text- 
lichen Neubearbeitung der Zauberoper „Undine" von 
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann statt. Musikalische 
Leitung : Paul Sdimitz. Szenische Leitung Dr. Hans 
Schiller. 

Die Staatsoper Stuttgart bereitet als erste Opern- 
Urauffuhrung der neuen Spielzeit die Oper „Michael 
Kohlhaas" von Paul von Klenau (Text nach der 
Novelle von Kleist vom Komponisten) vor. Die 
Inszenierung liegt in Handen des Generalintendanten 
Otto Kraufi, die musikalische Leitung hat StaaU- 
kapellmeister Carl Leonhardt. 

Die Oper „Madame Liselotte" von Ottmar Gerster, 
die am 21. Okt. in Essen zur Urauffiihrung kommt, 
wird am 25. Oktober von der Sendergruppe „We»t" 
(Koln. Frankfurt, Stuttgart) in einer Funkauffuhrung 
iibertragen. 

Intendant Paul Smolny hat fiir das Stadttheater 
Wupperral die Oper „Donna Diana' 1 von H. N. von 
Meznicek, neuer Text von Dr. Julius Kapp, zur 
alleinigen Urauffiihrung fiir Mitte November er- 
worben. Die Berliner Staatsoper bringt diese Oper 
am 10. Dezember unter Leitung von Staatskapell- 
meister Erich Kleiber mit Margarete Slezak in der 
Titelrolle zur Erstauffiihrung. Die Oper wird ferner 
in Duisburg, Essen, Erfurt, Kassel und Wiesbaden 
angekiindigt. 
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Am 30. November wird in Munchen im Rahmen 
der Musikwoche die Funkoper „Columbus" von 
Werner Egh zur wiederholten Auffiihrung kommen. 

Das auf dem Musikfest in Dortmund mit grofiem 
Erfolg uraufgefiihrte Oratorium „Der grofie Kalender" 
von Hermann Reutter erlebte am 15. Oktober eine 
sehr erfolgreiche Wiederholung. Fur die kommende 
Saison stehen eine grofie Anzahl von Auffuhrungen 
bevor, u. a. : Aachen, Bochum, Bottrop, Eisenach, 
Konigsberg, Leipzig, Munchen, Oldenburg, Stuttgart, 
Berlin usw. 

Sigfrid Walter Mailers „Heitere Musik", die bei 
dem Fest „Das junge Deutschland in der Musik" in 
Bad Pyrmont grofien Erfolg hatte und aufierdem 
von den Sendern Leipzig, Hamburg, Frankfurt auf- 
gefuhrt wurde, ist fiir die kommende Spielzeit an 
zahlreichen Platzen, darunter Berlin (Furtwangler), 
Chemnitz, Darmstadt, Dresden, Kiel, Nurnberg an- 
genommen worden. 

Hermann Zilcher hat drei Kammermusikwerke 
von J. S. Bach fiir Klavier, Violine und Cello bear- 
beitet, die in diesem Winter durch das Zilcher-Trio 
in Munchen erstmals gespielt werden. 

Der Siidwestdeutsche Rundfunk sendete unter 
Leitung von Hans Rosbaud Windspergers Konzert- 
Ouverture und das Violinkonzert mit Max Strub. 

Wolfgang Fortners Holderlin-Ges&nge wurden in 
der Berliner Funkstunde von Ria von Hessert gesungen. 
Sein ^Fragment Maria" gelangt Ende Oktober mit 
Alice Frey im Ziiricher Rundfunk anlafilich eines 
Abends „Deutschland" in einer Sendereihe „Europaische 
Musik ' zur Auffiihrung. 
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Fur die Saarland-Kundgebung am Niederwald- 
denkmal schrieb Walter Rein im Auftrag eine Kantate 
„Sc/nviir des Volkes an der Saar" fur einstimmigen 
Chor und Blasorchester. 

Max Trapps „Divertimento" wird in dieser Spiel- 
zeit u. a. aufgefiihrt in Amsterdam, Bern, Bremen, 
Essen, Gorlitz, Giiteborg, Mannheim und Rio de 
Janeiro. Trapps „Klavierkonzert" wird in Dresden 
(Ladwig), Koln (Abendroth) und Miinchen (Hausegger) 
aufgefiihrt. 

Im Frankfurter Orchesterverein (Dirigent Han3 
Rosbaud") sind an Urauffiihrungen vorgesehen: eine 
Symphonie von Alexander Friedrich von Hessen, eine 
Ouverture von Lothar Windsperger ; an interessanlen 
Slucktfn : Busonis „Rondo arlechinesco", Debussys 
,.Six Epigraphes", Respighis „Pini di Roma" ; an 
alterer Mueik : Beethovens Grofie Fuge (fur Streich- 
orchester) und eine Konzertauffiihrung der Oper von 
Peter Cornelius „Der Barbier von Bagdad". 

Der neue Augsburger Kapellmeister Martin Egel- 
kraut hat fur die stadtischen Symphoniekonzerte 
ein Dreijahres-Programm aufgestellt : das erste Jahr 
(1933/34) soil ausschliefilich deutsche Meisterwerke 
bringen, im zweiten sollen volkisch wertvolle Werke 
des Auslandes sowie neuere deutsche Werke, im 
dritten zeitgendssische Werke zusammen mit Werken 
alter deutscher Meister aus der Zeit vor Bach und 
Handel aufgefiihrt werden. 

In Konigsberg kommen an neuen Werken zur 
Auffiihrung : Casella, Triokonzert ; Egdt, Italienische 
Gesange ; S. W. Muller, Heitere Orchestermusik ; 
Pfitzner, Sinfonie ; Reger, Requiem und Reutter, Der 
grofte Kalender. 

Personalnachrichten 

Reichskanzler Hitler hat dem Hamburger Senat 
den Wunsch iibermittelt, Dr. Karl Bohm schon friiher 
als zum Herbst 1934 fur Dresden freizugeben, da in 
Eugen Jochum ein vollwertiger Ersatz gefunden sei, 
wahrend die Staatsoper in Dresden ohne eigentlichen 
musikalischen Fiihrer ist. Den Bemiihungen des 
Reichspropagandaministeriums, das der Reichskanzler 
mit der Regelung der Angelegenheit beauftragte, 
gelang es, Jochum von seinen Vertragen mit dem 
Rundfunk und mit der Stadtischen Oper in Berlin so 
zu losen, daft ab 1. Januar Jochum in vollem Um- 
fang fiir seine neuen Hamburger Aufgaben zur Ver- 
fiigung steht und Dr. Bohm fiir Dresden freigegeben 
werden kann. Zum gleichen Zeitpunkt werden die 
Orchestec der Philharmonischen Gesellschaft und des 
hamburgischen Staatstheaters zu einem Philharmo- 
nischen Staatsorchester vereinigt und der Leitung von 
Eugen Jochum und Heinnch K. Strohm unterstellt. 

Emil Preetorius wurde von Staatskapellmeister 
Furtwangler eingeladen, Wagners Ring fiir die Berliner 
Staatsoper neu zu inszenieren ; die musikatische Leitung 
ubernimmt Furtwangler; Rheingold und Walkiire 



soil >n Anfang November an zwei aufeinanderfolgenden 
Abenden zur Auffiihrung gelangen, Siegfried und 
Gotterdammerung auf gleiche Weise Anfang nachsten 
Jahres. 

Karl Friderich, erster Kapellmeister am Coburger 
Landestheater, wurde an das Hessische Landestheater 
in Darmstadt berufen. 

Johannes Roder wurde von der Stadt Flensburg 
zum stadtischen Musikdireklor ernannt. Der junge 
Dirigent vereinigt in seiner Hand die Leitung der 
17 stadtischen Sinfonie-Konzerte, der Rundfunkuber- 
tragungen, der Kirdtenmusik an St. Nicolai (Flens- 
burger Heinrich Schiitz-Jahr), der Volksmusik (regel- 
maftige offene Singstunden) und zyklische General- 
singestunden tar samtliche Flensburger Scliulen. Als 
Assistent und Organist an St. Nicolai steht ihm Carl 
Seemann zur Seite. 

Die Htelle des Direktors der Staatlichen Akademie 
fiir Kirchen- und Schulmusik in Berlin-Charlottenlmrg 
ist aus Ersparnisgriinden aufgehoben worden und der 
Direktor Prof. D. Dr. Hans Joachim Moser in den 
Ruhestand versetzt worden. Seine Tatigkeit an der 
Universitat bleibt davon unberflhrt. 

Zum deutschen Luthertug erscheint soeben der 
auf der Potsdamer Tagung der Luther-GesellscJiaft 
gehaltene Festvortrag von Universitatsprofessor 
Dr. Wilibald Gurlitt, Freiburg i. Br,, fiber: Johannes 
Walter und die Musik der Reformationszeit. 

Musikorganisation 

In Berlin erfolgte die Griindung der neuen reichs- 
deutsclien Auffiihrungsrechlsgesellschaft durch den 
Vorstand und Aufsichtsrat der Geina und den Vor- 
stand und das Direktorium der Genossenschaft 
Deutscher Tonsetzer. Die neue Gesellschaft fiihrt den 
Namen „Stagma", Staatlich genehmigte Gesellschaft 
zur Verwertung musikalischer Urheberreclite. Die 
Stagma stellt den von alien interessierlen Kreisen 
seit Jahren erwiinschten Zusammenschluft der Gema 
und der Anatalten der Genossenschaft Deutscher Ton- 
Betzer dar, sodaft von nun ab die Vermittlung von 
musikalischen Auffiihrungsrechten auch in Deutsch- 
land nur von einer einzigen Stelle aus vorgenommen 
wird. Zum Prasidenten der Stagma wurde Professor 
Dr. h. c. Paul Graener ernannt. 

Unter der Leitung von Professor Dr. Fritz Stein 
richtet die Interessengemeinschaft fur das deutsche 
Chorgesangwesen im Auftrage des Kultusministers 
staatliche Fortbildungslehrgtinge fiir Chordirigenten 
ein. Von 2. bis 6. Oktober fanden drei Lehrgaige in 
Breslau, Erfurt und Kiel Btatt. Ein 14tagiger Lehr- 
gang, der zur Umschulung der Berufsmusiker in Chor- 
leiter gedacht ist, findet in der Zeit vom 6. bis 18. 
November in Berlin unter Steins Leitung statt. 

Unter dem Ehrenprasidium von Prof. Straube 
wurde ein Reidisbund fur evangelisclie Kirctienmusik 
ins Leben gerufen, PrSsident ist Professor Fritz Stein, 
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stellv. Prasident Prof. Reimann und Geschaftsfiihrer 
Adolf Strube. 

In Mannheim wurde am 1. Oktober eine Stadtische 
Hocliscliule fiir Musik und Theater errichtet, die ein 
Seminar fur die Vorbereitung auf die staatliche 
Prufung fur Privatmusiklehrer einschliefilich der 
Seminariibungsschule, Meisterklassen fur Instrumental- 
und Vokalniusik sowie Komposition, eine Orchester- 
und Dirigenftnklasse und eine Opern- und Schau- 
spielschule umfafit. 

Das Stadtische Orchester in Flensburg, das zur 
Zeit als Kurorchester in Bad Ems tatig ist, ist zu 
einem Grenzlandorchester ausgestaltet worden. Die 
Leitung wurde Johannes Roder iibertragen. 

Konzertierende Kunstler, Musikpadagogen und 
Berufsmusiker werden darauf aufmerksam gemacht, 
dafi Hesses Musikerkalender in diesem Jahre wieder 
in altem Umfange erscheint. Die vollig kostenlose 
Eintragung hat fur jeden Musiker allergrofite Be- 
deutung. Nur so kann ein genauer Uberblick iiber 
das deutsche Musikleben gegeben werden. Frage- 
bogen fur die Eintragung versendet auf Anfordern 
kostenlos Max Hesses Verlag, Berlin-Schoneberg. 

Ausland 

Amerika : 

Auf die Auffiihrung der „Meistersinger" im Rahinen 
der deutschen Opernsaison in Buenos-Aires folgten 
„Tristan" und „Fidelio". Mit besonderer Erwartung 
sah man der Auffiihrung des „Parsifal" entgegen, 
die als spezielle Wagnerfeier gedacht war. Die hat 
inzwischen mit ausschliefilich deutschen Sangern 
unter der musikalischen Leitung von Fritz Busdi 
und in der Regie von Carl Ebert stattgefunden und 
bei Presse und Publikum einmutig starke Aner- 
kennung hervorgerufen. Als Vorstellung gab die 
deutsche Stagione „Rosenkavalier". 

Otto Klemperer hat sich nach New-York einge- 
schifft, wo er einige Konzerte dirigiert. Dann begibt 
er sich nach Lot Angelos, wo er die Leitung des 
Orchesters fur diese Saison iibernommen hat. 

Belgien : 

In Brussel und Antwerpen wird am 3. Nov. und 
18. Dez. „Renard" und »Gesdiidite vom Soldaten" 
von Igor Strawinsky zur Auffiihrung kommen. Die 
tanzcrische Gestaltung liegt in Handen von Sonja Korty. 

England : 

In den Courtauld-Konzerten koramt am 13. und 
14. November in London das neuentdeckte Violin- 
konzert in D dur (Adelaidekonzert) von W. A, Mozart 
zur Urauffiihrung. 

Frankreicli : 

Fur die dieswinterliche Ballett-Saison der Rubin- 
stein-Truppe sind vier neue Werke in Aussicht ge- 
nommen, an deren Vollendung ihre Autoren zur 
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Zeit noch arbeiten : „Proserpine" von Andre Gide 
und Igor Strawinsky, ein Ballett mit Rezitation und 
Gesang. „Ali Baba", das neue Ballett von Maurice 
Ravel, ein Ballett von Florent Schmitt und ein Ballett 
von Honegger, dessen Szenario Paul Valery schreibt. 

Adolf Buscli und Serkin geben im Laufe dieser 
Saison drei Abende in Paris ; sie spielen samtliche 
Violinsonaten Beethovens. 

Gide hat dem Komponisten Kurt Weill eine ge- 
meinsame Arbeit vorgeschlagen. Weill, der auch mit 
Cocteau in Verbindung steht, komponiert zur Zeit 
eine Sinfonie. 

Darius Milhaud hat ein Klavierkonzert beendet. 
Er schreibt zur Zeit die Musik fiir den franzosischen 
Film „Madame Bovary". 

Der Verdi-Roman von Franz Werfel erschien soeben 
in Paris bei Victor Attinger, iibertragen von Alexander 
Vialatte und Dora Kris. 

Holland : 

Das „Violinkonzert" von Strawinsky kommt am 
14. und 15. November in Holland in Den Haag, 
Amsterdam und Arnhem zur Auffiihrung. 

Die Griindung einer niederlandischen Oper scheint 
jetzt gesichert. Kiinstlerischer Leiter ist Paul Pella. 
Die Auffiihrungen sollen in Amsterdam, Rotterdam, 
Haag, Utrecht und Groningen stattfinden. 

Italien : 

Alfredo Casella hat ein Konzert fiir Trio und 
Orchester beendet, das unter Erich Kleiber und unter 
Mitwirkung von Casella, Poltronieri und Bonucci im 
November in der Berliner Staatsoper uraufgefiihrt 
wird. Das Werk wird mit denselben Solisten ferner 
im Wiener, Konigsberger und Londoner Rundfunk 
und in einem Konzert des Orchestre symphonique 
in Paris gespielt. 

Casellas Oper „La donna serpente" wird im No- 
vember am Nationaltheater in Mannheim zur 
deutschen Urauffiihrung gebracht. Die deutsche 
Fassung stammt von H. F. Redlich. Dirigent ist 
Generalmusikdirektor Wiist. 

Pietro Mascagni hat eine neue Oper ,flero" 
vollendet, deren Libretto von Pietro Cossa stammt 
und die Geschichte des alten Rom behandelt. 

Osterreich : 

Der osterreichische Ministerrat hat eine Notver- 
ordnung beschlossen, nach der die osterreichische 
Rundfunkgesellschaft von der Entrichtung der Lust- 
barkeitsabgabe befreit wird, den hierdurch frei- 
gewordenen Betrag von etwa 600000 Schilling aber 
fiir die Staatstheater abzugeben hat. 

Schweiz : 

Das Busier Kammerorchester (Kammerchor und 
Kammerorchester unter der Leitung von Paul Sadler) 
bietet auch dieses Jahr eine Reihe interessanter Erst- 
auffuhrungen. Das Generalprogramm enthalt u. a. : 
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Boyce, Symphony Nr. VI; Gabrieli, Canzon a 12; 
Monteverdi, Sonata sopra „Sancta Maria" ; Handel, 
Oratorium „L' Allegro, il Pensieroso, il Moderato" ; 
Boccherini, Sinfonia Cdur; Tartini, Konzert fur 
Viola da Gamba ; Ph. E. Badi, Suite D dur, Martina, 
Partita; Debussy, „Danses" ; Caplet, „Les Prieres"; 
Schonberg, II. Streichquartett; W. Fortner, Konzert 
fiir zwei Soloviolinen, Solocello nnd Streichorchester; 
Moeschinger, Variationen und Finale fiber ein Thema 
von Purcell; C. Beck, Oratorium (Uraufliihrung). 

Der Basler Kammerchor ist mit seinem Leiter fiir 
Ende Oktober zu zwei Konzerten nach Paris ver- 
pflichtet; zur Auffiihrung gelangen Gregorianische 
Chorale, lateinische a cappella.Motetten, Strawinskys 
,,Psalmensyniphonie" (unter Mitwirkung des Orchestre 
Symphonique de Paris) und im Theatre de8 Champs- 
Elysees Mozarts „Idomeneo". 

Im Musikkollegium Winterthur gelangen unter 
Scherchen folgende neue oder selten zu horende 
Werke zur Auffiihrung: Ermatinger ; Sinfonia II, 
Braunfels: Schottische Phantasie, Debussy: La Dempi- 
selle elue, Elgar : Enigma- Variations, Kaminski: 
Konzert fiir Orchester, Schoeck : Praeludium fiir Or- 
chester, Chausson: Sinfonie B-dur, Malipiero: Violin- 
konzert, Brun; Sinfonie VI, Nielsen: Klarinetten- 
konzert, Vogel : zwei Orchesterstucke, Haba: Sinfo- 
nische Phantasie, Bartok : 2. Klavierkonzert, Hinde- 
mith: Philharmonisches Konzert, Maurice: Perse- 
phone, Moescliinger : 2. Klavierkonzert. 

Das Ziiriclier Stadttheater brachte an einem Abend 
Oedipus Bex und Feuervogel von Strawinsky mit 
grofiem Erfolg zur Erstauffiihrung. 

Die Tonhalle-Gesellschaft in Zurich fiihrt am 
27. November neben der Konzertmusik fiir Streich- 
orcliester und Blechblaser von Hindemith das 
neue Klavierkonzert von A. Moescliinger mit Walter 
Gieseking als Solist auf. 

Anfang Oktober fand am Basler Konservatorium 
ein Klavierkurs von Franz Josef Hirt statt. Im 
Bahmen des Kursus wurden Werke von Beger, 
Pfitzner, Hindemith, Honegger, Debussy und Ravel 
durch genommen. 

Die „Societe des instruments a vent" in Genf 
wird in mehreren Konzerten in diesem Winter die 
Kleine Kammermusik fiir 5 Blaser von Paul Hindemith 
op. 24 II auffiihren. 



Spanien : 

Im Rahmen musikalischer Festauffiihrungen der 
bekannten Badestadt San Feliu de Guixols bei Bar- 
celona traten die deutschen Komponisten Hugo 
Herrmann und Willi Eisenmann mit neuen Werken 
hervor. Besonders interessierten u. a. die Urauf- 
fiihrungen von Hugo Herrmanns „Meditationen tiberein 
gregorianisclies Thema" fiir Klavier und das „Concerto 
fiir Violine und Klavier" von Willi Eisenmann. 

Tschechoslowakei. 

Das Prager Deutsche Theater (Direktion Dr. Paul 
Egef) bereitet folgende Auffiihrungen moderner Opern 
vor: Krenek „Das Leben Kails V.", Zemlinsky- 
Klabund „Der Kreidekreis", Strawinsky „Oedipus 
Rex". Aufierdem werden an selten gespielten Werken 
neueinstudiert : Verdi „Macbeth", Bossini „Die 
Italienerin in Algier", Mozart „Les Petits Riens", 
Halevy „Die Jiidin". Als Operetten-Urauffuhrung geht 
„Die Zauberreise" von Brand, dem Komponisten des 
„Maschinist Hopkins", in Szene. Von in Deutschland 
bekannten Siingerinnen und Siingern wurden an das 
Deutsche Theater in Prag engagiert : Irene Eisinger, 
Rose Pauly, Josef Manowarda, Theodor Scheidl, Jean 
Stern. 

Eine Reihe zeitgenossischcr Opern bringt die Oper 
zu Olmiitz in der kommenden Spielzeit zur tschechi- 
schen Urauffiihrung : Respighi „Die agyptische Maria", 
R. Strauss ,, Arabella'-, Zemlinsky „Der Kreidekreis", 
K. Weill „Mahagonny". 

Am 22. Oktober 1933 wild durch das Radiojournal 
in Prag das Drama „Saul" von A. Lernet-Holenia 
und der Musik von Hermann Reutter, unter Leitung 
von Dr. Swoboda iibertragen. 

Ein neues Violinkonzert von B. Martinu bringt 
der Geiger S. Dushkin Anfang des nachsten Jahres 
in Prag zur Urauffiihrung. 

Das Teplitzer Stadttheater engagierte den friiheren 
musikalischen Leiter der Deutschen Musikbiihne 
Hans Oppenheim als Opernchef. 

Hanns Klaus Longer hat ein Oratorium „Der 
Einsame" fiir gemischten Chor, Baritonsolo und 
Orchester geschrieben, dessen Text aus Versen und 
Spriichen Nietzsches zusammengestellt ist. 



SGHRIFT LEITUNG: DR. HEINRICH STROBEL 

Alio Senduiigen ftir die Sch rift leitung u, Beaprechungsatiicke nach Berlin-ChorLottenburg 9, Preufienallee 34 (Fernruf J9Heer3tr. 3378) crbeten , 
Die Schriftleitung bittet vor Zusendung von Manuskripten urn Anfrage mit Riickporto. Alle Ilechte fur sflmtliche Beitrage vorbchalten. 
Verantwortlich fur den Verlag: Dr. JOHANNES PETSCHULL, MAINZ / Verlog: MELOSVERLAG MAINZ, Weihergarten 5; Fern- 
sprecher: 41441 (Sammelnummer) ; Telegramme: MELOSVEKLAG; Postacheck nur Berlin 19425 / Aualieferung in Leipzig: Karlstr. 10 
Die Zeitschrift erscheint am 15. jeden Monats. — Zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen oder direkt vom Verlag. 
Dai Einzelheft koatet 1.25 Mk., das Abonnement jahrl. 10. - Mk., halbj. 5.50 Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzugl. 15 Pf. Porto p.H., Ausland 20 PL p. H. » 
Anzeigenauftrage an den Verlag. Bei Wiederholungen hohe Rabatte. 



353 



1 J >L".W;-*ljpi\. »U-J ^ UlU^fl. 



Diesem Heft liegen bei : 

,,Der Wei h erg a r t e n", Verlagshlatt des 
Hauses B. Schott's Siihne, Mainz (111. Jahrg. 
Nr. 7/10) 
Nr. 9 der Mitteilungen von Schott's Chorverlag 
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Peter Harlan-Werkstatten 

Blockfloten, Gamben, Lailten, 
Klavichorde, Cembali fiir 
hochsie An^pruche! 
Bebilderte Preisliste! 

Markneukirchen/Sachsen 
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PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 
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Musikhochschule und Konservatorium der 

Leilung: Loth r Wi Asperger Stadt Mainz 

Ausbildunginsamtlichen Zw<igenderMusik:Musiklehrer- 

Seminar, Staatl. Seminar furMusikerziehung, < >p»-rn- und 

Schanspiel: chu e, Dirijienien- und ( horlingenlenschule, 

Orcheslerschule, Seminar fiir Rhythmw, Abteilung fiir 

Kiichenmusik (evangclisch und kalhulisch). 

Semest« rheg nn : 1. November 

Prosp.u. Auskiinftedurch d.Sfkretiriat, Mitttere Hleiche40 
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Das Wahrzeichen 

der Gediegenheit 
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Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerziehungshelme) gegrundet von 
Hermann Lietz, dem Sdiopfer der Landerziehungsheim' 
bewegung. PreuGiache Stiftung. Heime: Sclilofi Bieberatein, 
Spiekeroog, Haubinda, SchloG Etteraburg, Sch'lofi Budienau, 
Sclilofi Genesee. Alteste Landerziehungsheime. Ausgangs- 
punkt der muderni n S<*hulbewegung. Individuelle allseitige 
Ausbildung und personlich gehaltene Erziehung. La rid li die 
Urn welt. Au-Jgedehnte Sportpliitze und Werkslatten. Kleine 
Klasaen. Staatlich anerkannte hcihere Schule. Lehrplan : 
Oberrealschuleu. Kealgymnaaium. Eig.ataatl.Reifeprufungen. 

Anfragen an die Oberleitung; 

Dr. Andreesen, Sdilofe Bieberstein (Rhon) b. Fulda 
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Die Opern von 

GIUSEPPE VERDI 

Aida / Don Carlos ' Ernani / Luise Milli-r / Macbeth / Macht des 
Schicksals / Maskenball / Rigoletto / Simone Boccanegra / Sizilianische 
Vesper / Traviata / Troubadour. 

Klavierausziige : Gesang u.Klavier rait deutschem bzw. deutsch-italien. Text 

"«»• n ° c1 ' RM. 4.-~ 

Klavierausziige 2handigwie hish er RM. 2.50 

G. RICORDI & Co. • LEIPZIG O 5 



Soeben erschienem 




W. A. MOZART 
Violin-Konzert in D 

(Adelaide Kon / ert) 

Herausgegeben von 

Marius Casadesus 

Mit 3 Kadenzen von Paul Hindemith 



Dieses Konzert schrieb Mozart am 26. Mai 1766 in Versailles unter den Augen von Madame 
Adelaide, der altesten Tochter Ludwigs XV., die eine begulile Geigerin war. Marius Casadesus 
hat das Werk nach dem Manuskript, das sich in franzosischem Privathesilz befindet mid fiber 
dessen Existenz man in Fachkreisen orientiert war, ersimalig herausgegeben und fiir die Praxis 
gewonnen. Eines der entziickendsten Jugendwerke Mozarls ist dumit der Vergessenheit ent- 
rissen worden. Die technische Schwierigkeit ist wesentlicli geringer als die der spaleren Konzerte, 
so dafi sich dieses Friihwerk im besonderen Mafie auch fiir Konservatoriums- und Liebhaber- 

Auffiihrungen eignet. 



Auspabe fiir Violine mit Klavier fcd. Sdiott Nr. 2290 M. 3.- 
Orchestermaterial leihweise / Beserzung: 2 Oboen, 2 Horner und Streicher 

(Die Streicherslimmen aind so eingerichtet, daG im Notfull nnf Ohuen und Horner yei-zichiet werden kann ) 

B. Scholi's Sonne • Mainz 



| Das eingefuhrte Studienwerk 



Bruno Weigl 
Harmonielehre 



I. DielielirevonderH vmonik H. Mnsterbeiapiele zur Lfdire 

der diatonlxclien. der gniiz von der Harnioiiik. 

tonieen und de chroma- Umfang: 12u Sciten. 

lisihen Tomeilie. Bro=ch .: Tl IM.S. ;T1 IIM.2.50 

l)mfane:I— X\ 1 und 4f) \Srit. mit In Ganzleinen gebunden: 

782Not.nbeisp.u.z hlr.Tabellen. Teil I Al. 7 -; Teil 11 M. 4.jO 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ - LEIPZIG 



Neue ermafiigle Preiser 
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Einladung zur Subskription 

Die freundliche Aufnahme, die vor kurzem unsere Einladung zur Subskription auf Emil 
Freys JBewufitgewordenes Klavierspiel" fand, wodurch die Drucklegung dieses wertvollen 
Werkes trotz Ungunst der Zeit ermoglicht wurde, ermutigt uns, den gleichen Versuch 
fur ein anderes wertvolles Werk, fiir die 




Arthur 

* 

Honegger 



Biographie von 

Willy Tappolet 



zu wagen, um solcherart auch ihr den Weg zu den zahlreichen Freuaden des Komponisten 
und in die Offentlichkeit zu bereiten. 

Dr. Willy Tappolets Arbeit, die schlechtweg erschopfend genannt warden mu6 und bis 
auf den heutigen Tag reiclit, wendet sicli in gleicher Weise an den Berufsmusiker wie an 
den Musikfreund, an Ausiibende wie an den Konzertbesucher. Neben dem rein Biogra- 
phischen erscheint das Werk Honeggers in chronologiscber Folge bis in die allerletzte 
Zeit, durch eingehende Analysen mit iiber 150 Notenbeispielen vertieft. Literaturverzeichnis, 
Verzeichnis der Werke seit 1914 in tabellarischer Ubersicht, jeweils sarat Verleger und 
ersten Auffiihrungen, mit Angabe der beteiligten Kiinstler, Schallplattenverzeichnis und 
Namenregister ermoglichen rascheste Orientierung und stempeln das im textlichenTeil gerade- 
zu spannend geschriebene Buch zu einem unerlafilichen und wertvollen Nachschlagewerk. 

So ist es Dr. Tappolet, der zu den ersten gehorte, die Honeggers Bedeutung erkannten und 
der immer und immer wieder in Wort und Schrift fiir seinen Landsmann eintrat, glanzend 
gelungen, die erste deutsche und zugleich erschopfende Honegger-Biographie zu 
schaffen, Mensch und Werk plastisch aus dem Geschehen unserer Tage herauszumodellieren. 
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Niclit ganz unangcbracht diirfte der Hinweis sein, dafi Arthur Honegger, wenn schon in 
Frankreich geboren und aufgewachsen, Aleroanne ist. AIs Sohn protestantischer 
Eltern entstammt er vaterlicher- wie miitterlicherseits zwei alten hochangeseheneii 
Zurcherfamilien, deren Stammbaum sich bis ins 16. Jahrhundert zuruckveri'olgen laKt. 

Mit der Drucklegung des Werkes wird wiederum erst begonnen. wenn dutch Subskription 
eine Verringerung des Risikos erreicht ist, d. h. wenn wenigstens 500 Exemplare ge- 
zeichnet sind. 



Inhalt des Werkes 

Vorwort. 
Voraussetzung. 

I. FRUHZEIT: 

Jngend, Lehrjahre, erste Versuche, Melodien und 
Klaviei'stticke, das Streichquartett. 

II. NEUE WEGE: 

1. Der Gesang Nigamons. 2. Szenenmusik : Die 
Erzah unaen von den Spielen der Welt, Der Tod 
der heiligen Alm^enne, Totentanz, Saul, Liluli, 
Ostei-jjesang. 3. Paris : Die Jiingsten, Die Sechs, 
Das russische Ballett. 4. Kamnnirmusik : Sonaten 
und Sonatinen,Klaviersiiieke, OsterninNew York, 
Sommerpastorale. 5. Der siegreiche Horatier. 



III. REIFE: 

1. Kbnig David. 2. Sport und Technik : Einleitung, 
Freudpngesang, Sturm, Pacific 231, Rugby, Sin- 
fonischer Satz Nr. 3. 3. Kammer- und Konzert- 
musik : Lieder, Klavierstiicke und Kanimermu-uk, 
Concertino ftu'Klaviei undOrchesrer, Cellokonzert. 
4 Das Oratorium: Judith, Antigone, Der Welten- 
schrei. 5. Sinfonie. 6. Btibnen- und Filmmusik : 
Die Felsenkaiserin, Phaedra, Amphion, Das Miid- 
chen von Moudon, Die Abenteuer des Konigs 
Pausole, Scmiramis, Filmmusik. 

VI. AUSBLICK: 

Literaturverzeichnis, Verzeichnis der Werke, Ver- 
zeichnis der Schallplatten, Verzeichnis der Bilder, 
Namensregister. 



ILLDSTKATIONEN: 

22 Bilder auf Kunstdrucktafeln, vom ersten Bild des Komponisten (einjahrig) bis zum Gemalde von Cuno Amiet aua dem 
Jahre 1933, allein und in Gfsellschaft bekannter Musikerj im Sportrennwagcn und an Musikfesten runden und erganzen den 
textlichen Teil. Besonders originell eine Karikatur Othroar Schoecks zu Pacific 231. 

NOTENBEISPIEI.E: 

fiber 150, stets charakLnstische, in den Text eingestreiite Notenbeispiele vertiefen das Wort nach der musikalischen Seite t 

Ein Faksimile aus „Semiramis" gibt zugleich ein Autogramm des Kunstleis. 

UMFANG: 

ca. 300 Seiten, einschliefilich 16 Seiten Bilder auf Kunstdruckpapier (doppelseitig bedruckt). 

AUSSTATTUNG: 

flott und solid. Buchgrofie 14,4X22 cm, in kraftigem, farbigem Karton, Scbutzumschlag mit Bild Honeggers, Fadenheftung, 

vierfach genutet und breit iiberklebt, 3seitig beschnilten. 

SUBSKR1PTIONS-PREIS: 

EM. 3.80 in Subskriplion (bis spatestens IP. November 1933), RM. 5.— hernach. 




Ausfiihrlicher Prospekt stent koBtenlos zur Verfugung. 
Bestellungen an die Buch- und Musikalienhandlungen sowie an den 

Yerlag Gebriider HUG & Go.., Zurich u. Leipzig 
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ZEITGENOSSISCHE 

ORGEL-MUSIK 



M. 
2.50 
2.50 

2.50 

2.50 
2.— 

2.50 
4.— 



C. Beck, Sonatina Ed.SchottNr.2I32 

— Zwei Praludien .... Ed. Schott Nr.- 244 
W. B .rkhard, Aus tiefer Not. Vapiationen, 

op. 28 Nr. 1 Ed. SchottNr. 2241 

— In dulci jubilo, Variationen, op. 28 Nr. 2 

Ed.Sc ottNr 2242 

— Fantasie. op. 32 El. SchottNr. 2243 

W. Furtner. Toccata u. Fuge. El. SchottNr. .101 

— Kon/crt fur Orgel und Streichorchester, 
Partitur (Orgelstirame) . . Ed.SchottNr.3320 

Franke-^andmann, Cantus-Firmus-Piaeludien. 
Eine Sammlung von 307 grofieren Vorspi* len 
zu 174 Choralen der evangelischen Kirche fiir 
dii- Orgel. 

— Band I brosch; (Nr. 1 771 Ed. SchottNr. 131 

— Band II (Nr. 78-183) lirosch. Ed. SchottNr. 132 

— Band III (Nr. 184-300 brosch. Ed. SchottNr 133 
Band IV (Erg nzungsband) brosch. 

Ed SchottNr. 134 
do. Band I-IV gebunden je M. 8. — mehr 

Hans (iebhard, Fantasie, op. 18 Ed. SchottNr. 2245 
P. Hindeniitb. op. 46 Nr. 2, Konzert fur Orgel und 

Kammerorchestt'i.Solostimme Ed. SchottNr. 1897 
Ph.Jariiacu.(ip.21,Konzerl-luck Ed. SchottNr. 2087 
A. Tiandmann, Kantasie iiber den Choral: Herz- 

liebster Jesu, op 4a . . . E '.SchottNr. 1886 

— Sechs Choral-Improvisalionen, op. 4b 

Ed. SchottNr. I8R7 

— Sonate bmoll, op. 9 . . . Ed. SchottNr. 1889 

— Vier Vortragssliicke, op. 10. Ed. Schott Nr. 1890 

— Passacaglia und Fuse Es dur, op 11 

Ed. SchottNr. 1891 

— Variationen iiber den Choral: „VVer nur den 
liibenGottlafilwalien", op.12 Ed. SchottNr. 1892 

Liber oigani. Eine Sammlung klasMscher Orgel- 
mu ik aus dem 16. und 17. Jahrhundert, liir 
den prakti ch n Gebrauch. 
lid. I/II: Ahfranzo,. Orgelmeister (E. Ka'ler) 
Ed. SchottNr. 1341/4 je 

— Bd. Ill; Alte spanische Orgelmeistei (E. Kaller) 

in Voibereilung 

— Bd. IV; Neue it ..lien. Orgelme.ster (E. Kaller) 

in Voibereitung 

— Band V: Toccaten des XVII. und XVIII. Jahr- 
hunderts (Krescobaldi, rroberger, Muffat, 
Pache'bel) au gewShlt und fur den praklischen 
Gebrauch bezeichn t von Ernst < alter und 
Dr. E ich V, lenlin . . . Ed. SchottNr. 1675 

A. Moesckinger, op. 17, Introduktion und Doppel- 

fuge Ed. SchottNr. 2102 

P. Muller-Ziirich, op. 12, Toccata Cdur 

Ed.SchottNr.2116 

Ernst Pepping;, Partila fiber den Choral .Wer nur 

den lieben Gott liiut ualten" Ed. SchottNr 2246 

-- Partita iiber „*Wieschdnleuchtet der M< > rgenstern" 

in Voibereilung 
M.Reger,op.7, Drei Org. Istiicke Ed.ScI ottNr.311 

— op. 16, Suite e moll . . . . Ed.ScnottNr.310 
daraus einzeln: Pnssa aglia ....... 

— Vorspiel -Komra sii&er Tod* 
H. Scliroedep. op. 5 b, Kantasie 

— o . 9, Kleine P.aludien und Intermezzi 

Ed. SchottNr. 2221 2.50 
L.Windsperger.3l<leineStucke Ed. SchottNr. 1895 2.50 

Verlan^en Sie kostenlos den ausfuhrlichen Katalog „Orgelmuuik u 

B. Schott's Sohne / Mainz 



15.- 
15 — 
15.— 

18 — 

2 50 

6.— 
2.50 

1.50 

3.— 
6.- 
3.— 

3.— 

2.50 



2.50 



Ed. Schott \'r. 1893 
Ed SchottNr. 2188 



2.50 
2.5) 
2.50 
2.50 



2.— 

2. 

1.- 

1.— 

2.50 



Neue Werke f lir Orchester 

Soeben erschienen die Partituren von 
J. S. Bach - A. Honegger 

Suite aus den ..Fran/Osischen Suiten" fur Or- 
chester gesetzt von Arthur Honegger 
U.-E. Nr. 10527 Partitur Preis M. 12 — 

Frederick Jacobi 

Cello-Konzert 

U.-E. Nr. 10479 Partitur Preis M. 12.— 

B. Baumgartner 

Divertimento. 5 altengl. Tanze fiir Kammerorch. 
U.-E. Nr. 10557 Partitur Preis M. 12 — 

Demnachst erscheinen: 

Bela Bartok 



Ungarische Bauernlieder fiir grofies Orchester 

Cantata Profana fiir Orchester, gemischten 
Chor, Tenor- und Bariton-Solo 

Othmar Schoeck 

Praludium zur Hundertjahrfeier der University 
Zurich, fiir grones Orchester 

CyriU Scott 

Suite fantastique fur Orchester 

Wladimir Vogel 

Perpetuo ostinata fur grofies Orchester 
Neuausgaben alter Meister: 
Francois Couperin 

Concert dans le gout theatral 

instrumenliert von Alfied Cortot 

Florian Gassmann 

Symphonic h moll herausgeg. v. Karl Geiringer 

G. F. Handel 

Konzert in Ddur instrument, von Hamilton Harty 

Michael Haydn 

Suite aus der Musik zu Voltaire's .Zaire' 
herausgegeben von Karl Geiringer 

G. B. Martini 



Praeludium und Allegro 

fiir Streicher gesetzt von Kito Selvaggl 

Dom, Zippoli 

Canzone fiir Oboe und Streicher, gesetzt von 
Rito Selvaggi 

Nach Erscheinen werden Partituren zur Ansicht zur 
Vtrfiig ng geslellt. 

Universal-Edition A. G., Wien-Leipzig 
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Fur Weihnachtsveranstaltungen 



Joseph Haas 

CHRISTNACHT 

Ein deutsches Weihnachtsliederspiel nach alt- 

deutschen Weisen mit verbindenden Worten von 

W i 1 h e 1 m D a u f f e n b a eh 

Orchester-PartUur M. 12.— / KlavierauszugM.4.E0 / 1 Satz(6) 
Klavier-AusziigefiirSolislen(nurvollsland.)M.15.— / Chor- 
slimmen: Sopran, Alt jeM.— .75 / Tenor, Bafi jeM. — .60 / 
Orchesterstimmen: Streicherje M. 1.20 / BlasirjeM. 1.50/ 

Orchester-Klavier M. 3.50 / Textbuch M. —.20 
Besetzung: Solostimmen / Sprccher / gemischter Chor od- 
Frauen-bzw. Kinderchor mit kl. Orchester: Flote. Marinette 
in A und B, Horn, Klavier, Violinen, Bratschen, Violoncello, 
Kontrabasse. / A u I f u h rungs daue r 30 bis 90 Minuten 
(je nach vollsta'ndiger oder gekurzter Aufliihrung). 



Armin Knab 

WEIHNACHTSKANTATE 

nach einer Dichtung von J. Garber 

Klavier-Auszug M. 4.50 / Singpartitur M. —.40 / 
Orchester-Partitur M. 8. — / Orchesterstimmen (9) 
kpl. M. 6. — / JedeStreicherdublierstimme M. — .80 

Besetzung: Sopran, Alt, drei Mannerstimmen, 

gemischter Chor und kleines Orchester: Oboe, 

Trompete, 2 Horner, Pauken, Streichquintett, 



Au ffiihrun gsda tier : ca. 35 Minuten. 
Verlangen S i e die illustrierten Prospekte! 

VOm liimmel nOCh . . . Vierzehn zwei- und dreistimmige Weihnach tslieder fiir gleiche 

oder gemischte Stimmen in Originalsatzen und Bearbeitungen. 

32 Seiten Taschenformat leicht kartoniert M. -.60 

INHALT: O. Gerster: Verkilndigung / Jos. Haas: Es blilhen dieMaien;Es ist ein Ros ent- 
sprungen; Still, o Himmel / A. Knab: Aus aufgerifinem Himmel (2slimmig); Geboren ist 
uns ein Kindelein / H. Lang: Weihnaohtslicht / H. bchroeder: Susani (Vom Himmel); 
Josef, lteber Josef mein ; Ave Maria; In dulci jubilo / F. Willms: Gelobet seist du, Jesu 
Christ (2stimmig); Wach, Nachtigall, wach aut' (2stimmig); Krippenwiegenlied 



m Scho«'*Ch^i 



B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 






192 Sing- und Spiellieder 




Neue Ausgabe von Heinrich Martens 



Fiir Klavier zu zwei Handen, leicht spielbar, gesetzt von 
L. Windsperger >% ?n 

106 Seiten. Ed. Nr. 600 brosch. (mit 4-Farbentitelbild) M. £. 
Als Geschenkband in Qanzleinen (mit Titelbild) M. 3.50 



Die alte, beliebte Sammlung hat Prof. Martens gesiditet und mit wert- 
vollen, lieute iiberall lebendigen Liedern erganzt. Die gleiclizeitig vorge- 
nommene Nachpriifung der Quellen it. Texte wird den alien Freunden der 
Sammlung nur willkommen sein und ihr in Haus und Schule, im Kinder- 
garten ebenso wie im Musikunlerricht viele neue Anhanger gewinnen. 



Ausfiihrlicher Prospekt mit Notenproben kostenlos 

B. Schoit's Sonne / Mainz 
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Unsere Neuerscheinungen 

= — ===== Herbst 1933 — — = = 

Neu erschien: 

HALLELUJA! 

Ein Weihnachtsalbum U. E. Nr. 10550 M. 1.80 

DieseB neue Weihnachtaalbum vereinigt die sclionsten Weihnachtslieder und Chorale in 
leichtem, aber zeitgemafi erneuertem Satz» der das Heft audi verwohnteren Anspruchen 
musikalisdier Art anpaflt. 

Inhalt: J. S. Bach, Vorspiel / StilleNacht / Vom Himmel hoch / Zu Beth- 
lehem geboren / EsisteinReisentsprungen / Es bliihen drei Rosen / O 
du frohliche / WirChristenleut' / G. F. Handel, Hirtensymphonie / Josef, 
lieber Josef mein / Auf dem Berge / Still, still, still / Ihr Kinderlein 
kommet / LaBt uns das Kindelein wiegen / Jesulein zart / Kommt 
all' herein / Lippai, steh auf / Es hat sich halt eroffnet / A. Corelli, 
Weihnachts-Konzert / Morgen, Kinder / Morgen kommt der Weih- 
nachtsmann / Der Christbaum / Alle Jahre wieder / Dies ist der Tag. 

Ein neues Studienwerk fur die Geige! 

VIOLIN-STUDIO. Etuden-Auswahl.fur die Geige 

Revidiert und herausgegeben von HERMANN KAPLAN 

Einem Bedurfnia der Zeit entsprechend, aind hier aus dem uberreichen Material jene Stiicke ausgewahlt, die fiir jeden 
Schiiler unerlafilich aind. Sorgfaltige piidagogiache Durcharbeitung bei Verzicht auf jede eigenwfllige Methode werden 
den Band in Kiirze zu einem unentbehrlichen Unterrichtabehelf madien. 

Inhalt: Alard / Dont / Fiorillo / Gavinies / Hubay / Kayser / Kreutzer / Mazas / 
Rode / Wieniawski U. E. Nr. 10540 M.2.50 




PANTSGHO WLADIGEROFF: Klassisch und Romantisch, op. 24 

fiir Klavier zweihandig 

Wladigeroff ist der bedeutendste Vertreter Bulgariena auf musikalischem Gebiet. Seine Musik hat die unmittelbare Frisdie 
einer nicht allzubeachwerten Urwuchsigkeit. Nach einer Reihe schwieriger Klavierwerke liegen hier zum erstenmal sechs 
leichte bia mi ttelachwere Stiicke vor, die fur den Unterricht und Vortrag gleich vortrefflch geeignet sind, 

* U. E. Nr. 10507 M. 2.50 

Zwei neue Werke in der Reihe >DIE NEUE HAUSMUSIK* 

GROSSE MEISTER FUR KLE1NE HANDE 

Herausgegeben von MARIANNE KURANDA 
Neue Folge: Alte deutsche Meister 

Kuhnau / Wagenseil / Moffat / Graun / Kirnberger / L. Mozart 

DieseH zweite Heft bildet inaoferne eine Erganzung der schnellverbreiteten ersten Sammlung, als es deutsche vorbachsche 
und leichte Originalkompositionen Baclischei Zeilgenossen bringt, die gerade in den letzten Jahren dank ihrer hohen 
erzieheri9chen EigenBchaften in weitem Mafte Verwendung im Unterricht finden. IIP Mr 10^7 M 1 "SO 

ARNOLD EBEL: Zehn leichte Klavierstucke 

Eine bunte Reihe phantasievoller Stiicke, die mit einfadisten Miiteln die Klangeffekte dea Klaviers audi dem Schiiler 
crschliefien und in ihrem lautmalerischen Satz die Einbildungskraft wecken. IT F Mr 1 fl^fi AA 1 ^fl 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen / Verlangen Sie unsercn neuen Katalog und Sonderverzeichniase 

UNIVERSAL-EDITION AG., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Musikalienhandlung in der Potsdamer Strafie, Hans Dunne bell 
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DAS GEIGENSCHULWERK 



Begeisterte 

Uttcilc aus 

Musiklehrer- 
krciscn s 

„ . . . cine eniadtcidende 
Tat auf dent Gebiete des In- 
strument a lunterrichts . . . * 

„ . . . meine Schiiler rea- 
gieren mit Begeistcrung 

darauf ..." 

„ . . . ich kann Ihnen gra- 
tulieren zu diesem gross- 
artigcn Werk. Es ist das, 
was ich seit langem suck- 
le ... * 

„ . . . ich waste kein ari- 
deres Schulwerk zu nennen, 
das sich gleiclierw ise als 
eine voll ausgereifte 
Frudit musikp&dago- 
gisdten Schaffcns dar- 
bietcn konntc ..." 



Eine Sammlung von alten und neuen Spiel- 

stucken, Liedern und Tanzen fiir eine und eriqh un( j ELMA 

zwei Violinen als Lehrgang des Violinspiels r^/-^c , i rui 

aufgebaut von UUrLLlN 



Heft 



Heft 



I Erste Lage: Musik in Dur 

Leichte Lieder und Tanzstiicke. Leichteste Spielstiicke alter Meister. Neue 
Musik fur Anfanger von Paul Hindemith, Bela Bartok u. a. 

Ed. Schott Nr. 2201 M. 2.50 

II Erste Lage: Musik in Dur und Moll 

Musik in Moll. Ausbau der Technik (Dur und Moll). Alte Lieder unri Tanz- 
stiicke in schwierigerem Rhythmus, Duette und Bicinien alter Meister vom 
16. bis zum 18. Jahrhundert. Leichte Stiicke fiir zwei Violinen von Bela 
Bartok, Paul Hindemith und anderen zeitgenossischen Komponisten. 

Ed. Schott Nr. 2202 M. 2.80 

H ft III Erste Lage: Ausbau und Abschluss 

Ausbau der Rhythmik. Schwierigere Tonarten. Beweglichkeit des Bogens 
und der linken Hand. Spiel- und Uebungsstticke alter Meister fur eine und 
zwei Geigen, sowie Suiten und Sonatensa'tze aus dem 18. Jahrhundert. 
Neue Musik und Rhytmusstudien in der ersten Lage fur Fortgeschrittenere. 

Ed. Schott Nr. 2203 M. 3 — 

DasGeigeiischulwerk wird ergdnzt durch die Sam/fdang SP\ELM\JS\K FOR\f\OL\HE. 
Eine Sammlung zum Spiel auf einer und zwei Violinen fur Unterricht und Haus- 
musik, heratisgegeben von Erich Doflein. Ndheres im Sonderprospekt 

B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 



Der groBe Erfolg einer neuen Chorfor 



m 



Chorgemeinschaft 



Ludwig Weber / 



Eine Folge von Werken fiir gemischten und Cantus-Firmus-Chor (mit und ohne Inst rumente) 

Gott fcilir anch unsl „Drei Kon'ge fuhrte Gottes Hand." 

Heilige Namenl „Ehre sei Gott in der Hohe." Partitur (zugleich Orgelstimme) 
je M. 2.— , Chorstimme (Singpartitur) je M. — ,30, Cantus-Firmus-Chorstimme M. —.25 

Pressestimmen : 



Weber hat hier eine neue Form von Gemeinschafts- 
musik geschaffen, die in ihrer Bedeutung gar nicht hoch 
genug eingescha'tzt werden kann. Der unbeschreibliche 
Eindruck des Werkes rifi jeden Zuhorer und Sanger hin. 
Weber hat damit eine Tat vollbracht, die geeignet 1st, 
das gesamte zuktinftige Mnsikleben entscheidend 
zu beeinflnssen, eine Tat, die den Komponisten Ludwig 
Weber vielleicht zum Bannertrager einer inusika- 
lischen Volkserhebung macht. 

(,.Rkein.-Westf. Zeitung") 

Ludwig Weber hat fiir das Problem eine wie alles Geniale 
volligeinfache, nattirliche und Iogische Losung gefunden. 
Ein Erlebnis, das sich zu hinreiGender Grofie steigerte. 
Diese Musik ist aktuell im hoebsten Sinne der Idee. 
(„R.uhrlandische Presse") 

Das Publikum sang begeistert mit und wurde so zum 
Mittrager eines elementar wirkenden Erlebnisses, das 
man begliickt als ein vollkommen Neues und Weg- 
weisendes empfand. (,,Mittag u ) 

Partituren auf W 



Eine organische neue Form, wie sie von alien Musikern 
nur Ludwig Weber schaffen konnte. Es sei gesagt, dati 
das Werk in der Echtheit und Gediegenheit der musi- 
kalischen Faktur und in der unerhoiten, mit keinerlei 
Blendwerk erreichten Steigerung des Schlusses mit den 
anderen besten Werken Webers an der Spitze der 
zeitgenossischen Musik steht. 

(„National-Zeitung, Essen") 

Das Werk vereinigt Schonheit der melodischen Er- 
findung, Eigenwuchs der musikalischcn Sprache und 
Form, Adel des Klangs, Klarheit und Durchsjcht. 

(„Kolnische Zeitung") 

Auf der Wende vom alten zum neuen Konzertstil — 
nebenher: er ist auch fur die Erneuerung der Kirchen- 
musik von sehr grofier Bedeutung — stent dieses Werk 
Ludwig Webers. Eine Reform aus der kiinstlerischen 
Sehnsucht unserer Zeit kundigt sich an. 

(„Der Anftakt", Prag) 

nsch zur Ansichi 
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Per Liederschatz ftir den 
deutsdien Chor! 

MAINZER 
IINCBIKH 



60 



meist dreistimmige Chorgesiinge ftir 
gleicke oder gemisclite Stimmen in 
Originalsatzen 



Ottmar Gcrster, Joseph Haas, 

Armin Knab, Hans Lang, Erwin 

Lendvai, Walter Rein, Hermann 

Schroeder, Franz Willms. 



160 S. Taschenformat, kart. M. 1.65 1 1(\ 
ab 25 Exemplare M. 1 • JVJ 

Grossere Mengen nacli Vereinbarung. 

In biegsamem Leinenband M. — .60 mehr 

Ftir das Singen rait 3 Stimmen fehlte bisber 
geeignete Literatur. Das „Mainzer Singbuch" 
bietet erstmalig eine S'ammlung von leichten 
bis mittelschweren Choren unserer flihrenden 
Chorkomponisten. Fur Vereine, denen ein 
Frauenchor angegliedert wnrde, ist das 
„Mainzer Singbuch" besonders wertvoll, da 
fast alle Chore fiir Mannerchor, fur Frauen- 
chor oder fiir gemisebten Chor ausfiihrbar 
sind. Dazu kommt noch der aussergewohn- 
lich billige Preis (namentlicb bei Partie- 
bezug), der aucb in der heutigen Zeit jedem 
Verein die Anscbaffung gestattet. 

Verlangen Sie kostenlos den ausfiihr- 
lichen Prospekt mit Notenproben! 



B. Schott's Sonne, Mainz 



6 Opern- 
Urauffuhrungen 



14. Oktober -1933 
Siaditheater Zurich; 



ALEXANDER ZEMLINSKY 

DER KREIDEKREIS. Oper in 3 Akfen (7 Bil- 
dern). Dichtung von Klabund 



4. November 1933 
Siaatsoper Stuitgaii : 

PAUL von KLENAU 

MICHAEL KOHLHAAS. Oper in 4 Aklen 
(18 Bildern) nach der Novelle von Kleist. 
Text vom Komponisten 



IS. November 1933 
Siadtlheaier Barmen : 

E N. von REZNICEK 

DONNA DIANA. Komisdie Oper in 3 Akten. 
Neuer Text von Julius Kapp. VSllige musi- 
kalische Neugestaltung 1933. 

Weitere Annahmen: Berlin / Duisburg /Erfurt / 
Essen / Kassel / Wiesbaden 



Ende Februar 1934 
Staalsoper Wien : 

ERNST KRENEK 

KARL V. BQhnenwerk mit Musik 

Maiz 1934 
iiaaisoper Berlin : 

ROSSINI (Kapp-Heger) 

WILHELM TELL. Vollige textlidie und musi- 
kalisdie Neugestaltung fur die deutsche Biitine 
von Julius Kapp und Robert Heger. 

April 1934: 

R. WAGNER-REGENY 



DER GONSTLING. Oper 
von Caspar Neher. 



3 Akten, Text 



Universal-Edition A. 6. 

Wien — Leipzig 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

MATTHEW LOCKE 

<1630-1677> 

Sedis Streichquartette 

Bearbeilet fiir zwei Violinen, Viola unci Yioloncell von 

Peter Warlock 

Herausgegcben von 

Andre Mangeot 



Tasclienpartttur, kompletr M. 4. 

Summon, komplett M, 12. 



Taschcnpartitur, Nr. 1 — 6 einzeln . . je M. 1.- 
Slimmen, Mr. 1—6 einzeln . . jo M. 4. — 



Diesc, (Quartette fur vier Violen sind narh Locke's Autograph-Partitur in einem Band (jetzt im Britischen 
Museum) aufgezcichnet worden. Sie geboren zu den friiheslen viersiitzigo.n Slrcichtiuartettcn, die wir haben 

11. GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON W. 1, ENGLAND 



PlOncr Musifflag ... Paul fflndemifli 

A u3 dent Varwori ; 

Dent Zweelt entiprechfnil, die nmsikliebeiide Jugcnd zu belehren mid zu unierhallen, habe ich mich bemiihi, 
cine. Musik zu schreiben, die dew Spieler und Hlirer in jeder Beziehung znganglicli ist. Wenn audi bet Auf- 
fiikriiru/t'n oon MusHtst-iclten dirser Art nach wiiqlichster VollhommenheU gcirachM werden soil, so ist dock 
im Atifbau unci im Satz der Stiicke auf vine gewisse Unbeholfenluil der Spieler Rficksicht genommen, die 
der Lciter des Stadiums nichl unterdriicken solllr Es liiitle gar ltcin.cn Sinn, Sliichc dieser Art mil der (flatten 
Brillanz eines Bcnifsorcliesters oorzufiVtren, wie es cbenso falsch ware, sie in Hnetn groSsUidtischen kanzert- 
saal einem rwnt/ierigen Publikum darznbieten. "■ "• 



I 

A. 
B. 



Morgenmusik 

fiir Itlerhblaser fluba ail lib.) P.irtitur Ed. Schott 
Nr. K.22 M. 1.50, hierzn Stimmen (4) je M. —.45 

Tafelmusik 

liir Fllite, Trmnpete odcr Klarinetlc, Slrcirhcr 
(lioch, mitlcl, ticf) 1. Marsch. 2. Intermezzo, 3. Trio 
I'ilr Slreich-lnstrumcntc. 4. Walzer. 
Par(itur(l— 4) Ed. Schott Nr. 1623 M. 3.—, hierzu 
Stimmcn (5) je M. —.75 

Kantate: Mahnung an die Jugend 
sich der Musik zu befleiBigen 

nach Wortrn des Martin Agricola far Jugcndchor, 
Solo, Sprechrr(Mclodram),)Slreichorcheslcr, Hl.iser 
und >chlaKzcu(,' ad lib. Partitiir Ed. Schott Nr, 1624 
M 4 50, Choralimmc M. — .40, Solostimme und 
Sprcchei je M. 1.20, 3 Orcheslcrstimmcn (hoch, 
mittcl, licl) jc M. 1.20 



Abendkonzert 

Nr. 1 Binleitungsstiick fur Orchester fiir hohc, 
rnittlerc, liefc Stimmcn. Partitur Ed. Schott 
Nr. 1691 M. 2,50, hierzu jede Siimmc M. —.75 

Nr.2 FIStensolo mit Streichern. 

Partitur Ed. Schott Nr. 1692 M. 1.50, hierzu 
jedc Stimme (Solo-Elolc, 3Strcicher) M. —.45 

Nr. 3 2wei Duette fQr Violine u. Kfarinette <B) 
Partitur Ed. Schott Nr. 1653 M. 1.50 

Nr. 4 Var iationcn fiir Klnrinette <B> ». Streicficr 
Partitur Ed.SohotlNr. 1694 M. 1.50, hicizu jede 
Stimme (Solo-Klarinette, 3 Sfrcicher) M. ^45 

Nr. 5 Trio f«r BlockflStcn (cinze'n odcr chorisch 
bcseUt) Partitur Ed. Scliolt Nr 1695 M. 2.-- 
hicrzu icde Siimmc je M. —.75 

Nr. 6 Quodlibet far Orchester liir hohe, mittlere, 
tide Slimraen. Partitur Ed. Schott Nr. 1696 
M. 2.50, hierzu jede Stimme M. —.75 



VollstilndiKc Partitu^^J^C.J3_«usammcn)__ ! __ ! ___. 

Ausfiihrlicher Prospekl koslenlos — Spielanweisittig 
uon Edgar Ilabsch liegt jedem Exemplare bei. 



Ed. Schott Nr. 1626 M. 16.- 



B. Schott's Sonne / Mainz 
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DAS LIED 
DERVOLKER 

Die monumentale Sammlung 

der schonsten und c hara let e ri stis c h st e n Volkslioder aus 

alien Lander n. Samtliche Lisder im Urtext und dessen deutscher 

Oberlragung nebst vwissenswerten Ausfuhrungen uber Entstehungszeit, 

Ursprung, sellene Gebrauche usw. 

Herausgegeben von 

HEINRICH MOLLER 

Gesamt-Ausgabe in 3 Banden 

I "lit mehrsprachigem Generalregister (ge- 
NeUe,WeSentllCh ordnat nach Liedtiteln und Anfangen) 

herabgesetzte 
Preise ! 



in Ganzleinen gebunden Bd. 1,11 je M. 14. ~ 

Bd. Ill M. 12.- 

broschiert ....:. Bd. I II je M. 12.- 

Bd. Ml M. 10.- 



Ausgabe in 13 Einzelheften (brosch.) 

Jeder Band M. 3.— bis M. 4.— 



Naheres im ausfuhrlichen 
Prospekl! 





kic Bcsinniing auf dr n 
mytliischen Ursprung 
alien menscblicbenEr- 
lebens. in dcr Musik daa 
Forsclien nacli den cigcMitlirlien 
yuellcn des volklichenSingena 
geben dcr heutigen fvunslbe- 
trarhtung ncue Antxiebe. Der 
uniibersebbarc Keirbtum, dcr 
sich in dem Eiedgut aller 
Nationen niederge.scblagen 
hat, war seilber selbst den 
Eingeweiblen nur in Aus- 
schnittcn bekannt. Es iat das 
groKc Verdienst des demsclicti 
Volkslicdforsrhers Heinrieh 
Moller. den veratreuten Sloff 
in jabrelanger, unermudlichcr 
Arbeit zusammengetragen und 
daB Ergebnis der Allgemein- 
beit zugiinglich gemacht zu 
haben. Sein Lebenawerk ist 
cin beispielbafrca Zeugnis 
detitschen Flcilies. Der be- 
geisterle Widcrhall, den 
Mollers Sammlung fand, be- 
weial. dafi mit ihr cine For- 
derung der/.eit erfullt wurde. 
Der Wunsch, die Anachaffung 
dieses monumentalcn Werkca 
noch weiteren ICreiaen zu 
cinem zeitgemalsen Preis zu 
ermoglicben, bestimmte den 
Verlag zur Veranstallung einer 
ungekurzlcn, wohlfeilen lNeu- 
ausgabc der dreibandigen Ge- 
aamtausgabe zu den obigen 
Preisen (fruher geb. : Bd. 1/H 
jc M. 22.—, Bd. Ill M. 20.—) 
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12. Janr 



Probleme 

heutl'ger Musikphl'loSOphl'e Eberhard Fahrenhorst 

Musik ist immer wieder vornehmlich in zwei bedeutsamen Richtungen Gegenstand 
philosophischer Forschung gewesen, deren Kontinuitat leicht aufzeigbar ware. Einmal 
wurden die berechenbaren Zahlverhaltnisse der Intervalle in metaphysischen Aussagen 
oder zahlenspekulativ zu den Gesetzen der Gestirne und der Erde mit ihren Jahreszeiten 
in Beziehung gesetzt. Das lebt bei Schopenhauer nach und selbst heute noch. Fiir die 
sachliche Forschung ist aber davon nur das Problem der anscheinenden Selbstmachtig- 
keit der Musik iibrig geblieben, die auch losgelost vom Menschen jeweils ihr innerea 
Ablaufgesetz zu haben scheint. Und zum andern wurde Musik als zeitliche Bewegung 
zu den Bewegungen der menschlichen Seele in Beziehung gesetzt, deren Ausdruck sie 
ja ohne Zweifel war, ob man sie nun allein als Schopfung des Menschen oder als etwas 
Gottliches, Gegebenes und von uns Verwirklichtes ansah. Das Leben der Seele wurde 
nie als ruhender Gefiihlszustand angesehen, was etwa heute mit Stimmung bezeichnet 
wird, sondern als ein spannungshaftes Leiden und Streben, das gern in Analogie zur 
Bewegung gesetzt, als sich in zeitlicher Gestaltung entladender Drang betrachtet wurde. 
Die Analogie zum zeitlichen Ablauf der Melodie liegt unmittelbar nahe und es fehlt 
nicht an Versuchen, den verschiedenen Seelenhaltungen und affektiven Spannungen — 
was alle Gefuhle umschlofi — bestimmte melodische Figuren eindeutig zuzuordnen. Vor 
allem die Affektenlehre des Barock ist voll davon. Man mufite aber einsehen, dafi nur 
mit Hilfe des Textes in der gesungenen Musik Eindeutigkeit moglich war, und so blieb 
das Problem der Musik als Ausdruck bestehen. 

Die Musikphilosophie schlofi sich im vorigen Jahrhundert den jeweils herrschenden 
Forschungsmethoden an. Es gab eine naturwissenschaftlich gerichtete, eine psychologi- 
sierende Musikphilosophie und so fort. Die Einen betonten die eigenmachtige Form 
aller Musik, die Andern ihre reine Ausdrucksfunktion. Es wurde ein Kampf in der 
Frage nach dem Verhaltnis von Form und Inhalt in der Musik. 1854 erschien ein bald 
angegriffenes, ja verlachtes einseitiges, aber kluges Biichlein von Hanslick, der nun am 
liebsten der Musik schlechterdings die Moglichkeit abgesprochen hatte, irgendetwas dar- 
zustellen oder auszudriicken. Wie wichtig die darin extreme Betonung der musikalischen 
Fprm und ihrer zwingenden asthetischen Entwicklungskraft war, wird bei Betrachtung 
der entgegengesetzten Schriften Kretzschmars klar, der in der inhaltlichen Ausdeutung 
der Musik eine heute schwer ertragliche Phantasie entwickelt hat. Beides sind vollig 
einseitige Standpunkte, das Problem Form-Inhalt blieb bestehen, erwies sich aber als 
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Diltheys Musikphilosophie 



blofies Standpunktproblem. Beide Begriffe sind untrennbar vereint. Es gibt eine ohne 
das andere so wenig, wie Leib ohne Seele, und wer behauptet, Musik sei entweder 
Form oder Inhalt, hat falsch gefragt. Hier setzen die bedeutenden Altersversuche Diltheys 
ein, den geheimnisvollen Beziehungen in der Entstehung eines Musikwerks nachzugehen, 
zu forschen, wie sich die seelische Erregung des Komponisten unmittelbar in Tone um- 
setzt. Er spricht vom Komponieren als einer Explikation, die zugleich Schaffen sei. Auch 
hob er die einzigartige Fahigkeit der Musik hervor, mehrere Vorgange gleichzeitig 
wiederzugeben. Es sind bedeutende, aber nur gelegentliche Ansatze, tiefe Aussagen zur 
Psychologie des Schaffens, denen aber der erganzende Nachweis zu folgen hatte, dafi 
die Besonderheit des musikalischen Produzierens schliefilich in der Einzigarligkeit des 
musikalischen Materials, des Tons, griindet. Im Alter gab Dilthey eine Darstellung der 
Werke der grofien deutschen Meister und versuchte den Zusammenhangen zwischen 
musik alischer Form und den Forderungen des auszudriickenden Textgehaltes oder un- 
mittelbaren seelisclien Drangens in der Analyse des Musikwerkes nachzugehen. Diese 
grofiartigen, Kretzschmars Ausdeutungen weit iiberragenden Bruchstiicke, in denen in 
tiefer Analyse der musikalischen und ethischen Gehalte auch die Musik mit ihren grofien 
Namen endlich fur die Darstellung der Geschichte des deutschen Geistes erobert werden 
Bollte, harren trotz der geistesgeschichtlichen Tendenzen der heutigen Musikwissenschaft 
noch der Fortfiihrung. 

Neben Dilthey versuchte die Wissenschaft, die Besonderheit der musikalischen 
Erscheinungsweise philosophisch zu beschreiben ganz unabhangig davon, ob sie nun nur 
Form oder als solche audi Ausdruck ist. Helmholtz, unsrer Auffassung der Musik vom 
Studium des Ohres und der Schwingungen aus nachgehend, hat ihre Erscheinungsweise 
als Aufierung von Kraft bezeichnet, Th. Lipps liefi sie den Kraften unserer Seele ent- 
sprechen, und heute lebt diese Auffassung bei Kurth fort, der gem von Kraftstromen 
und ahnlich spricht. So tritt aber wieder die Frage der Objektivitfit dieser Erscheinungen 
auf. Sie konnte fiir die alte Assoziationspsychologie kein Problem sein, fiir die unser 
gesamtes Wahrnehmen nur ein passives Aufnehmen und Verarbeiten aufierer Eindriicke 
war. In diese aus dem Geiste der Naturwissenschaft kommende Lehre war die produk- 
tive Kraft des Menschen in keiner ihrer Form en eingeschaltet. Von ganz anderem 
Standpunkt her betont heute die Psychologie den Gestaltcharakter der uns gegenuber- 
stehenden Erscheinungen. So wird, nach dem vor iiber 40 Jahren durch v. Ehrenfels 
gegebenen, heute klassischen Beispiel, eine Melodie, also doch physikalisch eine Folge 
getrennter Tone, als ein geschlossenes Ganzes gehort, das wir so in andere Tonlage 
versetzen konnen und das uns zwangslaufig eine Erganzung zu fordern scheint, wenn 
es vorzeitig abbricht. Diesen Gestaltqualitaten der Dinge geht die Forschung nach. 
So scheint auch uberhaupt im musikalischen Ablauf, nicht nur in der Melodie, eine 
Eigenmachtigkeit zu liegen, die von sich aus fortschreitende Gestaltung fordert, es ist 
wie ein selbstandiges Dahintonen. 

Damit haben wir die Anschauungsweisen skizziert, die zur heutigen Forschung 
fiihrten. E» erhebt sich die Frage, wie weit sind diese Gestaltqualiiaten objektiv da 
und wie weit ist es vielleicht eine produktive Leistung unserer gesamteri Wahrnehmung, 
die Dinge so aufzufassen. Die Gestaltpsychologie entsprach zunachst zu sehr der sich 
Phanomenologie nennenden philosophischen Forschungsart, die bei der blofien Be- 
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Musik erst durch Horen ein iebendiges Gebilde 



schreibung der Phanomene bleiben zu miissen und in der Herausarbeitung des 
Allgemeinen, des „Wesens" der Dinge schon die letzte und einzige Wahrheit gepackt 
zu haben glaubte. Man kann aber Musik nicht wie ein objektives Naturgebilde, ein 
Tier oder eine Pflanze, betrachten, ohne an ihrer fundamentalen Betrachtung vorbei- 
zutreffen, dafi sie namlich fur menschliche Ohren bestimmt ist. Goethes Wort, unser 
Auge konne die Sonne nur erblicken, weil es selber sonnenhaft sei, ist viel angefeindet 
worden. Seine naheren Erklarungen lassen keinen Zweifel iiber den tiefen Sinn dieser 
Aussage. Das Licht ist friiher als der Mensch, und das Auge ist so gebildet worden, 
dafi es dieses Licht wahrnehmen kann. Ebenso sind die akustischen Phanomene friiher 
als das zu ihrer Auffassung gebildete Ohr. Umgekehrt wird aber audi Musik, die wir 
erzeugen, vollends so von uns gestaltet, dafi sie der Struktur unseres Horens entspricht. 
Dieser Bezug zum Menschen, diese wesentliche Korrespondenz zwischen der Natur des 
tonenden Materials und der Art unseres Horens bildet in jedem Fall den Ausgangspunkt 
fur die heutigen philosophischen Untersuchungen. Es besteht eine wesentliche Korre- 
spondenz zwischen unserer Horfunktion und der Gestalt der Musik. Von hier aus ist 
ein Zugang zum Erkennen der Musik, die stets nur als tonende vorgestellt werden kann, 
in dieser ihrer wesentlich tonenden Erscheinungsweise zu gewinnen und zu fragen, wie 
weit wir sie vielleicht selber erst in grundlegend produktiver Horweise beim Horen 
erstehen lassen, wie weit wir einen fundamentalen Teil ihrer dynamischen Bewegtheit 
in sie hinein horen. 

Erst heute, nachdem das Denken von den Bindungen metaphysischer Konstruktionen 
und Weltanschauungen frei geworden ist, nachdem die einseitige formalasthetische und 
psych ologische Betrachtung iiberwunden und in geisteshistorischer Forschung die Musik 
aller Zeiten und Lander aufgesclilossen ist, kann eine wirklich unbefangene philosophische 
Durchdringung der Musik einsetzen, unbelastet von jeder Voreingenommenheit einee 
bestimmten erkenntnistheoretischen Standpunkts. Uns erscheinen die Phanomene weder 
in ihrer Gestaltqualitat grundlegend allein von uns erzeugt, noch scheinen wir ihnen 
nur rezeptiv hingegeben. Und bereits eine Betrachtung der Urspriinge der Musik macht 
es unmoglich, nach ihrem Sinn und Wesen unabhangig vom Menschen zu fragen. Es 
gibt in der Natur keine Musik, der Mensch macht sie. Heute ist das musikalische 
Horen als objektivierende „Luxusfunktion" gegenuber dem urspriinglich allein biologisch 
fiir das Leben wichtigen Gerauschhoren erkannt. Ebenso der grundlegende gestalt- 
qualitative Unterschied der menschlichen Musik vom Vogelgesang. Audi steht die un- 
trennbare Einheit von Tanz, Wort und Musik als Ausdruckseinheit bei den Primitiven 
fest. Es ist kein Zweifel, dafi Musik grundlegend erst im Horen fur uns das lebendige 
Gebilde wird. das sie alterer Forschung auch an sich zu sein schien. Schon das Phanomen 
der gleichen Tonqualitat aller jeweiligen Oktaven mit dem Grundton kann nur als 
produktive Horleistung, als gleiches gliederndes Horen verstanden werden. Alle diese 
v. Hornborstel und auch Kohler zu dankenden Einsichten sind heute feste Ausgangs- 
punkte. 

Es besteht eine tiefgreifende Korrespondenz zwischen dem physikalisch Gegebenen 
des Tons und der Produktivitat unseres Horens, worin viele Qualitaten erst erstehen, die 
am Ton einzeln so wenig nachweisbar sind wie etwa die seelische Bedeutung der Musik. 
Oder wo etwa zwei Stimmen sich kreuzen und voriibergehend in einen einzigen Ton 
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»Musik ist wesentlich ausdriickend« 



zusammcnlaufen, horen nur wir ihn gleichsam doppelt, namlich als zu beiden Stimmen 
gehorig. Wir sind aber nicht nur an der Erzeugung der Tonqualitaten beteiligl, sondern 
mehr noch ist die dynamische Belebung der Musik und ihre seelische Auffassung unser 
horendes Tun. Das sind grundlegende Voraussetzungen fiir alles philosophische Fragen 
nach dem Wesen der Musik. 

Man kann nicht im Einzelnen angeben wollen, was Musik ausdriickt, denri das ist 
immer nur im Ganzen der kunstlerischen Gestalt deutlich. Aber Musik ist, aus dem 
Singen entspringend, das alter ist als alle Instrumente, wesentlich ausdriickend. Sie ist 
es jedoch wiederum nur fiir den Menschen, dem so etwas wie Seele und seelisches 
Empfinden gegeben ist und fiir den eine Erscheinung Ausdruck hat. Hier ist nicht von 
irgendwelchem sehr subjektiven und extrem privaten Ausdruck die Rede, wie er zwar 
zu Zeiten in der Kunst erscheint, aber mit Recht als unverbindlich und unterhalb der 
zu fordernden symbolischen Allgemeingiiltigkeit jedes Kunstwerks bleibend abgelehnt 
wird, sondern Musik ist wesentlich ausdriickend und jede formale Spielerei, selbst eine 
Tonleiter kann es fur den Horenden sein. Nicht in kleinlicher Deckung einzelner Ton- 
folgen mit seelischen Regungen, sondern prinzipiell im Erscheinen des tonenden und 
dynamisch schwellenden und hallenden Materials der Musik und dem wechselnden 
Spannungsablauf unsrer seelischen und lebendigen Bewegtheit besteht eine tiefe Analogie. 
Die zeitliche Erscheinungsweise wird hier von wesensmafiiger Bedeutung. 

So kann auch nach dem geistigen Sinn der musikalischen Formen nur vom 
Menschen her gefragt werden. Und die heutige, stets anthropologische Fragestellung be- 
deutet ja nicht den Verzicht auf objektive Wahrheit. Sie meint nicht, dafi wir ja doch 
nie wissen konnten, wie die Welt in Wahrheit ist, da sie uns nur durch unsere mensch- 
lichen Erkennmisorgane vermittelt wird, sondern auch heute vertraut man wie alle 
Philosophic von je auf die alte Einsicht, dafi bei den durchgehenden gleichen Gesetzen 
in der Welt Sinne und Denken dem Wirklichen wahrhaft angemessen sind, so dafi nur 
die Frage bleibt, einen wie grofien Ausschnitt der Wirklichkeit sie vermitteln. 

Musik mufi stets gleichzeitig in ihrer formalen Selbstandigkeit und als Ausdruck 
des Menschen betrachtet werden. Darin kehren die von je herrschenden Betrachtungen 
wieder. Auf die Frage, was ist Musik, kann man zunachst nur antworten, sie sei eine 
Weise des Menschen, sich auszudriicken. Man mufi nicht fragen, was ist sie, sondern 
wie ist sie moglich, wie konnen blofie Tone Sinn haben. Es gilt, sie in ihrer Erscheinung 
zu verstehen. Sie steht in den Zeitkiinsten in bedeutsamer Mittelstellung zwischen Tanz 
und Mimik und den Wortkiinsten. Der Ton ist sinnfrei, wahrend jedes Wort Bestimmtes 
meint. Er steht als objektives Material auch iiber dem leibgebundenen Ausdruck. Zu- 
gleich aber steht er in entscheidender, grundlegender Beziehung zum Leib. In seinem 
Erklingen entspricht er unmittelbar der leiblichen Motorik und seelischen Erregung. 
Das Verstehen der Tonfolgen wird vermittelt durch die spannungsmafiige Struktur 
unseres Leibes und die ihr analoge wesensmafiige dynamische Gestimmtheit der Seele. 
Daher die urspriingliche Einheit von Tanz und Gesang, daher die rhythmische Struktur 
aller Musik, daher die auch in blofier Vokalmusik stets auftretende Doppelheit von 
eigentlicher Melodie, worin immer vorziiglich die Seele sich ausdriickt, und von Ver- 
zierung, Umspielung, Koloratur etc., worin das motorische Bediirfnis befriedigt wird. 
Man konnte auch zwei musikalische Grundformen darin sehen, denn in bedeutsamer 
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Geistig geordneteTonfolge ist unmittelbar seelische Bewegung 

Weise scheint uns etwa das Verzieren zugleich Bediirfnis des Singenden und auch als 
Forderung in der erklingenden Seinsweise der Musik gelegen zu sein. Mensch wie Musik 
drangen in ihrer verwandten Dynamik dazu. Der ganze Aufbau grofierer musikalischer 
Werke, die Folge schneller und langsamer Satze, die Thematik des Sonatensatzes und 
so fort mussen in ihrer dynamischen Ausgewogenheit, in ihrer Folge von Spannung 
und Entspannung aus der Natur des singenden und sich rhythmisch-musikalisch aus- 
driickenden Menschen verstanden werden. Musizierend oder horend verlebendigen wir 
das Gehorte, beleben es dynanmch. Aus unserer Fahigkeit, den Ton emotionell zu be- 
leben, weil er in seiner Erscheinung unserer lebendigen Gespanntheit entspricht, mufi 
schliefilich verstanden werden, wie es moglich ist, reine Instrumentalmusik in ihrem 
Dahintonen als sinnvoll aufzunehmen ohne vermittelnden Text. Nur so begreifen sich 
auch ihre spezifischen Formen. Es ruht alles auf der tiefen Analogie zwischen der Er- 
scheinungsweise der tonenden Musik und dem Erscheinen seelischer Regungen im 
Wechsel zugleich leiblicher Spannungen. 

So wird aber nun die einzigartige Natur und Bedeutung des musikalischen Materials 
deutlich, die das alles ermflglicht. Der Ton ist in seinem Erklingen losgelost vom Bezug 
zu Erscheinungen der realen Welt, der jedem Gerausch stets anhaftet. Das weist immer 
auf etwas Wirkliches hin. Der Ton deutet auf nichts zuriick, er manifestiert, indem er 
ertont, gleichsam nur sich selber. Der Ton ist kein Ding mit seinen Qualitaten, kein 
materieller Baustein fur ein Kunstwerk, sondern ein Vorgang, dem sich die Empfindung 
gleichsam anschmiegen kann. Wortc bedeuten, das Wort Freude meint Freude, aber die 
Tonfolge soil als solche freudig sein. Das Material der andern Kunste ist fur das Wesen 
der Sache gleichgiiltiger Stoff, worin Formen der aufieren Welt abgebildet werden (was 
naturlich nicht der letzte Sinn der Kunst ist). Die Einzigartigkeit aber des Tons als 
Material liegt darin. dafi er in seiner blofien Erscheinungsweise integriereader Bestand- 
teil ist. Die an sich sinnfreien Tone sind mehr als Material, sie sind zugleich die Sache 
selbst. In der Musik wird auf nichts hinter den Tonen Liegendes hingedeutet, es wird 
nichts abgebildet, sondern die geistig geordnete Folge der Tone ist unmittelbar die 
seelische Bewegung. Trotz der engen Verflechtung von Horen und Gehortem scheint 
una Musik wie ein objektives Gebilde und doch nicht zur realen Welt gehorig gegen- 
iiberzustehen, weil sie im wirklichkeitsfreien Material der Tone geschlossene kiinst- 
lerische Gestalt ist, wie sie aus den Themen, den Forderungen sinnvollen dynamischen 
Ablaufs, formalen Gleichgewichts und der geistigen Formung, die zugleich Ordnung und 
Spiel ist, sich ergibt. Als unreal und gleichsam eine Welt fur sich, durch Ton und den 
Bhythmus als immanente eigene Zeitlichkeit, worin jeder Einbruch realer Zeit zerstorend 
wirkt, ist Musik immer im besonderen Mafi symbolische Reprasentantin fiir das Be- 
miihen des Menschen gewesen, aus den Wirrungen dieser Welt hinaus in die ideale 
SphSre vorzudringen. Das ist ihr metaphysischer Sinn. 

BegrifTe wie Kraft und ahnliche dem physikalischen Bereich entnommene reichen 
zur Charakterisierung der Musik nicht hin. Die Objektivitat der Musik ist geistiger 
Natur. Aus der unloslichen Verbindung des horenden Menschen und der sinnfreien, 
zeitlich erscheinenden Tone wird Musik moglich, als selbstandiges Geschehen klingend 
und von uns als Ausdruck belebt und erfafit. So von beiden Seiten, was hier nur 
durftig ahgedeutet werden konnte, mufi Musik philosophisch verstanden werden. 
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Der Mazen der modernen Musik 



Diaghilew und das russische Balleit 

Willy Tappolet 

Ein vom Autor fur Melos erweitertes Kapitel aus dem in nachster 
Zeit bei Hug in Zurich erscheinenden Buch fiber Honegger. 

Der Ursprung des russischen Balletts geht ins 17. Jahrhundert zuriick. Es erschien 
damals in Theaterstiicken zur Unterhallung des Zaren und seines Hofes. Seit 1735 be- 
sitzt Rufiland eine organisierte choreographische Truppe. Zuerst wurden Kadetten der 
Militarschule, hernach Knaben und Madchen, die schonsten Kinder aus der kaiserlichen 
Pienerschaft, unterfranzosischen und italienischen Ballettmeistern in den klassischen Tanzen 
des Abendlandes ausgebildet. Erst als der Meister des franzosischen Balletts, Charles 
Didelot, zu Beginn des 19. Jahrhunderts einen Ruf nach Petersburg annahm, entwickelte 
sich die Truppe unabhangiger vom Ausland und in ruhmvollem Aufstieg, der ihr bald 
Weltruf eintrug. Didelot und seine Nachfolger — besonders Perrot — hatten das un- 
erhorte Gliick, in ihrem Ballett alle Sterne Eiiropas zu besitzen : Taglioni, Fanny, 
Charlotte Grisi, die Andrianova, die Nikitina, spater Marius Petipa, die Zucchi, die 
Pavlova, den Mimen Bolm und den unvergleichlichen Michel Fokin. 

In Frankreich brachte das 18. Jahrhundert das Ballett zur hflchsten Bliite. Nacli 
der Revolution und der dadurch bedingten Veranderung in der Kunst- und Lebensauf- 
fassung, in der Verschiebung der menschlichen Gesellschaftsklassen, war audi fur das 
Ballett kein Platz mehr. Vahrend es im 19. Jahrhundert in Frankreich kaura mehr ge- 
pilegt wurde, fand das klassisclie franzosische Ballett durch beriihmte Emigranten Heimat- 
recht am russischen Hof. In welch unnachahmlicher Weise man in Rufiland auf dieser 
Tradition weiterbaute, bewies der geniale Entdecker, Anreger und Forderer mancher 
gegenwartiger Maler und Musiker: Serge de Diaghilew (1872 — 1929). Er war Schiiler 
von Liadow und Rimsky-Korsakow, hatte die Rechte studiert, seit 1899 eine Kunstzeitschrift 
„Le Monde artistique" geleitet, wo er in dreifiig Zeilen-Artikeln mehr zu sagen wufite, 
als andere auf vielen Seiten. 1906 stellt er im Pariser Salon d'Automne Bilder modern er 
russischer Maler aus. Mit den Dirigenten Nikisch, Chevillard, Blumenfeld, Rimsky- 
Korsakow, Glasunow und Rachmaninow gibt er 1907 in der Pariser Oper fiinf Konzerte 
mit neuer russischer Musik. 1908 fuhrt er ebenda Mussorgskis Boris Godunow mit 
Chaliapin und Smirnof auf. Im Fruhling 1909 erscheint er zum ersten Mai mit der 
Tanzgruppe des Kaiserlichen Theaters von Petersburg und Moskau in Paris und bringt 
im Chatelet am 17. Mai „Le Pavilion d'Armide" von Tscherepnin, Benois und Fokin in 
grandioser Aufmachung zu durchschlagender Auffuhrung. Hierzu hatte Jean Cocteau auf 
Wunsch des Organisators Gabriel Astruc eine Werbeschrif't verfafit. Dies bildet den An- 
fang zu den regelmafiigen Gastspielen der Russen in Paris wahrend der Monate Mai 
und Juni. In der ersten Periode von 1909 — 1914 befinden sich unter den siebenund- 
zwanzig Urauffiihrungen die epochemachenden Ballette Claude Debussys : ,.1'Apres-midi 
d'un faune", 1912, mit den Biihnenbildern und Kostiimen von Bakst, in der Choreo- 
graphic von Nijinsky und Fokin; „Jeux", 1913, mit Bakst und Nijinsky und Ravels, 
„Daphni« et Cloe", 1912, mit Bakst und Fokin. Zudem bestellte Diaghilew bei Strawinsky, 
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In 20 Jahren sieben neue Opern und 71 neue Ballette 



den er iiach Paris gebracht hatte, drei fiir die Geschichte der europaischen Musik be- 
deutungsvolle Biihnenwerke: „Der Feuervogel", 1910 (Gontcharowa und Fokin), 
„Petruschka", 1912 (A. Benois und Fokin) und das „Fruhlingsopfer" 1913 (Roerich, 
Nijinsky und Miassine). 

Hier ereignet sich etwas Ungewohnliches, Einmaliges, das bis heute kaum be- 
achtet und das doch ausschlaggebend fiir die Erkenntnis der rnusikalischen Situation in 
Frankreicli wurde: das rhythmisch-dynamische Element war langst in der franzosischen 
Musik mehr oder weniger vorhanden und hatte unter dem spanischen Einflufi durch 
Bizet, Lalo, Chabrier, Debussy stark an Bedeutung gewonnen. Auch bei Florent Schmitt 
bildet das Rhythmisch-Dynamische ein wesentliches Merkmal des energiegeladenen, 
iippigen Stils. Durch das Eindringen der Negermusik, vor aliens des Jazz, wird der Sinn 
fur Rhythmus gescharft. Den entscheidenden Durchbruch, die eigentliche AuslOsung all 
dieser rhythmisch-dynamischen Krafte in Westeuropa bleibt jedoch dem an ostasiatischer 
Volksmusik genahrten Strawinsky vorbehalten. Da iiberdies die Werke Strawinskys den 
Forderungen Saties und Cocteaus nach Primitivismus, Niichternheit, Kraft und Harte ent- 
sprachen, so ist es leicht einzusehen, weshalb die jungen Musiker in Paris den Russen 
Strawinsky ohne weiteres adoptierten und ihn — bewufit oder unbewufit — zu ihrem 
Fuhrer erwahlten. 

Im ersten Kriegsjahr griindet Diaghilew eine eigene Truppe, verpflichtet sich den 
Waadtlander Ernest Ansermet, den Freund Strawinskys, als Dirigenten und beschaftigt 
neben den russischen immer mehr auslandische Maler wie Picasso, Braque, Derain, Marie 
Laurencin. Die Truppe besteht zunacbst nur aus 10, dann aus 16Tanzern und Tiinzerinnen. 
Nach den beiden Amerika, England Spanien und Italien reist Diaghilew mit 45 Personen 
und fiihrte sie, die ihn wegen seiner sehr fruh schon graumelierten Haare „Chinchilla" 
nannten, von Triumph zu Triumph. 

Zu den russischen Komponisten Prokofiew und Strawinsky (Nach tigall 1914, Feuer- 
werk 1917, Pulcinella 1920, Der Gesang der Nachtigall 1920, Reinecke 1922, Russische 
Bauernhochzeit 1922, Mavra 1925. Apollon Musagete 1928) kommen die Franzosen Erik 
Satie und von den „Sechs" Auric, Poulenc und Milhaud, aus Spanien Manuel de Falla, 
aus Italien Respighi und Rieti, aus England Berners und Lambert, aus Deutschland 
Richard Straufi und das letzte Ballett, dessen Verwirklichung der Tod Diaghilews im 
Jahre 1929 verhinderte, wurde bei Hindemith bestellt. 

Diaghilew war ein Edelmann von grofiziigiger Toleranz, der alle fortschrittlichen 5 
neuen Richtungen gelten liefi. Mit ungewohnlicher Energie und fanatischer Hingabc 
arbeitete er an der Verwirklichung der kiihnsten Plane seiner immer wachen Eingebunp. 
Immer hielt er Ausschau nach jungen Talenten, begeisterle sie zu ungewohnlichen Taten 
und stellte sich selbst immer wieder vor neue Aufgaben. In der kurzen Spanne Zeit 
von zwei Jahrzehnten — 1909 — 1929 — spielte seine Truppe nicht weniger als sieben 
Opern und einundsiebzig Ballette. Mit nur wenigen Ausnahmen handelt es sich um Ur- 
auffuhrungen. In Verbindung mit den Farben und Linien der Kulissen, der Vorhange und 
mit ausgesuchten Gewandern entstanden Bilder, die sich mit dem freien Spiel virtuoser 
Tanzer und Tiinzerinnen zu eindringlicher Plastik steigerten. Wenn Diaghilew und seinem 
Ballett eine eigentliche Renaissance der franzosischsten Theatergattung, des Balletts, ge- 
lang, so reichte sein Einflufi auf alle Bezirke der Kunst, vom Theater bis zum Gewerbe 
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Ein junger Mensch zwischen Provinz und GroBstadt 

und der Mode. Was Picasso, dieser von Geist xibersprudelnde Spanier von gliihendem 
Temperament und ungeheurer Vitalitat, in der Malerei sucht, der jahrelang die Farbe 
ausschaltete, weil sie ihm die einfache, klare, herbe Lime verdarb, was Le Corbusier 
in der Arcbitektur durch seine eindeutig konstruierte „machine a habiter" bezweckt, 
nachdem schon der Londoner Glaspalast 1850 und der Pariser Eiffelturm 1889 die 
Revolution des neuen Baumaterials angekiindigt und erprobt hatten, was Satie, Strawinsky 
und die „Sechs" in der Musik wollen und Cocteau fur alle Kunstbezirke proklamiert, 
das erreichte Diaghilew im Ballet, „das alien neun Musen gerecht werden soil". 



Junge Komponisten 

1. Hans Brehme h. h. stuckenschmidt 

Dieser Aufsatz ist der Beginn einer Reihe, die den Zweck hat, 
mit produktiven jungen Begabungen bekannt zu machcn. Angestrebt 
ist nicht eine Kritik des Autors, sondern eine Darstellung seines 
kunstlerischen Wollens und seiner Personlichkeit. 

Der Typus 

In Stuttgart, der modernsten Stadt Siiddeutschlands, lebt ein junger nord- 
deutscher Klavierlehrer, der den jlokalen Zwiespalt zwischen altfrankischer Herzlichkeit 
und Le Corbusiers Beton-Sachlichkeit auf fruchtbare und fesselnde Weise mit sich herum- 
tragt. Dafi er eigentlich aus Potsdam stammt und sich die Garungsstoffe seines geistigen 
Wesens im benachbarten Berlin betatigen liefi, gibt seiner Biographie einen Hauch von 
altpreufiischer Tradition. Der junge Mann, knapp 30 Jahre alt, gehort aufierlich zu jenem 
Typ deutscher Musikanten mit intellektuellem Einschlag, deren gedrungen-untersetzter 
Korperbau auf Kraft und Neigung zu den guten Dingen des Lebens schliefien laCt. 
Ein Regertyp. 

Hans Brehme hat als Komponist ziemlich friih von sich reden gemacht. Er debiitierte 
auf Musikfesten und in Konzerten der Internationalen Gesellschaft fur Neue Musik so- 
wie in verschiedenen deutschen Sendern mit Kammermusik, die von Anfang an durch 
eine bestimmte, jugendlich-kecke und dabei handwerklich unantastbare Note fur ihn 
einnahm. Die innere Abgeschlossenheit dieser Arbeiten aber lieS Entwicklung offen; sie 
resultierte nicht aus altkluger Friihreife und kathederhafter Fingerfertigkeit. Brehme ist 
im Gegenteil, wie es sich fur einen jungen schopferischen Menschen des 20. Jahrhunderts 
gehort, von den Zeitstromungen machtig mitgerissen worden. Er ist sensibel genug, um 
die tausend Einflusse der Kulturwende auf sich wirken zu lassen, dennoch in der An- 
lage so kraftig, dafi er uberfliissige und schadliche Elemente rasch abzustofien vermag. 
Das Pendel seiner Entwicklung wird noch ofters hin- und herschlagen; aber wo es 
hinschlagt, trifft es Richtiges. 
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Von Romantik und Burleske zum Klassizismus 



Als geistiger Typ ist Brehme durchaus Kammermusiker. Er kommt von Orgel und 
Klavier her, schreibt aber einen blendenden Streicher- und Blasersatz und versteht mit 
Singstimmen umzugehen. Ein urlebendiges rhythmisches Gefiihl beherrscht seine ge- 
samte Musik, ein Zug zu grofien, plastischen Bildungen seine Melodik. Im wesentlichen 
denkt er polyphon, was auch aus seiner thematischen Erfindung hervorgeht. Aber er 
miifite die Spannungen der musikalischen Moderne weniger stark an sich verspiirt haben, 
urn nicht klanglich die Wege der aufiersten Differenzierung und tonalen Lockerung ge- 
gangen zu sein. In der Auffassung des Formproblems ist Brehme sehr konservativ; er 
legt Wert auf akademische Rechtfertigung auch der kiihnsten formalen Bindungen, 
definiert sehr genau die Anlage seiner Satze und zeigt neuerdings einen ausgesprochenen 
Hang zu klassizistischen Versuchen. 

Das Werk 

Seine Produktion umfafit heute etwa dreifiig Opuszahlen. Darunter ist ein dramatischer 
Versuch „Der Tor und der Tod" (nach Hofmannsthal), eine Sinfonie cmoll, op. 10, ein 
Chorwerk (der 137, Psalm) op. 12. Ferner, in zeitlicher Folge: Feierliche Abendmusik 
(1923), Orgelsonate (1924), Drei Baritongesange nach Ernst Toller (1925), Klarinetten- 
konzert, Klaviersonate (1929), „Das andere Land" fur Mannerchor und Orchester (1929), 
Divertimento fur Blasertrio, Lieder im alten Stil, Concerto Sinfonico (1930), Streich- 
quartett, Saxophonsonate (1932), Kleine Kantate fur Kinder, Burleske Kantate nach 
Morgenstern, Musik zu dem Stadionspiel „Aufbricht Deutschland" von Gustav Goes (1933) 
und eine Partita fur Streichquartett. Dazu, ohne Opuszahl, etwa vierzig Lieder nach 
Hermann Hesse und anderen Dichtern. 

Auch in der Verteilung und der Nomenklatur der Werke ist Brehme ein iiberaus 
typischer Vertreter seiner Generation. Die Wahl der Texte, die instrumentalen Be- 
setzungen, das Schwanken zwischen burlesken und strengsten Stoffen, die Wendung 
zum Klassizismus und schliefilich zum nationalen Bekenntnis zeigt ihn auf den Wegen, 
die mit ihm fast alle deutsche Jugend in den zwei Jahrzehnten seit Kriegsausbruch 
gegangen ist. 

AufTallend ist fiir einen Musiker, der als Pianist angefangen hat und in diesem 
Instrumentalfach eine Lehrtatigkeit ausiibt, der geringe Anteil der Klaviermusik in 
seiner Produktion. Dagegen dominiert ein lebhaftes Interesse fur Blasermusik ; neben 
dem Klarinettenkonzert und der Saxophonsonate steht das Divertimento fur drei Blaser 
und das grofie Concerto Sinfonico, in dem eine Blasquintett-Gruppe solistisch und 
konzertant behandelt wird. 

Dies op. 21, 1930 komponiert und beim Bremer Tonkiinstlerfest erfolgreich urauf- 
gefiihrt, ist eines der besten und typischen Werke Brehmes. Der erste Satz ist eine 
Doppelfuge mit Jazz-Elementen. Er verarbeitet die Themen 
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Brehmes »Concerto sinfonico« 



Blaser 
inOktaven 




in mannigfachen kontrapunktischen, rhythmisclien und perspektivischen (Umkehrung, 
Vergrofierung) Abwandlungen. Beide enthalten verwandte Motivkerne, werden durch die 
verminderte Oktave (fis-f, cis-c; im ersten Thema auch abwarts als grofte Septim c-des) 
charakteristisch gefarbt und exponieren iiberdies die groteske und die hymniscbe Natur 
der brehmeschen Erfindung. Ihre Fugierung fiihrt aus dem fast gelehrten Adagio in 
eine skurrile Welt polyphoner Ausgelassenheit, die durch da8 gravitatische Auftreten dcs 
zweiten Themas im Blaserunisono wirksam vorbereitet wird. Ein Jazz (molto ironico e 
marcato) mit gedampfter Trompete und Posaunenglissandi, eingeleitet von col legno ge- 
schlagenen Streichern fiihrt zur Engfiihrung fiber, der die genaue Parallelsetzung der 
Themen als Abschlufi folgt. 

Die folgende Courante nimmt Brehmes spatere Entwicklung (Dortmunder Partita!) 
voraus. Ihre instrumentale und melodische Fiihrung ist weit ruhiger als die des ersten 
Satzes. Auf sehr witzige Art verwendet Brehme hier die Pauke als widerborstig-rhythmisches 
Soloinstrument mit einem Ostinato auf der verminderten Quinte. Die Klanglichkeit des 
Stticks, dem modern interpretierte Kirchentone zugrunde liegen, mag folgende Stelle 
kennzeichnen : 

s f molto stacc. 
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Der folgende „Hymnus" wirkt besonders interessant durch die melodische und 
harmonische Ausdeutung der Quarte, die im Thema 




begrundet liegt. Er bleibt an Originalitat hinter den beiden andern zuruck. Nur ein 
seltsames Duett der Flote mit dem Kontrabafi pragt sich dem Horer ein. 
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Rebellische Jugendjahre 



Durch vitale Kraft und gedrangte Formgebung wirkt der abschliefiende Allegro- 
satz sehr fesselnd. Seine Thematik weist deutlich auf Hindemith, der mit seinen Kammer- 
konzerten wohl die Anregung zu dem ungemein frischen Sliick gegeben hat. 

/ 



■msn 




00T ™ : 



Herkunft und Entwicklung 

Brehme entstammt einera biirgerlichen Milieu. Sein Vater ist Konrektor in Pots- 
dam; von ihra erhalt er die erste musikalische Unterweisung als acht- bis elfjahriger 
Junge. Er wird Viktoriagymnasiast in Potsdam, macht das Abitur, wird aber nebenbei 
von einer guten Musikpadagogin (D. Brauner) weitergebildet. 1922 kommt er auf die 
Staatliche Hochscliule fiir Musik in Berlin. Er lernt bei Bobert Kahn Komposition, bei 
Kurt Borner und spater bei Wilhelm Kempff Klavierspiel. Sechs Jahre spater verlafit 
er die Schule und ubernimmt seinerseits einen Lehrauftrag an der Wurttembergischen 
Hochschule fur Musik. 

Er hat also das, was man einen soliden Fundus nennt. Es hatte leicht ein Aka- 
demiker und komponierender Stolz der Familie daraus werden konnen. Aber gegen 
diese etwas billige Laufbahn lehnt sich ein offenbar rebellisches Temperament auf, eine 
schopferische Natur, die neben Humor und Bonhomie audi ziemlich viel Explosivkraft 
verbirgt. Brehme beginnt, wie so viele aus der besten deutschen Nachkriegsjugend, die 
Ewigkeitsgrundlagen der tiberlieferten Musikanschauung in Frage zu stellen. Er offnet 
sich den Einflussen des Jazz, der Atonalitat und der linearen Polyphonic Besser ge- 
sagt: er tragt die Keime dieser revolutionaren Entwicklungen bereits in sich; es be- 
darf nur des geringsten Anstofies, sie zum Wachsen zu bringen. 

Man mufi wissen, in welcher Welt des Umsturzes, der Devalorisierung aller 
materiellen und geistigen Werte diese Jugend grofi wird, um auf den so billig er- 
hobenen Vorwurf der Frivolitat erwidern zu konnen. Es ist leicht, Schlagworte gegen 
solche Kunst zu erfinden, wenn man selbst in gesicherten Umstanden aufgewachsen ist. 
Und dem umfassenden, nicht durch Vorurteile begrenzten Blick zeigen auch diese Ent- 
wicklungsstufen ihre aufbauenden Werte. Es gibt fiir eine in der Grundanlage schopfe- 
rische Natur uberhaupt keine zersetzenden Kunstmittel; und umgekehrt ist in der 
Hand eines nicht aufbaufahigen Wesens jedes Werkzeug destruktiv. Das ewige 
Spiefiertum hat mehr schopferisclie Werte zerstort, als spielerische Jugend je anzutasten 
vermochte. 



Stil und Anschauung 

Brehmes Stil setzt sich aus sehr heterogenen Einzelheiten zusammen. Das ihm 
Eigentiimliche lafit sich schwer definieren, wie alle Stilfragen zeitgenossischer Kunst. Es 
liegt zwischen einer fast ziinftigen Genauigkeit der Faktur und einer Verwendung logischer 
Dissonanzen, die icli Klangvirtuositat nennen mochte. Man nimmt bei seinen besten Arbeiten 
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eine beinahe aphoristische DurchdringungderEinzelheit wahr; jederZusammenklang „sitzt", 
ist mit Instinkt empfunden, zeigt sich aber bei naherer Betrachtung als satztechnisch 
ungemein fundiert. Mit einer vegetativen Selbstverstandlichkeit erheben sich diese 
Formen, denen eine konzentrierte, hochst vitale Kraft den Anstrich des Motorischen ver- 
leiht. Motorik im flachen Sinne der Strawinsky-Nachahmer ist allerdings bei Brehme 
knum zu finden. Eher konnte man Gemeinsamkeiten mit dem konzertanten Stil Hinde- 
midis feststellen; aber sie gehen nie iiber eine gewisse, generationsmafiig festgelegte Art 
der Themen-Einfiihrung hinaus. 

Es ist ein Stil grofien instrumentaltechnischen Raffinements; man merkt das an 
seinem Streichersatz mit der iiberaus wirkungsvollen Verwendung verschiedener Lagen 
und Stricharten. Da aber dieses Raffinement im Dienste einer eigentlich naiven Musi- 
kantennatur steht, die gem in den Spharen des Volks- und Kinderlieds verweilt, mit 
Lausbiibereien um sich wirft und dann wieder in den grofien Ernst einer glaubigen, 
hymnischen Adagio-Melodik umschlagen kann, tragt es nie den Stempel platter Effekt- 
jagerei. 

Die Impulse, die Brehmes Musik von aufien empfangen hat, sind ausnahmslos die 
der Avantgarde. Man spurt den Einflufi Bela Bartoks in den rhythmischen Gestalten 
und den Klang-Ostinatos der beiden Kantaten op. 26 und 27. Strawinsky spukt in den 
langsamen Teilen des Concerto Sinfonico, Hindemith in den raschen Satzen aller Werke. 
Brehme selbst weifi diese Dinge und«gibt sie zu, ohne sich heute noch gern zu ihnen 
zu bekennen. Seine Neigung, sein Wunsch, sich den neuen Kunsttendenzen einer volks- 
verbundenen Kultur zu verpflichten, notigt ihm unveranderte theoretische Richtlinien auf. 
„Ich kann doch nicht immer so Viischte' Musik schreiben", sagt er im Gesprach iiber 
diese Fragen ; und der Partita gibt er bei der Auffuhrung in Dortmund (Tonkunstlerfest 
1933) die Devise mit: „Stilistisch gesehen, war mein Bestreben, auf dem Regerschen 
Stil im Sinne einer gesunden Entwicklung weiter aufzubauen, d. h. mSglichste Freiheit 
der Stimmen, ohne den Boden der Tonalitat zu verlassen. Ich halte die Zeit des Expe- 
rimentierens in der Musik fur iiberwunden". Das ist nun, verglichen mit der Musik, 
der es zugedacht wird, eine etwas vorschnelle Formulierung. Abgesehen davon, dafi be- 
kanntlich auch Regers Stil in weiten Kreisen leider keineswegs als Ideal einer gesunden 
Entwicklung gilt, abgesehen davon, dafi in der Kunstgeschichte aller Zeiten und Volker 
Perioden des „Experimentierens" von solchen der Konsolidierung abgelost werden, ent- 
halt auch Brehmes neue Musik weiterhin Elemente, die unwiderstehlich von der Ton- 
art forttreiben. Darin allerdings steht sie (wie fast alle moderne Musik) der Regerschen 
sehr nah. 

Brehmes Begabung weist ihm den Weg zu einer starkeren Bindung an Gemein- 
schaften. Er hat eine Reihe von Kinderstiicken komponiert, die den Geist des Volks- 
liedes auf eine hochst fortschrittliche Art harmonisch und polyphon erweitern. Dafi der 
Schritt zur Gemeinschaftsmusik nicht immer, und am wenigsten innerhalb der deutschen 
Kultur, ein Schritt zur Simplifizierung, zur Verflachung und zur Senkung der asthetischen 
Anspriiche sein mufi, ist an dieser Stelle oft gesagt worden. Das Werk Bartoks und 
Hindemiths hat es bewiesen; eine Jugend, zu deren erprobtesten Vertretern Brehme ge- 
hort, wird den Beweis in den nachsten Jahren erharten miissen. 
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Allgemeine Musikzeitung (Berlin) Nr. 41 — 44 
Erich Band : Zerstorung oder Aufbau. 
Fritz Lauhbfer : Aktualisierte Oper ? 

Die Musik (Berlin) November 

Franz Riihlmann : Zur Volksmusikkultur durch 
Carl Eitz 

Womit uns jetzt einzig gedient sein kann, das 
ist ein energischer Schritt hin zur Totalitat 
des Tonwortunterrichtes. Denn ohne die Totali- 
tat geht es hier ebensowenig wie anderswo. 
Erst wenn das Tonwort als Lehrmittel im ge- 
samten Erziehungswesen, vom Kinderhort bis 
hinauf in die Hochschulen fur Lehrer- 
bildung, obligatorisoh gemacht ist, wird der 
breite und dann freilieh durchschlagende Er- 
folg gewahrleistet sein ... Eine wohlver- 
standene Metbodenfreiheit wird die einheitliche 
Anwendung eines als uniibertrefflich erkannten 
Lehrmittels nicbt ausschliessen kbnnen und 
ausschliessen wollen, sie wird es nicbt diirfen. 
Denn sie bat an das Kind zu denken, das bcim 
jetzigen Zustand bei jedem Lehrerwecbsel um- 
lernen muss und um Monate oder Jabre zu- 
rttckgeworfen wird. 

Deutsche Tonkiinstlerzcitung (Mainz) Heft 9 

Siegmund von Hausepger: Zur deutsdien Haus- 
musik. 

Peter Raabe : Wege zur Belebung der Hausmusik 
(Dortmunder Vortra^). 

Musik im ZeitbewuKtsein. Berlin (Amtl. Zeitschrift 
desReichskartellsderdeutschenMusikerschaft)Heftl 
Richard Strauss : Zeitgemiisse Glossen fur Er- 
ziehung zur Musik. 

Unsere bumanistische Bildung griindet sicb noch 
auf Disziplinen, deren Studium vor Erfindung 
unserer Musik unerlassliche Bedingung hoherer 
geistiger Erziehung war. Sie ist beute noch 
mit unnotigem Studium hoherer Matbematik 
und der Anfangsgriinde fiir Chemie und Physik 
belastet, das man ruhig an den Universitaten 
und Fachschulen denen iiberlassen kann, die 
sich diesen Berufen widmen wollen. Zur hbheren 
allgemeinen Bildung gehort das an unsern 
Mittelschulen higher vollstandig vernachlassigte 
Studium der Musik, wenigstens Harmonielthre, 
Satzkunst, Kontrapunkt bis zum Verstandnis 
einer Bach'schen Fuge, Partitur studium bis zur 
vollen Frfassung der kontrapunktischen Seelen- 
kampfe des 111. Tristan-Aktes, der Architekiur 
und Themendurchfuhrung eines Beethoven'sehen 
Syinphoniesatzes, des symplionischen Aufbaues 
eines Nibelungen-Aktes. 

Heinz Ihlert: Arbeitsbeschaffung und Existenz- 
moglichkeiten fiir Berufsmusiker im neuen Deutscli- 
land. 



Schweizerische Musikzeitung, (Zurich) Heft 20/21 
Domenica de Paoli: Neue Werke von Malipiero 
und Strawinsky. 

Otto Oster : Romain Rolland und die musikalische 
Geistesgeschiclite. 

Der Auftakt (Prag) Heft 9/10 

Ernst Krenek: Musik und Mathematik. 
Der Umstand, dass gerade jene Zeiten, deren 
Musik wir eine hochst unmittelbare und als be- 
sonders wiinschenswert ersehnte Beziehung zum 
Gefiihi zuscbreiben, um eine besonders liicken- 
lose Systematisierung der Materii.lordnung lie- 
miiht waren, sollte in diesem Zusammenhang 
zu denken geben und die zeitgenossischen Be- 
strebungennachgedanklicherDurchkonstruktion 
der neuen Bedingungen des musikaiischen 
Schaffens von dem Vorwurf Ubertriebcner 
Intellektualisierung restlos befreien. 

Gregoriusblatt (Diisseldorf) Heft 3 

Th. B. Rehmann : Musikerziehung am Sclieide- 
wege. 

Rhenanus : Kirchenmusik in Frankreich 
Hermaun Schroeder: Neuerscheinungen fiir die 
Orgel. 

.... Heute kann kein Organist es noch ver- 
antworten, mit so „beliebten'' Transkriptionen 
die Orgel zu missbraucben. Weder das Adagio 
der Pathetique noch eine Fantasie aus Lohen- 
grin (auch nicht bei einer Trauung) gehoren 
auf die Orgel. Aber wem die Achtung vor 
dem Instrument so etwas nicht verbietet, 
miisste der Gedanke an Auf^abe und Sinn 
der Orgel im eucharistischen Raum Richtlinie 
fiir sein Spiel sein. Eine ziemlich grosse Reihe 
neuer Orgelmusik Jiegt bereits vor .... 

Musica sacra (Regensburg) Heft 9 

Erhard Drinkwelder: Die liturgische Stellung 

des kirchliclien Sologesanges. 

Prof. Weissenback : Vinzenz Goller. 

Musik und Kirche (Kassel) Heft 5, September/Oktober 
Wilhelm Thomas : Kirchendwr und Liturgie. 
Helniuth Walcba: Zum Choralvorspiel. 
.... Ein Choralvorspiel improvisieren ist kein 
individualistisch-schopferischer Akt, sondern 
Dienst am Wort und an der Gemeinde. Deut- 
licher gesprochen heisst das : es ist nicht notig, 
grosse musikalische Einfalle zu haben bezw. 
seine Frfindungsgabe recbt leucbten zu lassen, 
sondern guter Handwerker zu sein, die vorge- 
gebenen Aufgaben zu crkennen vind sie aus- 
zufiihren. Dazu gehort nun allerdings gutes 
Handwerkszeug und handwerkliches KSnnen. 
Sich dies zu erarbeiten, muss die Pflicht jedes 
Organisten sein, auch des Lehrers auf dem 
Dorfe, der nur Sonntags nur einmal die Orgel 
spielt. 
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Deutsche Rundschau (Berlin) Oktober 

Bruno E. V\ erner : Wir brauclien jeden Mann ! 

Es sind im neuen Deutsehland die besten 
kunstlerischen Krafte am Werk, urn den Neu- 
bau des Reiches Gestalt werden zu lassen. 
Daneben gibt es eine Eeihe tiichtiger und be- 
fahigter Maler, Bildhauer und Architekteu 
(NB. von Musikern gilt wohl dasselbe), die 
besten Willens sind, aber doch von der Mit- 
arbeit vorlaufig ausgeschlossen wurden. Wir 
meinen diejenigen deutschen Kunstler, die, 
nicht aus dem von Hitler gegeisselten Moderni- 
tatswahn, sondern aus einem echten inneren 
Bedurtnis heraus auf ihrem Schaftensgebiet 
nach einer Form suchten, die der Gegenwart 
und ihren Forderungen entspricht. Manche 
von ihnen sind in Deutsehland zur Zeit aus- 
geschaltet. Zvveierlei Grilnde liegen hier vor. 
Der eine : class einzelne von ihnen kraft ihrer 
Leistung Erfolg fanden, und daas sie nun falseh- 
lich init den Tragern des Nachkriegsstaates 
identifiziert und so kaltgestellt wurden. Der 
andere Grund liegt ^Jjrin, dass die Missver- 
gniigten, das Muckertum und schliesslieh gut- 
willige, aber kunstfremde Manner sich wie 
zu alien Zeiten gegen die n ue, ungewohnte 
Form und mit augenblicklichem Erfolg gegen 
ihre Trager wandten. 

Man kann sicb dabei mit der Erkenntnis be- 
ruhigen, dass das Schopferische auf alien Ge- 
bieten des Lebens sich auf die Dauer von 
selber durchsetzt. Und doch kann man sich 
nicht ganz damit zufrieden geben. Denn ein 
Volk wie das deutsche, das mit so gewaltiger 
Anspannung seine Selbstbehauptungsschlacht 
schlagen muss, kann auf keinen Mann in 
scinen Kultur bataillonen verzichten ! 

Philosophische Hefte (Berlin) IV. Jahrg. Heft 1/2. 
Maximilian Beck : Versuch einer Kulturgenealogie. 
Man ist immer noch gewohnt, sich Kultur als 
etwas zu denken, das — wie der Apfel dem 
Apfelbaum — ,,von selbst" dem Blut und 
der Kasse eines Volkes entwachst. Das Urn- 
gekehrte ist richtig ! Ein Volk ist schon das 
Wachstumsprodukt einer bestimmten, die Indi- 
viduen verschiedenster Kassen und sterbender 
Volker neu bindenden und zugleich gestal- 
tenden Kulturidee. 

Wie ein Volk gebildet wird, vollzieht sich hart 
vor unseren Augen : in Amerika. Schon in 
der dritten Generation ahnelt ein Amerikaner 
dem anderen Amerikaner mehr als den Stammes- 
angehorigen ihrer beiderseitigen Vater, gleich- 
viel ob diese Deutsche oder Slaven, Iren oder 
Juden gewesen sind. Wie das moglich ist? 
Durch die Kraft gemeinsamer Lebensfiihrung, 
wurzelnd in der Einheit einer gemeinsamen 
Lebens- und Weltanschauung. 
Entsprechend lehrt uns die Geschichte, dass 
auch die Volker des modernen Europa — aber 
nicht weniger die Volker der Antike und des 
Orients, soweit wir deren Geschichte zuriick- 
verfolgen konnen — keine naturgegebenen Ein- 
heiten sind, sondern geformt von Kraften der 
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Religion und der Politik. Von Kultur als von 
einer naliirlichen Auswirkung des Blutes und 
der Rasse zu reden, ist pure Fiktion, nicht 
weniger primitiv, als alle Kultur fur ideo- 
logischen „Ueberbau" und fur die naturnot- 
wendige Auswirkung wirtschaftlichen Ge- 
schehens zu erklaren. 

Die neue Rundschau (Berlin) Oktober 

Kathe lllch setzt ihre im September-Heft be- 
gonnene Veroffentlichung von Briefen Franz 
Liszts und der Grafin d'Agoult fort, 

Deutsche Kultur-Wacht (Berlin) Heft 28 
Georg Vollerthun: Erziehung zum Lied. 
Rein hold Conrad Muschler : Ricliard Strauss. 
Die Tragik des Textbuches zwang diesen 
Meister immer und immer wieder in Griinde, 
die seinem eigentlichen Wesen nicht ent- 
sprechen. Wo er selbst das Libretto schreibt, 
wie im „Intermizzo", quillt seine Musik urge- 
sund und kerndeutsch hoch. So hatte bein 
Weg gehen mijssen ! In der .,Frau ohne Schatten" 
verschwindet der gewaltige Strom der Musik 
zu oft in den Hohlungen dieses erkliigelten 
Textes. Selbst im .,Rosenkavalier" muss das 
Musikaliscbe die allzu starke Struktur einer 
iiberladenen Fassade dekadent osterreichischer 
* Bauart reinfegen, urn den Seelenzauber des 
Stimmungsechten festzuhalten. Man sehe sich 
die „Aegyptische Helena" an. Was hat diese 
barocke Fantasie in Wirklichkeit zu tun 
mit einein so Urdeutschen. wie es Richard 
Strauss isi ? 

Immer war Bichard Strauss deutsch. Dass er 
auch natioualsozialistischer Deutscher ist, kann 
er in der heutigen schweren Zeit, wo die 
Jiingeren, die yierzehn Jahre lang unterdriickt 
waren und ohne Mittel dastehen, um ihre Ar- 
beiten drucken zu lassen. leicht beweisen, in- 
dem er von seinen ihm als Geistesfiirsten ge- 
biihrenden Einnahmen nach dem Prinzip der 
echten Fiihrer denen abgibt, die immer au ihn 
geglaubt und zu ihm gehalten haben und 
denen deshalb fur ihre Musik die Biihnen und 
Konzertsale verschlossen waren. 

Le Menestrel (Paris) Nummer 32 — 39 

Armand Machabey : Das musikalische Theater in 

Frankreich (Fortsetzung und Schluss eines Vor- 

trags auf dem Florentiner Kongress) 

Jean Chantavoine: Unveroffentlidite Werke von 

Bizet (u. a. ausltihrliche Analyse der bisher 

verschollenen Oper „Iwan der Schreckliche" 

aus dem Jahr 18G5) 

Julien Tiersot: Madame Cosima. 

Charles Barzel : Robert Scliumann und Bonaventure 

Laurens, nach z. T. unveroffentlichten Brieren 

Schumanns mit dem provencalischen Kunstler 

und Gelehrten. 

The Musical Times (London) Oktober/November 
David Ewen : Die neue Sdiule der amerikanischen 
Musik. 

Frank Howes: Vaughan Williams' Klavierkonzert. 



Neue geistliche Musik 



Feste : Ad libitum (Aeusserungen Ravels iiber mo- 
derne Musik). 

„Ich habe immer gespiirt, dass ein Musiker das 
zu Papier bringen s 'lite, was er fiihlt und wie 
er es ftthlt, unabhangig davon, welches gerade 
der herrschende Kompositionsstil ist. Grosse 
Musik — das war stcts meine Meinung — muss 
irumer vom Herzen kommen. Jede Musik, die 
nur mit Technik und Hirn gemacht ist, ist das 
Papier nicht wert, auf das man sie schreibt. 
Dies war von je mein hauptsachliches Argu- 
ment gegen die sogenannte moderne Musik der 
jiingeren Komponisten-Rebellen. Ihre Musik ist 
ein Produkt des Verstandes und nicht des 
Herzens. Sie stellen erst erklligelte Theorien 
auf und dann schaffen sie eine Musik, die diesen 
Theorien entsprechen muss . . . 
Abgesehen davon, dass die moderne Musik eine 
Gehimkunst ist, ist sie audi zum grbsslen Tcil 
sehr hasslich. Musik muss aber, trotz allem, 
schdn sein. Ich kann die Argumente jener 
Musiker nicht begreifen, die mir auseinander- 
setzen, die Musik unserer Zeit milsste hasslich 
sein, weil sie Ausdruck eines hasslichen Zeit- 
alters ist. Inwief'ern braucbt ein solches Zeit- 
alter iiberhaupt einen Ausdruck '( Und was 
bleibt dor Musik, wenn sie von Schonheit ent- 
blosst ist? 



Bei unserer Suche nach frischer Inspiration 
konnen wir die Reize des modernen Lebens 
nicht iibergehen. Fraglos mttssen die Mechanis- 
men unsrer Zeit ihren Eindruck auch in der 
Musik hinterlassen. Mehr und mehr wei'den 
unsere Komponisten Inspiration in Dingen 
finden, die heute noch fur blosses Gerausch. 
gelten. In der Vergangenheit wurden Schlachten 
zu Themen grosser, weltberiihtnter Sinfonien 
gemacht — und gewiss ist der Schlachten- 
iiirin nicht anregender als das Surren riesiger 
Maschinen. (Man staunt, aus dem Munde eines 
geistreichen Kiinstlers, der „L'heure espagnole" 
und ,, Bolero" geschrieben hat, solche Banali- 
tiiien zu vernehmen. D. Schriftl.) 
Feste : Auseinandersetzung iiber Strawinsky und 
Picasso. 



The Sackbut (London) Oklober 

Rutland Boughton : Die wiederkehrende Revoke. 
Ronald Dewsbury : Die Magie von heute. 

Musica d'Oggi 

F. Tutenberg : Die junge schwedisdie Musikschule, 
S. A. Luciani : Claudio Saracini. 



Besprechungen 

Ernst Pepping 

Choralbuch. 30kanonische Chorale fur gemischten 
Chor a cappella. Schott, Mainz 

Das deutsche Kirchenlied wird fiir Ernst Pepping 
in diesem Choralbuch abermals zur Quelle seines 
vokalen Schaffens. Nach seiner „Choralsuite" und 
seiner „Deutschen Choralmesse" fuhrt diese erneute 
Beschaftigung mit Kernliedern der evangelischen 
Kirche zu einem Werke, das entschiedener als bisher 
die liturgische Verwendungsmoglichkeit im Auge be- 
halt. Darauf weisen schon aufiere Erscheinungen hin. 
Pepping kommt hier zumeist rnit vier oder funf 
Stimmen aus. Die technischen Anspriiche an den 
Chor sind geringer als in frtiheren Werken. Die 
rhythmische Kompliziertheit, ein charakteristisches 
Merkmal seiner Schreibweise, verliert sich zwar nicht 
ganz, aber sie halt sich jetzt mehr in den Grenzen 
einer melismatisch bedingten Hliythmik. Am stSrksten 
jedoch spricht fiir die liturgische Zweckbestimmung 
die innere Haltung dieser Musik. Sie ist dem Choral 
derartig streng unterstellt, dafi eine Auffiihrung 
aufierhalb gottesdienstlicher Handlung ihren Sinn 
verliert. Da der Kanon zum formalen Prinzip er- 
hoben ist, gibt es keine eigentliche Hauptstimme, 
sondern der Cantus lirmus durchdringt alle Teile, 
ist in jeder Stimme standig gegenwfirtig. Das fiihrt 



zu einer ganz eigentiimlichen, fast prismenartigen 
Durchle.uchtung der Weise, ihre Konturen erscheinen 
mehrfach, nebeneinander herlaufend, aufeinander 
bezogen. Wird dadurch auch der Cantus firmus in 
seiner Geschlossenheit zumeist nicht mehr unmittel- 
bar erfafibar, so offnet sich dafur der Zugang zu 
seinem wesentlichen Gehalte um so weiter und tiefer. 
Hierin unterscheiden sich die Satze des Peppingschen 
Choralbuches von der alten Cantus firmus-Bearbeitung, 
und hierin ist auch ihre besondere Bedeutung zu 
sehen. Es sind Choralbearbeitungea unsrer Zeit, die 
frei von alten Vorbildem aus gegenwiirtiger, ver- 
antwortungsbewufiter Haltung heraus den Weg zu 
einer neuen kirchlichen Gebrauchsmusik weisen. 



Hermann Schroeder 

Tedeum fiir gemischten Chor mit 2 Trompeten 
und 3 Posaunen oder a cappella oder mit Orgel. 
Op. 16. 

Missa dorico fiir 4 - 6-stimmigen gemischten Chor 
a cappella. Op. 15. Schott, Mainz 

Die Musik Schroeders gewinnt ihre Kraft aus dem 
Choral. Am starksten wird diese Quelle im „Tedeum" 
spurbar. Melodik und Rhythmik waclisen aus dem 
Worte, steigern sich an dem hymnischen Schwuug 
des Textes. Diese Steigerung fiihrt an einzelnen 
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Das mittelalterliche Lied 



Stellen zu einer Thematik von lapidarem Wurf. An 
Worten wie „Tu rex gloriae" bilden sich Themen 
Brucknerschen Geprages, grofi und ziigig durch 
Oktavenraume schreitend. Die forraale Gliederung 
folgt dem Texte. Es entstehen kleine Einheiten, 
deren strukturelle Verschiedenheit den Sanger wie 
den Horer vor immer neue Eindriicke stellt. Kraft- 
voll schwingendes Unisono, von schweren feierlichen 
Blaserakkorden unterbaut, miindet in breite, farbige 
Klangflachen, aus denen heraus, imitatorisch be- 
ginnend, sich polyphones Stimmgefiige entwickelt. 
A cappella-Teile wechseln mit begleiteten ; dynamische 
Gegensatze folgen unmittelbar aufeinander; das 
Metrum unterliegt standigem Wechsel. Das alles gibt 
der Musik etwas Erregendes, schlagt in Bann, bringt 
in Bewegung, zwingt den Glaubigen zur Teilnahme. 
Das „Tedeum" Schroeders, das aus einem starken 
Erleben des Textes geschaffen ist, verlangt grofien 
Aufwand. Von den drei angegebenen Auffuhrungs- 
moglichkeiten verdient die mit den 5 Blechblasern 
unbedingt den Vorzug. Die a cappella-Ausftihrung 
kann nur als Notbehelf angesehen werden. 

Die „Missa dorica" ist bedeutend genug, dafi ein 
Hinweis angebracht ist. Audi hj&r wird eine eksta- 
tische Hingabe an den Text und seinem Gehalte 
offenbar. Sie entzieht sich zwar nie der formalen 
Zucht, fuhrt aber doch haufig durch allzustarken 
Einsatz der Mittel zu einer Uberschatzung der Aus- 
drucksmoglichkeiten des a cappella-Chores. Klang- 
liche Kompaktheit ist fur das Werk typischer als 
Durchsichtigkeit des Stimmgefiiges. Bezeichnend ist, 
dafi die als Steigerung auftretende Sechsstimmigkeit 
haufig nicht real, sondern mit Oktavierungen durch- 
geffihrt wird, die rein zufallig, unabhangig von 
thematischen Erfordernissen bald diese bald jene 
Stimmen parallel laufen Iassen. Bleiben so einige 
technische Bedenken bestehen, so mufi man doch die 
schbpferische Leistung anerkennen, W. R. 



Friedrich Gennrich 

GrundriR einer Formenlehre des mittelalter- 
lichen Liedes als Crundlage einer musikalischen 
Formenlehre des Liedes. 

Max Niemeyer Verlag, Halle, 1932 

Die Besprechung eines Buches fiber das mittel- 
alterliche Lied erfordert zunachst eine Vorbemerkung: 
Wir kennen so gut wie nichts vom Volkslied der 
alteren Zeit. Auch das heute als „Volkslied" von der 
Jugendbewegung gesungene alte Liedgut ist zum 
iiberwiegenden Teil auf die Schicht der Gebildeten 
beschrankt gewesen. Alles was Gennrich in seinem 
aufschlufireichen Buch erortert, bezieht sich daher 
auf kunstmiifiige Literatur (wobei ich die ganz 
wenigen Ausnahmen iibergehe). 



Im Lied des Mittelalters sind Worte und Weise 
in einer Art aufeinander bezogen, die dem modernen 
Schaffen verloren gegangen ist. Fur uns heute besteht 
die Einheit eines Liedes vor allem in der TJberein- 
stimmung des Auedrucks der Komposition mit dem 
ihr zugrunde liegenden Text, der zunachst als Sprech- 
oder Lesegedicht verfafit wurde, zumeist ohne Riick- 
sicht auf seine Singbarkeit. Im Lied des Mittelalters 
dagegen sind die Worte ohne ihre dazugehorige 
Melodie gar nicht denkbar, wobei es gleichgultig ist, 
ob Dichter und Komponist in einer Person vereinigt 
waren, oder ob der Dichter auf die Hilfe eines 
anderen angewiesen war. Die Einheit von Wort und 
Ton des mittelalterlichen Liedes ruht erst in zweiter 
Linie auf der Grundlage des Ausdrucks. Das ist fur 
eine Kultur, der das gesteigerte, manchmal iiber- 
steigerte Ausdrucksbedurfnis der neueren Zeit noch 
fremd war, nur selbstverstandlich und bei der im 
Gedanklichen weitgehend konventionell gehaltenen 
Lyrik auch gar nicht anders moglich. Der Reiz des 
mittelalterlichen Liedes lag daher nicht so sehr in 
inhaltlichen Momenten als vielmehr in der formalen 
Gestaltung. Dem modernen Reichtum des Ausdrucks 
entspricht im Mittelalter eine anna'hernd ebenso grofie 
Fiille von Moglichkeiten der Formgebung. Deren 
zunachst verwirrende Vielzahl bringt Gennrich in 
eine sehr ubersichtliche Ordnung — ein echwieriger 
Versuch, wie er nur einem Kenner von Gennrichs 
hohem Rang gelingen konnte, der Literatur- und 
Musikgeschichte der Zeit mit gleicher Uberlegenheit 
beherrscht. Daher ist das Buch auch dem Literar- 
historiker wertvoll, der ohne Verstandnis fiir den 
musikalischen Aufbau vielfach nicht zu einer befrie- 
digenden Analyse der Textstruktur gelangen 
kann. 

Besonders gegluckt scheint mir der Abschnitt 
iiber den vom Verfasser sogenannten „Sequenztypus", 
wenn auch gerade hier ein prinzipieller Einwand 
nicht unterdruckt werden kann. Gennrich fiihrt auf 
die alte Form der Sequenz eine ganze Reihe anderer 
Gebilde zuriick, die er als deren Derivate erklart. 
Zu ihnen ware z. B. die im deutschen Meistergesang 
gebrauchliche Barform zu rechnen, deren popularstes, 
wenn auch modernes Beispiel wohl Walther Stoltzings 
„PreisIied" aus Wagners Meistersingern ist. Aufierlich 
hat diese Barform mit ihrem Aufbau a a b mit der 
Struktur der Sequenz, die nach der Formel a bb cc 
. . . xx yy z eine beliebige Zahl von Doppelversen 
mit je einem nicht wiederholten Eingangs- und 
Schlufivers aneinanderreiht, nichts zu tun. Gennrich 
nimmt nun wohl an, dafi die kiirzere Form aa b 
sich von der Sequenz als deren Schlufiteil abgespalten 
hat; er unterlafit es aber, den historischen Nachweis. 
dafiir zu erbringen. Geschichtliche Ableitungen scheinen 
mir aber auch fiir eine Formenlehre notwendig zu 
sein, die wie die vorliegende im wesentlichen syste- 
matisch vorgeht, da es sonst geschehen kann, daS 
auf Grund aufierer Ahnlichkeiten Formen einander 
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zugeordnet werden, die — genetisch betrachtet — 
keinerlei inneren Zusammenhang haben. 

Das aufierordentlich reiche Beispielmaterial des 
Buches stammt vor allem aus franzosischen, erst in 
zweiter Linie aus deutschen Quellen, und das mit 
gutem Recht. Denn nach allem, was wir bisher 
wiasen, scheint das deutsche mittelalterliche Lied in 



seiner Forragebung — im Gegensatz zu seinem Melos 
— iiberwiegend auf die Nacliahmung des franzosischen 
Beispiels zuriickzugehen. Wir wiirden uns freuen, 
wenn Gennrich, der bereits in friiheren Studien dieses 
Problem behandelt hat, seine nachste Arbeit der Her- 
kunft und Entwicklung der deutschen Liedformen bis 
zum Ausgang des Mittelalters widmen wiirde. H. R. 



Zwei neue Opern 



Karl Laux 



Zwei neue Opern — Ottmar Gersters „Madame Liselotte", uraufgefiihrt in 
Essen, und Paul von Klenaus „ Michael Kohlhaas", uraufgefiihrt in Stuttgart — 
verpflichten zum Bericht, reizen zum Vergleich. Denn so weit sie nach Anlage und Ab- 
sicht, nach Generation und Landschaft, nach Stoff und Form voneinander entfernt sind, 
es verbindet sie auch vieles. 

Beide greifen zuriick auf Gestalten der deutschen Vergangenheit. Gerster auf die 
beriihmte Liselotte von Kurpfalz, die grofie Briefschreiberin, Klenau auf jenen Kauf- 
mann Hans Kohlhase, der als Michael Kohlhaas in der Kleistschen Novelle beriihmt 
geworden ist. 

Bleiben wir, um die Unterschiede festzustellen, zunachst beim Text. Mit der 
Gersterschen Oper treten zwei homines novi auf den Plan der Librettisten : Franz 
Clemens (ein Pseudonym) und Paul Ginthum, ein pfalzischer Schriftsteller und 
Journalist, hervorragender Kenner pfalzischen Volkstums in Gesi'Viicbt^ und Sage. Ihr 
Textbuch verrat Blick fur Wirkung. Schon dafi man die Figur der Liselotte einmal fur 
die Oper reklamiert, nachdem das Presber schon fur das Lustspiel, Kiinneke fiir das Sing- 
spiel getan haben, ist ein Beweis dafiir. Denn Liselotte, die Tochter Karl Ludwigs, die 
Herzogin von Orleans, ist, wie Wilhelm Michel dieser Tage in der neuen pfalzischen 
Zeitschrift „Die Westmark" feststellte, „dem Pfalzer" (und man konnte sagen dem Deutschen 
tiberhaupt) ,,heute noch die deutlichste und geliebteste Gestalt seines Fiirstenhauses", 
hinter der Fxirsten gestalten von wirklicher Bedeutung zuriicktreten. Michel gibt auch den 
Grund dafiir an: „Was Liselotte dem Pfalzer ewig teuer macht, hat nichts mit ihrer 
fiirstlichen Geburt zu tun, ist sonst nichts als das tiichtige, brave, herzhafte und be- 
zaubernde Menschentum, das in dieser einzigen Frau lebte und das zugleich das un- 
verfalschteste Pfalzertum war, an dem sich die Welt je erfreuen durfte." 

Eine Gestalt, wie geschaffen fur eine Oper, die die Horer anpacken soil. Zugleich 
auch eine Gestalt, die aktuellen Sinn hat. Auch am Hof von Frankreich hat sich Liselotte 
ihre Liebe zur Heimat bewahrt: „Wir Pfalzer haben das, wir lieben das vatterlandt bifi 
in todt und geht unfi nichts driiber." Mit diesen Worten schliefit die Oper. 

Aus der Gegeniiberstellung Frankreich - Deutschland,Krieg - Frieden, Heimat - Feme, 
Treue — Verrat ergeben sich die dramatischen Spannungen, ergibt sich die farbige Ab- 
folge von Szenen, die geschickt, ohne alle literarischen Ambitionen, lediglich auf die 
Bediirfnisse der Biihne zugeschnitten sind. 

Klenau ist sein eigener Textdichter. Aus der Kleistschen Novelle macht er ein 
Drama. Mit ein paar geschickten Eingriffen, die zwar den metaphysischen Unterbau der 

381 



■a i .HUJ.-.JJH. - i ii i.. . -* —■ w<wgjwwpw^igps 



Kleist auf der Opernbuhne 



Vorlage zerstoren, aber dafur die, fiir ein Biihnenwerk notwendige Fassade ins Licht 
stellen, mil der Verteilung der zersplitterten Handlung auf eine Vorder- und eine 
Hinterbuhne, gelingt es ihm, das Epos dramatisch zu steigern. Ein geistvoll unternommener 
Versucb, der es zuwege bringt, dafi man von dem Klenauschen Text gefesselt bleibt, 
zumal er ihm durch die wortliche Ubernahme des Kleistschen Dialogs auch den Wert 
des dichterischen Wortes lafit. 

Was den Text von dem der Gersterschen Oper zu seinem Nachteil unterscheidet, 
ist der mindere Grad von "V olkstiimlichkeit der Hauptfigur, fiir deren Verstandnis die 
genaue Kenntnis der Kleistschen Vorlage unentbehrlich ist, ist die Tatsache, dafi sich 
die Gestalt der siiddeutschen Frau viel mehr an die Musik heranbringen lafit als die 
des preufiischen Mannes. Wilhelm Michel schreibt in seinem Buch „Das Leiden am Ich", 
Kleist sei r ,so exzessiv Mann, dafi die Weib-Elemente in ihm keinen Raum fiuden". Die 
Musik, die Oper aber brauchen das weibliche Element. Und Liselottes Schicksal ist ein 
typisches Frauen- und darum ein Opern-Schicksal. Und schliefilich ist die Idee der 
Vaterlandsliebe in der Gersterschen Oper eine viel sinnfalligere als die, urn derentwillen 
Kleist seine Novelle geschrieben hat: die Tragik dap unbedingten Rechtsgefuhls, das 
einen Mann zum Rauber und Morder werden lafit — eine grofiartige, aber keine ein- 
gangige Idee. Bei der Urauffuhrung konnte sie, am Vorabend des 12. November, mit 
der ldentifizierung von : Kohlka&as und Deutschland, die beide um ihr Recht kampfen, 
aktualisiert werden, sodafi der Abend nicht nur zu einem kiinstlerischen sondern auch 
zu einem politischen Ereignis wurde. 

Noch einmal treffen sich die beiden Opern in der Absicht : beide wollen in der 
Musik das gleiche. Sie wollen auf der einen Seite den Zusammenhang mit der Gegen- 
wart herstellen und sie wollen auf der andern Seite die Verbindung mit dem Volks- 
mafiigen, dem Volkstiimlichen, dem „Deutschen" nicht aufgeben. Darum greift Klenau 
zur Festlegung des Zeit- und Volkskolorits das „Lindenlied" aus der Forsterschen Lied- 
sammlung auf, die kraftvolle Einfachkeit des Chorals, die mittelalterliche Melodik Walthers 
von der Vogelweide. Ebenso geschmackvoll, ebenso gescheit und geschickt verschmilzt 
er Elemente heutiger Schreibweise miteinander. Zwolftontechnik und Impressionismus, 
effektvolle und asketische Instrumentation wechseln miteinander ab. Immer im Dienste 
der dramatischen Steigerung. Dabei gelingen ihm so grofiartige Stiicke wie der Kohlhaas- 
Monolog, in dem Klenau das Kleistsche Vorbild erreicht. Im Ganzen aber ist die 
Gleichung Kleist-Klenau nicht so eindeutig aufgegangen wie etwa die Bfichner-Berg, 
an deren „Wozzek" man unwillkiirlich erinnert wird. Denn es sind zu viele Risse da, es 
klaffen zuviele uniiberbruckbare Episoden auseinander, es fehlt der Musik der grofie Atem. 

Auch Gersters Erstlings-Oper ist noch kein fix und fertigcs Kunstwerk. Auch 
bei ihm gibt es eine Bruchstelle. Sie ist da, wo er im Bestreben nach Volkstumlichkeit 
einen Schritt zu weit geht, einige Konzessionen zuviel macht. Was er Klenau voraushat, 
die starke Sinnlichkeit seiner Tonsprache, verfiihrt ihn manchmal, bringt ihn manchmal 
vom rechten Weg der Oper ab. Das kann man seiner Jugendlichkeit zugute halten. 
Denn es hat auch sein Positives. Es liegt in der ganz eigenartigen Weise, wie er die 
Herbheit einer Musiksprache, die unverkennbar von den Erfahrungen der letzten Jahre 
Musikentwicklung beeinflufit ist, ins Volkstiimliche, ins Wirkungsvolle, ins Verstandliche 
umzubiegen weifi. Dabei zeigt er sich in der musikalischen Ausgestaltung und Profilierung 
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der Szenen als ein geborener Dramatiker. Sehr zum Vorteil der Wirkung lafit Gerster 
die Szenen mit musikalischen Einheiten iibereinstimmen. In diesen formal abgerundeten 
Nummern geht auch Gerster vielfach auf die Vergangenheit zuriick, auf die barocken 
Formen der Toccata (Vorspiel der Oper) und der Tanz-Suite (grofie Ballett-Einlage im 
dritten Akt, deren Musik, ein feierliches „Menuett", eine bukolische „Schaferszene" und 
ein impetuoses, kontrapunktisch gearbeitetes „Jagdstiick", Zugstiick fiir den Konzertsaal 
werden konnte). Die verwendeten originalen Volkslieder sind, ohne an Sinnlichkeit ein- 
zubiifien, in ihrer entziickenden Naivitat erhalten und werden nicht durch harmonische 
Uberfrachtung aufgebauscht und aufgesprengt. Gro6 gestaltete Ensembles lassen den 
gewiegten Chor-Praktiker erkennen. 

Die Ur-Auffiihrungen der beiden Werke kann man symptomatisch fiir die Auf- 
fuhrungs-Moglichkeiten nennen. Klenaus Oper an der Stuttgarter Biihne, einer der 
leistungsfahigsten Provinzbiihnen, mit dem fiir den Erfolg bestimmenden Biihnenbildner 
Gustav Vargo aus Berlin als Gast, dem Generalintendanten Otto Kraufi als Regisseur, 
dem Bariton Max Roth als sing- und spielgewaltigen Titelhelden (beide scbon in Berlin 
erprobt); Gersters Werk in Essen mit einer kleinen Biihne, bescheidenen Gesangskraften 
(die Tragerin der Titelrolle, Claire Autenrieth, verdient immerhin genannt zu werden). 
Die Partituren lagen in Essen bei Johannes Schiiler, in Stuttgart bei Carl Leonhard* 
in guten Handen. 



Musik in Berlin 



Heinrich Strobel 



1, 



Die allgemeine Umordnung, die in Deutschland vor sich geht, hat auch das Berliner 
Musikleben wesentlich verandert. Aufierlich zeigt sich diese VeranderuDg im rapiden 
Riickgang der Veranstaltungen. Damit geht freilich nur ein Prozefi zu Ende, der sich seit 
Jahren mehr oder weniger sichtbar vollzog. Die Schrumpfung des rein kommerziellen 
Konzertbetriebs war eine Notwendigkeit. Gerade wer das Konzert als kiinstlerische und 
kulturelle Institution bejaht, mufite stets diesen geschaftlichen Musikverschleifi, an dem 
niemand auCer dem Konzertgeber und der Konzertdirektion wirklich interessiert war, 
als schadlich betrachten. 

Es ware jedoch falsch, die gegenwartige Situation nun als gliicklich zu bezeichnen. 
Denn mit den uberflussigen Veranstaltungen haben auch manche andere verschwinden 
miissen, die durchaus eine kulturelle Funktion hatten — teils weil die Organisationen 
nicht mehr leistungsfahig, teils weil ihre kunstlerischen Leiter nicht mehr in Berlin sind. 
Unter diesen Umstanden haben die Vorsrande der noch bestehenden Institutionen heute 
' eine besondere Verpflichtung. Sie tragen die Verantwortung fiir den Neuaufbau des 
Musiklebens in der Reichshauptstadt. Man darf es als ein grofies Gliick bezeichnen, dafi 
ein Kiinstler vom geistigen Format und von der ethischen Bekenntniskraft Wilhelm Furt- 
wanglers entscheidenden Einflufi auf die Neugestaltung gewonnen hat. Das Philhar- 
monische Orchester ist ebenso durch die Person seines Fiihrers wie durch die allgemeine 
Situation noch mehr als bisher in den Brennpunkt des Berliner Musiklebens geruckt. 
Es steht vor einer volligen Neuorganisation seiner Konzerte. Eine Selbst\erstandlichkeit 
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dafi diese unter dem Gesichtspunkt einer Musikpflege auf moglichst breiter Basis statt- 
findet. Mehr als bisher stehen die lange vernachlassigten popularen Konzerte im Mittel- 
punkt der Arbeit. Durch Heranziehung verschiedenster Gastdirigenten will man ihnen 
neue Anziehungskraft verleihen. Auf welche Weise die finanzielle Grundlage des besten 
und reprasentativsten deutschen Orchesters neu befestigt wird, ist noch nicht entschieden. 
Sicher ist nur, dafi es geschieht. Und das ist die Hauptsache. 

Kiinstlerisch haben die von Furtwangler geleiteten zehn Konzerte durch die 
Stellung, die der Dirigent im neuen Staat einnimmt, eine besondere Bedeutung. Man 
wird ihre Programme als richtunggebend fur eine aufbauende Musikpflege bezeichnen 
diirfen. Neben den Standardwerken der Vergangenheit ist die Gegenwart mit selbst- 
verstandlichen Namen wie Straufi, Pfitzner, Debussy und Strawinsky, aber auch erfreu- 
licherweise mit jungeren Musikern wie Hindemith, Trapp und S. W. Miiller vertreten. 
Die einzigartige Qualitfit der Veranstaltungen wurde bereits im ersten Konzert wieder 
schlagend erwiesen: mit einer wunderbar geschlossenen und geistig vertieften Wieder- 
gabe der fiinften Sinfonie von Bruckner. * 

Die Reihe der aufierordentlichen Konzerte wurde mit einem Abend mit Werken 
von Ottorino Respighi eroffnet. Neben den noch im Schatten der neudeutschen Asthetik 
und des Impressionismus stehenden „Pini de Roma" horte man eine Suite nach alten 
Lautensatzen und ein Concerto a j|L in denen Respighi jene klassizistischen Elemente 
verarbeitete, die fiir die Musik des faschistischen Italien wieder eine neue Bedeutung 
erlangten. Von dieser Musik des jungsten Italien bekam man einen klaren Eindruck 
durch ein Konzert der Funkstunde, das der junge italienische Dirigent Oreste Piccardi 
leitete. Es handelte sich dabei ausschliefilich um Komponisten der Avantgarde, um solche 
also, die (nach dem Wort Gasellas im vorigen Heft) „wirklich zahlen". Sie kennen die 
europaische Musik der Zeit, sie lehnen demgemafi den Impressionismus ab und setzen 
sich besonders mit den ldeen und Werken von Strawinsky und Hindemith auseinander. 
Als die starksten Individualisten erwiesen Goffredo Petrassi (in einer erfindungsreichen 
und ungemein lebendigen ,.Konzertouverture") und Leone Massimo (in einem Diver- 
timento von einfachem Umrifi und starker Bewegung). Weniger klar in der Haltung war die 
von heftigen Spannungen erfullte „Partita" von D ellapiccola. Als wirksames Schlufi- 
stuck erfullte die „italienische Sinfonie" vonVeretti vortrefflich ihren Zweck. Piccardi, 
der ubrigens lange Zeit in Deutschland lebte und mit Bekennermut fiir die moderne 
deutsche Musik eintritt, befeuerte das Funkorchester durch sein Temperament und 
disziplinierte es durch seine Energie. 

2. 

Wilhelm Furtwangler ist auch die musikalisch prachtvoll belebte, im raffinierten 
Klangspiel des Orchesters herrlich durchgebildete Erstauffuhrung der „Arabella" von 
Richard Straufi zu danken. Die Titelrolle sang wie in Dresden Frau Ursuleac, den 
Mandryka Herr Prohaska, dessen Temperament mit naturhafter Gewalt in die recht 
zweifelhafte Welt des Majors a. D. Waldner einbrach. Die Auffuhrung wurde in zwei 
Besetzungen vorbereitet. In der zweiten fiel Susanne Fischer auf, die als Zdenka die 
reizolle Gefiihlsverwirrung dieser schonsten Gestalt der Oper anmutig und iiberzeugend 
gestaltete. Einige Wochen vorher hatte der neue Staatskapellmeister Heger den 
„Palestrina" neu herausgebracht. 
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Die Stadtische Oper ehrte das Andenken des verstorbenen Max von Schillings 
durch eine Auffiihrung von „Mona Lisa", in der Rosalind von Schirach die Titel- 
rolle mit ernster Bemiihung und manch schonen Momenten sang. Im ganzen hatte man 
sich diese Vorstellung musikalisch feiner gegliedert und szenisch weniger altmodisch 
denken konnen. Ein Verdienst hat sich die Stadtische Oper mit der Neueinstudierung 
von Peter Cornelius meisterhaftem „Barbier von Bagdad" erworben. 

Eine ganze Woche iiber gastierte im Charlottenburger Haus eine italienische 
Stagione, die ftinf Meisterwerke der italienischen Oper spielte. Man durfte die Auf- 
fiihrungen nicht als Ensembleleistungen beurteilen, da es sich um eine ad hoc zusammen- 
gestellte Truppe handelte, die von Maestro Panizza mit bewundernswerter Sicherheit 
und Schlagkraft gefiihrt wurde. Am geschlossensten war der „Barbier von Sevilla" — eine 
Auffiihrung von wahrhaft liberschlagender Buffolaune. (Ubrigens wurde bei aller im- 
provisatorischen Bewegtheit keiner der bei uns obligaten Mimenspafie gemacht.) Kiinst- 
lerisch am bedeutendsten war die phanomenale Koloratursangerin Toti dal Monte, 
die wir in ihrer Glanzrolle der Lucia di Larnmermoor seinerzeit schon unter Toscanini 
gehort batten, respektabel der machtvolle Tenor des Herrn Battaglia. Publikumsmafiig 
wurde „Tosca" zu einer Sensation durch die Mitwirkung von Benjamino Gigli. 



Eitz statt Tonika-Do 



Heinz Joachim 



In der richtigen Erkenntnis, daii die grofien Aufgaben der musikalischen Volks- 
bildung wirksam nur von unten her, auf der Basis einer breitangelegten, grundlegenden 
Musikerziehung gelost werden konnen, wendet der neue Staat audi dem Musikunter- 
richt in den Schulen sein reges Interesse zu. Man weifi, dafi der Schulmusikunterricht 
sich seit der bedeutenden Beformarbeit Hermann Kretzschmars besonderer staatlicher 
Eorderung erfreute. Es gab bereits vor dem Kriege eine Beihe von Erlassen, die nament- 
lich in der „Priifungsordnung fur Gesanglehrer und Gesanglehrerinnen in Preufien" 
(1910) sowie in den verschiedenen Lehrplanen von 1908, 1910 und 1914 das Programm 
des grofien Padagogen zur Verwirklichung bestimmten. Der Ausbruch des Weltkrieges 
vereitelte zunachst die damit eingeleitete Aufbauarbeit, aber bald griff man in der Nach- 
kriegszeit das Problem wieder auf. Im Jahre 1921 erschienen die „Richtlinien fiir den 
Lehrplan der Grundschule", die als bedeutsame Neuerung die „selbstandige musikalische 
Betatigung" der Schiller einfuhrten. Sie fanden in den bekannten Schulmusik-Erlassen 
der folgenden Jahre ihre Erfiillung. Ausgehend von der Bedeutung des Musikunterrichts 
fur die Gesamterziehung fufiten sie im besonderen auf dem Prinzip der Methoden- 
freiheit. Gerade darin erblickt nun der neue Staat das wesentliche Hindernis fiir eine 
wirklich umfassende und vor allem einheitliche musikalische Volksbildung. Denn bisher 
konnte es oft genug geschehen, dafi die Kinder bei Lehrer- oder Schulwechsel mehr- 
fach umlernen und immer wieder neu beginnen mufiten, statt die bereits gewonnenen 
Kenntnisse zu befestigen und zu vertiefen. Der „Erfolg" wird als geradezu nieder- 
schmetternd bezeichnet: man hat unter den schulentlassenen Volksschiilern bis zu 90°/o 
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musikalische Analphabeten festgestellt, denen die Notenschrift noch nach neun Jahren 
„Musikunterricht" ein Buch mit sieben Siegeln war. 

Von den vorhandenen Unterrichts-Methoden sind die aus England slammende 
Tonika-Do-Methode und das Tonwort des Deutschen Carl Eitz in neuerer Zeit be- 
sonders bekannt geworden. Beiden gemeinsam ist die Einfiihrung von Solmisa- 
tionssilben anstelle der gewohnlichen Bezeichnung der Tone mit den Buchstaben des 
Alphabets. Wahrend die Tonika-Do-Methode, die z. T. auf die Silben des Guido von 
Arezzo zuriickgeht, fiir alle Tonarten nur eine einzige Beihe mit sieben Silben hat und 
sich bei der Modulation in andere Tonarten mit Umdeutungen behilft, hat Eitz ein 
System geschaffen, das auf die Einteilung nach Stamm- und abgeleiteten Tonen ver- 
zichtet und dafi'ir jeden Ton, seiner melodischen oder harmonischen Funktion ent- 
sprechend, selbstandig benennt. Die Zweckmafiigkeit des Solmisief^ns, das ja auch schon 
den alten Indern, Chinesen, Griechen durchaus gelaufig war, ist an sich kaum ernsthafr 
bestritten. Sie ergibt sich sehr iiberzeugend aus der Praxis, wenn — wie es zur Ge- 
winnung einer abstrakteren Tonvorstellung aus padagogischen Griinden erforderlich ist 
— Tonfolgen ohne Text allein auf Tonnamen gesungen werden sollen. 

Um in das Tonwort von Carl Eitz praktisch einzufiihren, veranstaltete kiirzlich 
das Zentralinstitut fiir Erziehung uriS^Unterricht in Spandau eine Schulungswoche fiir 
Musikerzieher, die mit praktischen und theofetischen Vorfiihrungen, mit Vortragen und 
Diskussionen den Teilnehmern die unbefangene Prufung der eigenen Arbeit am Ton- 
wort selbst ermoglichte. Die Leitung hatte Lehrer Richard Junker -Hannover, der aus 
den Erfahrungen seiner langjahrigen Arbeit nach Eitz in Volksschulen berichtete. Er be- 
tonte nicht die Methodenfrage als solche, sondern gab die wesentliche Umstellung auf 
das Singen als die dem Volk, das wieder zum Volkslied erwachte, besonders gemafie 
Haltung. Auch die Tonwort„sprache" ist, wie die Muttersprache, nur durch praktischen 
Gebrauch, also durch Singen erlernbar, kann aber sinngemafi auch auf den Instrument al- 
unterricht ausgedehnt werden und dank eingehender Gehorschulung sowie kraft der der 
Eitz'schen Schopfung innewohnenden Gesetzmafiigkeit zur lautsymbolischen Darstellung 
alles musikalischen Geschehens und zum unmittelbaren Verstandnis des Kunstwerkes 
selbst fiihren. Die intensive Mitarbeit am Kursus gab dariiberhinaus wichtige Auf- 
schliisse iiber den speziellen Wert der Eitz-Methode. Sie wurde anerkannt als verlafi- 
licher Stufenbau zum absoluten Tonraum, gegebenenfalls selbst aufierhalb der Tonalitat. 
Ihre Begriindung leuchtete auch in wissenschaftliclier Beziehung ein. Wenn die Kirchcn- 
tonarten mit ihrer vorwiegend melodisch bedingten Eigenart ein Priifstein fiir eine solche 
Methode sind — was angesichts unseres reichen Schatzes an Choralen und alten Volks- 
liedern kaum zu bezweifeln ist — , so spricht das Ergebnis dieser Tagung fiir Eitz, dessen 
System sich auch hier als universal und weitraumig genug erwiesen hat, um das Beson- 
dere des musikalischen Vorgangs deutlich zum Bewufitsein zu bringen. Die vorgefiih'ten 
Lektionen sowie ein von Kantor Strube sehr lebendig geleitetes „Offentliches Volks- 
liedersingen'" mit dem Berliner Praetoriuskreis erharteten das Gesagte. 

In der Aussprache, an der sich Anhanger von Tonika-Do lebhaft beteiligten, wurde 
Eitz noch mit anderen, fiir die Psychologie des Unterrichtes z. T. immerhin belangvollen 
Argumenten verteidigt. So wurde namentlich auf die in der Tat erstaunliche innere 
Organik des Systems hingewiesen. Hat sich ferner Tonika-Do besonders im Anfangsunter- 
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richt bewahrt, w&hrend sich beim Auftauchen des Notenbildes Schwierigkeiten ergaben, so 
macht andererseits Eitz jegliche Umdeutung bei Modulationen unnotig (die bei kompli- 
zierteren Vorgangen fiir Tonika-Do keineswegs immer eindeutig bestimmbar ist), da bei 
Eitz die Halbtonschritte durch gemeinsame Vokale stets klar bezeichnet sind. Eine ge- 
wisse Rolle mogen auch die Sangbarkeit und die klangliche Plastik der Eitz'schen Silben 
spielen. Natiirlich wird auch hier in jedem Fall das Unterrichtsergebnis von den pada- 
gogischen Fahigkeiten des Lehrers abhangen. 

Die Diskussion hat begreiflicherweise die Methodenfrage nicht entschieden. Der 
neue Staat hat auch nicht die Absicht, sich diese Entscheidung aus der Hand nehmen 
zu lassen. Er wird sie durch einen Ministerial-ErlaS demnachst selbst geben, und es ist 
kaum noch daran zu zweifeln, daft die Entscheidung zu Gunsten von Eitz fallen 
wird. Dabei mag die Frage heute noch offen bleiben, ob die Anwendung der Tonnamen 
in der Schule die bisher im Musikleben gebrauchliche Buchstabenbezeichnung der Tone 
und Noten ganz verdrangen wird, was zumal in der Ubergangszeit jeden Musikfreund, 
namentlich aber auch die Privatmusiklehrerschaft vor neue Aufgaben stellen miifite. So 
gewifi es im Grunde lediglich auf die musikalische Erziehung ankommt, so sehr ist in 
jedem Falle die einheitliche Regelung des Schulmusikunterrichts aus dem Geiste des 
neuen Staates heraus verstandlich und, sicherlich auch im Interesse der Schuler, zu be- 
grufien. 



Gedanken uber Cambridge 



Fred Hamel 



Im Sommer fand in Cambridge der zweite internationale Kongress 
fur Musikwissenschaft statt. Deutschland war offiziell durch Prof. 
Joh. Wolf vertreten. 



Wenn man die Richtlinien fiir die geistige Erneuerung des Staates auf ihren 
Generalnenner zu bringen versucht, so zeigt sich ein starker Wide zur Synthese. Auch 
im Bereich der Kunst hat zwar der Nationalsozialismus den Mut aufgebracht, die be- 
stehenden Gegensatze, latente wie akute, schonungslos zu offenbaren — Gegensatze, wie 
sie auf musikalischem Gebiet etwa zwischen „konservativer" und „fortschrittlicher" 
Kompositionsrichtung, zwischen bodenstandiger Kunstpflege und internationalem Konzert- 
betrieb, zwischen grofien Sinfoniekonzerten und offenen Singstunden bestanden. Aber 
diese gleichsam „analytische" Seite der neuen Kulturpolitik ist eben nur die Voraus- 
setzung fur die „synthetische", fiir den festen Vorsatz, die bisher widerstrebenden Krafte 
fortan zu steigernder Verschmelzung zu bringen. Er gipfelt in der klaren Forderung: 
neuer Ausgleich zwischen Volkstum und schopferischer Einzelpersonlichkeit, zwischen 
Konservativismus und Fortschritt, zwischen nationalem Eigenleben und geistiger Welt- 
wirtschaft. 

Von den Einzelfragen, die sich hier anknupfen, hat bisher diejenige von Volk und 
Personlichkeit im Mittelpunkt der Erorterung gestanden, und um so willkommener 
mufite die Gelegenheit sein, einen Streifblick auf die anderen Bereiche des Problems zu 
werfen. Sie ergab sich, in unerwarteter, propadeutischer Weise, anlafilich des zweiten 
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Konservativismus und Fortschritt in England 



Kongresses, den die Internationale Gesellschaft fiir Musikwissenschaft in diesem Sommer 
nach Cambrid-ge berufen hatte. 



Dafi 'gerade das heutige England fiir alle Fragen innerer und aufierer Kulturpolitik 
derart aufschlufireich ist, hat zweierlei Ursachen. Einmal hatte es dieses Land in der 
stetigen Entwicklung, die durch seine scharfen physikalischen Grenzen ermoglicht wurde, 
leichter als die kontinentalen, seinen nationalen Eigencharakter zu behaupten. Zum 
anderen ist hier auch die Auseinandersetzung zwischen 20. und 19. Jahrhundert — ge- 
nauer wohl zwischen 3. und 2. Jahrtausend — gerade wegen dieser Stetigkeit und 
inneren Einheit ganz besonders deutlich zu verfolgen. 

Der Verlauf dieser Auseinandersetzung lafit sich bei aller Vielfalt ihrer Wirkungen 
auf eine einfache Formel bringen: wahrend der Lebensinhalt sich wandelt, bleiben 
die Lebens forme n, in ihrer Sanktionierung durch die Jahrhunderte ehrfurchtig gehutet, 
bestehen. Dein technischen Fortschritt hat sich England ganz weit geoffnet, dem kultu- 
rellen und geistigen kann es sich nicht entziehen — dem aufieren verschliefit es sich. 
Die Motorisierung, der StraCenbau sin^kviel weiter als in irgendeinem anderen Lande, 
fast amerikanischen AusmaGes. Die „Society" verliert an Ausschliefilichkeit, der soziale 
Ausgleich schreitet fort, der Individualismus weicht dem Gemeinschaftsgeist der Jugend- 
bewegung, der Gesellschaftslowe dem Fachmann. Aber die Formen bleiben. die unge- 
schriebenen Ansrandsregeln werden angstlichbeobachtet, die Abneigung vor dem napoleo- 
nischen Dezimalsystem ist unerschiittert; die Gallonen, Pfunde, Guineen, Meilen mit 
ihren komplizierten Untereinheiten beherrschen das Feld. Die Cambridger Colleges be- 
wahren Geprage und Regel der mittelalterlichen Klosterschulen, die Ornate von Studenten 
und Professoren die iiberlieferten Trachten. Und das gotische Chorgestiihl der Kapelle 
von Kings College erstrahlt abends, unberiihrt von entweihenden Handen moderner 
Elektroinstallateure, im Glanz ungezahlter Kerzen. 

Es ist nicht zu viel gesagt, dafi diese eigentiimliche und reibungslose Verbindung 
von Konservatismus und Fortschritt das Geheimnis des englischen Nationalcharakters 
ausmacht. England ist stolz auf ihn — und dieser wiederum bewufite, doch nie iiber- 
hebliche Nationalstolz war auch die Seele des Cambridger Kongresses. Er sprach bereits 
aus der aristokratisch-herzlichen Formvollendung, mit der die Gaste aus einem Dutzend 
europaischer Lander und den USA bewillkommnet wurden — vorweg, in London, 
namens der Englischen Musikgesellschaft, sodann, in Cambridge — mit feierlicher 
lateinischer Formel — durch den Vizekanzler der Universitat und durch die liebens- 
wiirdige Biirgermeisterin im Schmucke aller Insignien ihrer Amtswiirde. Er sprach aus 
jener lebendigen dramatischen Auffiihrung von Szenen der englischen Geschichte mit 
zeitentsprechender Musik, an der — wohlgemerkt — ausschliefilich Angehorige der 
Universitat und andere Liebhaber mit hoher Begeisterung als Autoren und Darsteller 
beteiligt waren. Man erkannte ihn ebenso in dem Zyklus von Festkonzerten, die den 
eigentlichen Kongrefi mit altenglischer Musik der verschiedensten Epochen rahmte, wie 
in der Selbstverstandlichkeit, mit der dort, wo wir von der Epoche des 15. Jahrhunderts, 
des a cappella-Stils oder des Barock sprechen wurden, hier von der „Elizabethan Music", 
von der „Tudor" oder „Restauration Period" die Rede ist. Und es entspricht nur der 
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Alte englische Musik 



Folgerichtigkeit dieses starken Nationalbewufitseins, dafi selbst die Fragestellung der 
wissenschaftlichen Referate irti wesentlichen auf den Stoffkreis der englischen Musik fest- 
gelegt war. 



Wenn diese starke geistige Einheitlichkeit des Kongresses erst den umfassenden 
Einblick in die musikalische Kultur Englands eroffnete, so erklart sie sich in ihrer psy- 
chologischen Bedingtheit durch das Bestreben, die weitverbreitete Ansicht von der „Un- 
musikalitat" Englands zu entkraften. Eine glanzendere Rechtfertigung dafiir hatte der 
Festverlauf nicht erbringen konnen — zugleich machte er dadurch aber audi die merk- 
wiirdige Begrenzung der englischen Musikalitat deutlich sichbar. Sie kam schon rein 
aufierlich durch die zeitliche Beschrankung des Prograrnms auf ein halbes Jahrtausend 

— von 1200 bis 1700 — zum Ausdruck, wahrend iiber die Grenze des 18. Jahrhunderts 
hinaus nur verstohlene Seitenblicke gestreift sind. Das hat wiederum tiefere Ursachen 
als^Willkiir oder Zufall; es erinnert daran, dafi auch musikalisch fur England diese eigen- 
tiimliche Paarung von Fortschritt und Konservatismus entscheidend ist. Wiederholt hat 
England in jenen fiinf Jahrhunderten der abendlandischen Musik unerhort neue technische 
Wege gewiesen: so durch den Fauxbourdon, durch die Mehrstimmigkeit Dunstables, 
durch die Kunst der Virginalisten. Aber immer wieder gibt es dazwischen Perioden, in 
denen der formale Konservativismus iiberwiegt, die schopferische Tatigkeit sogar ganz 
zurucktritt. Seit dem 17. Jahrhundert wird er so stark, dafi geradezu von einem Stecken- 
bleiben in der Hochbliite des a cappella-Stils gesprochen werden kann, dafi England 
zur Entwicklung der klassischen Instrumentalmusik nur wenig beizutragen hatte, dafi es 

— seit Henry Purcell — von fremden Schopfern, fremden Solisten, Dirigenten, Opern- 
ensembles abhangig wurde und heute selbst an OrchesterkuJtur erst allmahlich wieder 
mit den kontinentalen Landern Schritt zu halten versuchen mufi. Statt dessen haben 
sich die Musikformen des 16. Jahrhunderts in einer beispiellosen Reinkultur erhalten. 
Wie die Liturgie der englischen Kirche seit jener Zeit in ihrer aus den altchristlichen 
Stundenoffizien erwachsenen Organik vollig unverandert geblieben ist, so ist auch die, 
Kenntnis jener grofiartigen Literatur an Madrigalen, Anthems und Services niemals 
vollig untergegangen. Ebenso sind die Anspriiche ihrer Auffuhrung, die Freudigkeit des 
Laiensingens und die glanzende Chorkultur, die einen Handel zu seinen Grofitaten in- 
spirierte, bis heute ungemindert lebendig. Wie tief diese Pietat gegen die Uberlieferung 
des reformatorischen Zeitalters verankert ist, ermifit sich vollig erst daraus, dafi die 
Kirchenchore der Colleges selbst die alte Besetzungstechnik, mit Knabensopranen und 
Manneralten, bis heute beibehalten haben — dank jener besonderen Pflege des Kopf- 
tonsingens, die den wunderbarsten Reiz des englischen Chorklangs ausmacht. Und wenn 
die historizistische Neigung der jiingsten Zeit die schopferischen Krafte wieder starker 
auszulosen beginnt, so findet auch auf diesem Gebiet des englischen Kulturlebens 
der neue Inhalt seine natiirliche Orientierung an den lebendig gebliebenen Formen der 
Vergangenheit. 

Fiir diese Grundsatze waren die Cambridger Festkonzerte eine einzige unmifirer- 
standliche Dokumentation. Aus der Unerschopflichkeit und Herrlichkeit dieser Motetten 
und Madrigale, die von John Fornesetes Sommerkanon bis zu Purcells Konzerten 
reichten, Einzelheiten hervorzuheben, das wunderbare Erlebnis des freien rhythmischen 
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Die Referate auf dem KongreR in Cambridge 



Flusses der Stimmen in den polyphonen Choren gegen die merklich schwachere Aus- 
fiihrung des — allerdings weitaus unwesentlicheren — instrumentalen Anteils an den 
AufFulirungen atzuwagen, ware Aufgabe der Einzelkritik. Ausschlaggebend fur diesen 
Zusammenhang bleibt der Eindruck von Fruchtbarkeit und Begrenzung einer in ihrer 
Substanz absolut nationalen, in ihrem Geprage absolut konservativen Musikkultur. 

■ 

Zur Erkenntnis dieser spezifischen Kultur begrifflich beizutragen, war den wissen- 
schaftlichen Referaten zur Aufgabe gestellt. So erfuhr man von den Gelehrten der ver- 
schiedensten Nationen mancherlei Neues iiber Material (Otto Kinkeldey: Parthenia In- 
violata), Instrumente (Jeffrey Pulver: Die Violen in England), Auffiihrungspraxis (Hans 
Hammerschlag: Ornamentik der Virginalisten), Wesensziige (Ernst H. Meyer: Die eng- 
lischen In Nomines), Kompositionsformen (K. G. Fellerer: Englische Orgelrausik des 18. 
Jahrhunderts), Lokalgeschiclite (Percy Scholes: Musikleben in Cambridge) und Person- 
lichkeiten (Philip Radcliffe: John Field) englischer Musikgeschichte. Daneben aber 
zeichnete sich schon durch ihre Themenstellung ganz deutlich eine zweite Gruppe von 
Referaten ab. Jacques Handschin etwa ging den Anregungen englischer Musiker im 
Gefolge der Kirchenfiirsten auf dem Konstanzer Konzil nach, Higini Angles behandelte 
die Wechselbeziehung englischer und spanischer Musik im 13. und 14. Jahrhundert, 
Otto Gombosi zeigte die Entwicklung der kontinentalen Variationsformen durch die 
englischen Virginalisten auf; Kathi Meyer machte Feststellungen iiber den Austausch 
von Dokumenten und Musikern zwischen England und Deutschland, Otto Anderson 
untersuchte die Zusammenhange zwischen englischem und nordischem Volksgesang; 
Antoine Cherbuliez und Paul Masson machten Mitteilungen iiber die Beschreibungen 
englischen Musiklebens durch Reisende aus der Schweiz bezw. in den Schriften des Abbe 
Prevost, und Emile Haraszti berichtete iiber die Tanze ungarischer Zigeuner in London 
um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert. 

So mundete dieser Kongrefi nicht im unwesentlichsten Teil seines Ertrages trotz 
aller nationalen Abstimmung unwillkiirlich, aber mit unmifiverstandlicher Zwangslaufig- 
keit doch wieder in den Komplex internationaler Zusammenhange ein. Und zwar nicht 
nur, indem er zum Bewufitsein brachte, dafi eine kiinstlerisch-nationale Charakteristik 
erst durch die Gegeniiberstellung mit der Kunst anderer Volker iiberhaupt ersichtlich 
wird; mehr nodi, indem er nachwies, dafi selbst die bevorzugten Grenzen Englands 
nicht einmal zu Zeiten weit primitiveren Verkehrs und umstandlicherer TJbermittlungs- 
technik als der heutigen eine kulturelle Autarkie ermoglichten. Deutlicher als andere 
Grenzen aber spielen sie, um ein physikalisches Gleichnis anzuwenden, die Rolle semi- 
permeabler Membranen : indem sie eine vollkommen stetigej innere Entwicklung um- 
schliefien, ohne deshalb die wechselseitige Diffussion kulturellen Gutes aufzuhalten. 



Kristallldar zeichnet sich damit im Spiegel dieses Kongresses das ewige Wechsel- 
spiel zwischen Konservativismus und Fortschritt, zwischen Nationalokonomie und Welt- 
wirtschaft auf dem Gebiet des Geistigen ab. Das Uberraschende aber ist daran nicht 
die Bestatigung, wie unerlafilich fiir eine gesunde Volkskultur der Ausgleich zwischen 
diesen beiden . antagonistischen Kraftpaaren unter sich ist — dessen hatte es kaum mehr 
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Ein vorbildliches musikalisches Filmlustspiel 



bedurft. Vielmehr ergibt sich am Beispiel Englands die grundlegende Beobachtung, daft 
zwischen diesen vier Faktoren audi eine kausale Verkniipfung iiber Kreuz besteht: wie 
namJich eine erzwungene nationale Abkapselung den gesunden Fortschritt hemmt, und 
wie umgekehrt ein iiberwuchernder Konservativismus die Abhangigkeit vom Zustrom 
fremden Kulturgutes steigert. Ein Ergebnis, welches also auf den langst bewfihrten 
Handelsgrundsatz hinauslauft, dafi gesunde Stetigkeit der inneren Produktion — Aus- 
gleich von bewa.hr ten Erfahrungen und neuen Ideen — und gesunde Aufienhandels- 
bilanz — Ausgleich von Import und Export — einander gegenseitig bedingen. 

Venn Deutschland an diesem Ergebnis entscheidend mitgewirkt hat — die kultur- 
propagandistische Bedeutung deutscher MusiWorschung kam im offentlichen Vortrag 
Professor Johannes Wolfs iiber „Englands Anteil an der Entwicklung der Musiktheorie" 
eindringlich zur Geltung — so wird es auch fur seine neue Kulturpolitik mancherlei 
Anregungen daraus schopfen diirfen. 



Kleine Berichte 



Vom Tonfilm : Dafi der Ufafilm „Walzer- 
Walzerkrieg krieg"einNeuaufgufijenes 
vor zwei Jahren gedreh- 
ten gigantischen Wien-Kitschs „Der Kongrefi 
tanzt" werden wiirde, war eigentlich darum 
nicht zu befiirchten, weil als Begisseur des 
neuen Films jener selbe Dr. Ludwig Berger 
angezeigt war, der mit dem ,,Glasernen 
Panto ffel" ein e der un vergefilichen Leistungen 
der stummen Zeit und mit dem „Walzer- 
traum" eine immerhin bemerkenswert ge- 
schmackvolle Ausnahme von der Wien- 
Schablone des Tonfilm9 zustande gebracht 
hatte. Mindestens ein mit artistischem Ge- 
schmack gemachter Film war also auch 
diesmal zu erwarten, mindestens die Arbeit 
eines Begisseurs, der dank seiner kunstle- 
rischen Kultur aus der normalen Geschmacks- 
zone der Ufadramaturgen in einen Bezirk 
besserer Lustbarkeit und geschliffeneren 
Witzes entweichen wiirde. Dafi „Walzer- 
krieg" ein Meisterwerk, einer der zauber- 
haftesten Filrne, die je iiber die Leinwand 
liefen, werden wiirde, — das war nach 
allem, was uns unter dem Stichwort „Wien" 
von der deutschen Produktion zugemutet 
worden worden war, nicht zu erwarten. 

„Walzerkrieg" ist der erste deutsche 
Tonfilm, der ganz aus der Musik, aus dem 
Walter heraus'konzipiert und gestaltet ist. 
Ein fur den Tonfilm neuer Mann, Aloys 
Melichar, ist mit Franz Grothe fur das 



Musikaliscbe verantwortlich. Er ist von dem 
Prinzip der dramaturgisch unmotivierten 
musikalischenStimmungseinlage, desNoten- 
„Kolorits" vollig abgegangen, und hat die 
Anregung Bene Clairs aus „Sous les toits 
de Paris" wieder aufgegriffen, eine oder 
zwei besonde.rs einpragsame Melodien zur 
dramatischen und oplischen Keimzelle zu 
macben. Der hinreifiende Schlufi des Films, 
die Komposition des Badetzky-Marschs, 
verdeutlicht dies am besten: Lanner und 
Johann Straufi stehen, wahrend das Gericht 
sich zur Urteilsfindung im Prozefi um den 
gestohlenen Walzer zuriickzieht, ungeduldig 
an den Scbranken. Lanner trommelt in 
einem nervosen Marschrhythmus mit den 
Fmgern. Straufi setzt sich ans Klavier und 
spielt dazu die Melodie des Badetzky- 
Marschs. Lanner raunzt dazwischen: „Das 
soil ein Marsch sein? Gehen Sie wenigslens 
in die Dominante", und tippt die Melodie 
mit einem Finger weiter. Straufi geht 
darauf ein, plotzlich sitzen die beiden 
Gegner am Klavier, plotzlich ist der Prozefi 
und alles vergessen, sie werfen sich einen 
Blick zu und spielen wie die Besessenen, 
die Zuhorer singen mit, die Musiker der 
beiderseitigen Kapellen fallen ein, der 
Bichter beginnt, mitgerissen, seine juristi- 
schen Ausfiihrungen auf die Melodie des 
neu entstandenen Marsches zu singen, und 
in einer grandiosen Beschwingtheit greift 
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Oper nach Klabund 



sie iiber auf den Platz und auf die ganze 
Stadt. Das ist alles vollig unhistorisch. 
Aber wahrend in dem Schubert-Film „Leise 
flehen meine Lieder" die Entstehung der 
h-moll-Sinfonie in peinlich sentimentale 
oder operettenhaft „fesche" Filmanekdoten 
aufgelost war, ist hier das Klima, in dem 
audi der historische Radetzky-Marsch ge- 
dieh, vollendet getroffen. So ist es mit den 
Walzern, dem Wettstreit der Kapellen, dem 
Verlobungsball am Hof der Konigin Vic- 
toria von England: alles Spielgeschehen ist 
dank einer unwahrscheinlich genauen Zu- 
sammenarbeit zwischen Melichar und Berger 
vollig aus den melodischen und rhythmischen 
Elementen des klassischen Wiener Walzers 
entwickelt. „Walzerkrieg" oder: Die Geburt 
des Tonfilms aus dem Geiste der Musik. 

Der Film ist prinzipiell wichtig. Er ist 
stilbildend und exemplarisch fiir die Weiter- 
arbeit am kiinstlerischen Filmlustspiel auf 
musikalischer Grundlage. Bergers hervor- 
ragende Regie, so leicht, so grazios und 
spielerisch ihr Ergebnis ist, zwingt die her- 
kommliche Produktionsroutine unter ihr 
kunstlerischeg Gesetz: der Film, als Star- 
film fiir Renate Miiller und Willy Fritsch 
gedacht, ist so sehr Ensemblefilm geworden, 
dafi man die Mitwirkung der Stardarsteller 
uberhaupt nicht mehr bemerkt. Audi das 
starbesessenste Publikum lafit es sich hier 
willig gefallen, dafi das Schicksal des Liebes- 
paares vollig zur Nebenhandlung herabge- 
driickt wird, und interessiert sich allein fiir 
den Musikstreit zwischen Straufi und Lanner, 
fiir den Walzerkrieg. Ein Sieg der Drama- 
turgic iiber den Prominenten, ein Durch- 
bruch des produktiven Formgedankens gegen 
das handfertige Schema der Routine, das all- 
zulang die Ufaproduktion beherrscht hat. 

Unter den Darstellern — Horbiger als 
gutmiitig unwirscher Lanner, Wohlbruck als 
charmanter, zuweilen etwas koketter Straufi 
— fallt eine Entdeckung auf: Hanna Waag, 
eine bezaubernde Debiitantin, die als junge 
Konigin Victoria eine reizende Mischung 
von Befangenheit und Grazie ist. Sie ist 
der personliche Gewinn dieses ausgezeich- 
neten Films, dessen sachliche und prinzi- 
pielle Bedeutung ihn zum Mafistab fiir die 
gesamte weitere Entwicklung des musika- 
lischen Filmlustspiels in Deutschland macht. 

K. H. R. 

392 



Zemlinskys Unter den zeitgenossischen 
„Kreidekreis" Dichtern gibtes nicht viele, 
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in Zurich ... £ 5 ,. 

gleichen Maise auf die 
Musiker gewirkt hat, wie 
der des Jung verstorbenen Klabund. Zuerst 
waren es seine Umdichtungen chinesischer 
Lyrik, die mit ihrem melancholischen Grund- 
ton starke Anziehungskraft ausubten, und 
nun hat ein ebenso erfahrener als kluger 
und feingeistiger Biihnenkomponist, Alexan- 
der v. Zemlinsky, auch zu Klabunds Prosa- 
schauspiel „Der Kreidekreis" gegriffen, der 
freien Nachformung eines chinesischen 
Dramas aus der Yuan-Dynastie. Das durch 
eingestreute Gedichte stark der lyrischen 
Sphare verhaftete Stuck war auf der Sprech- 
biihne, auf der es 1925 zuerst erschien, ein 
grofier Erfolg und diirfte nun auch als 
Oper seinen Weg machen. Die fiinf Akte- 
des Schauspiels haben sich natiirlich eine 
Straffung gefallen lassen miissen: in der 
Oper sind sie in drei Akte (sieben Bilder) 
sehr geschickt zusammengezogen. In der 
ruhrenden Gestalt des Teehausmadchens 
Haitang, an der das Wort des Lao-Tse, 
dafi Schwaches Starkes, Weiches Starres 
zwingt, wahr wird, sammelt sich die intime 
musikalische Lyrik Zemlinskys, wahrend 
die iibrigen, mehr episodisch gehaltenen 
Figuren der dramatischen Aktion und der 
Kontrastwirkung (im Sinne der Groteske) 
dienen, 

Das liebenswiirdige, einen ungewohnlich 
aparten, kammermusikalisch verfeinerten 
Opernstil pflegende Werk zeigt Zemlinsky 
wiederum mehr als zarten Lyriker denn 
als kraftig zupackenden Dramatiker. Von 
geschlossenen Formen liedhaften Charakters 
ausgehend, sucht er kammerspielartige 
Wirkungen durch etwas allzu reichliche ge- 
sprochene und melodramatische Partien zu 
erzielen. Sorgsam dem Opernklischee aus- 
weichend und originelle Einzellosungen 
formaler und stilistischer Natur erstrebend, 
bewahrt er sich als ein Konner von hochsten 
Graden, dem es bei allem Baffinement nicht 
um klangspielerischen Exotismus, sondern 
urn die seelische Atmosphare zu tun ist. 
Pentatonik, Chromatik und Quartenharmo- 
nik erscheinen mit subtilem Stilgefuhl ge- 
bunden und geben der solistisch different 



Notizen 



zierten und koloristisch fein gestuften Musik 
reizvollste Tonung. 

Der Komponist hat sein Werk dem 
Zuricher Stadttheater zur Urauffuhrung 
anvertraut, das am 14. Oktober unter der 
sensitiven musikalischen Leitung von Dr. 
Robert Kolisko und der Spielleitung von 
Direktor Karl Schmid-Blofi dem sympa- 
thischen Werk eine wurdige Wiedergabe 
zuteil werden liefi. In ihr fanden nament- 



lich die von zartester Madchenlyrik in fast 
hochdramatische Bezirke reichende Haupt- 
rolle der Haitang und die der Gegen- 
spielerin Yti-Pei durch Madlen Madsen und 
Marie Bernhard-Ulbrich eindrucksvolle Dar- 
stellung. Den Biihnen ist mit dem „Kreide- 
kreis" ein fiir den Kenner wie fur ein 
breiteres Publikum gleich anziehendes 
Opernwerk geschenkt. 

Willi Schuh 
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Der Opernspielplan 

Die nachsten Erstauffiihrungen der Oper ^ladame 
Liselotte" von Ottmar Gerster, die kiirzlich am Opern- 
hause in Essen mit so grofiem Erfolg zur Urauffuhrung 
kam, sind im Dezember am Badischen Staatstheater 
in Karlsruhe und am Opernhaus in Chemnitz. 

Die Oper „Scliwanenweife" (nach Strindberg) von 
Julius Weismann wurde an den Stadttheatern in 
Augsburg und Kaiserslautern mit grofiem Erfolg bei 
Publikum und Presse aufgefiihrt. 

Die neue Oper von Mark Lothar, „Milnchhausen" , 
wird im November an der Dresdener Staatsoper unter 
Leitung ihres Operndirektors Hermann Kutzsdibach 
zur Urauffuhrung gelangen. Das Werk, das die Er- 
lebnisse des beruhmten Liigenbarons Hieronymus von 
Miinchhausen zur Vorlage hat (Text nach Immer- 
mann, von Wilhelm M. Treichlinger), behandelt den 
volkstiimlichen Stoff auf romantisch-phantastischer 
Grundlage und macht den Versuch der Wiederbelebung 
der Maschinenkomodie des XVIII. Jahrhunderts. 

Der Direktor der Leipziger Oper, Dr. Hans 
Schiller, hat die Oper „Die Verdammten" von Adolf 
Vogl, dem Komponisten der Oper „Maja", fiir das 
Leipziger Neue Theater zur alleinigen Urauffuhrung 
angenommen. Die Dichtung ist von Hans von 
Gumppenberg behandelt in einem altkeltischen Stoff 
das Fiihrerproblem. 

Alexander Ritters selten gespielte Oper „Der faule 
Hans" kommt in diesem Winter in Milnclien heraus. 

Im Hamburger Staatstheater gelangte Hermann 
Zilchers „Tanzfantasie" fiir Orchester zur szenischen 
Urauffuhrung. Mit der Ballettmeisterin Helga Swed- 
lund und Generalmusikdirektor Richard Richter konnte 
sich der anwesende Komponist fiir den starken Bei- 
fall bedanken. 

Julius Bittner hat eine neue Oper vollendet. Sie 
heifit „Das Veildien" und spielt im Wien der Vor- 
kriegszeit. 



Max Brand schrieb mit Richard Gotz ein musi- 
kalisches Lustspiel ,,Die Zauberreise", das in Prag zur 
Urauffuhrung kommt. 

Erwin Dressel arbeitet seine Oper' „Der Kuchen- 
tanz" vollstandig um. 

E. N. von Rezniceks Oper ,,Donna Diana" wird 
in der Neufassung von Dr. Julius Kapp im No- 
vember im Stadttheater Wuppertal zur Urauffuhrung 
gebracht. Regie fiihrt Intendant Smolny, die musi- 
kalische Leitung hat Operndirektor Schleuning. An 
der Berliner Staatsoper jkommt das Werk im De- 
zember heraus. Anschliefiend finden Auffiihrungen 
zunachst in Duisburg, Bochum, Essen, Wiesbaden, 
Kassel und Erfurt statt. 

Werke und Auffiihrungen 

Regers „Gesang der Verklarten" , der in der Neu- 
instrumentierung von Karl Hermann Pillney zuerst 
auf dem Regerfest in Kassel zur Auffiihrung gelangte, 
kommt demnachst in Bonn unter Leitung von Musik- 
direktor Classens heraus. Ferner wird das Werk 
unter S. v. Hausegger im Januar 1934 in Munchen 
zur Auffiihrung kommen. 

Das Oratorium „Die heilige Elisabeth" von Jos. 
Haas gelangt in dieser Spielzeit in weiteren 14 Stadten 
zur Erstauffuhrung ; darunter: Wiirzburg, Bonn, 
Minden, Emmerich; ferner im Ausland in Herisau, 
Gablonz, Reval, Troppau, Muhlhausen i. Elsafi. 

Das auf dem Musikfest in Dortmund mit grofiem 
Erfofg uraufgcfuhrte Oratorium „Der grofie Kalender" 
von Hermann Reutter erlebte am 15. Oktober eine 
sehr erfolgreiche Wiederholung. Fiir die kommende 
Spielzeit stehen eine grofie Anzahl von Auffiihrungen 
bevor, u. a. Aachen, Bochum, Bottrop, Eisenach, 
Konigsberg, Leipzig, Oldenburg, Stuttgart, Berlin usw. 

Der Siidwestdeutsche Rundfunk Frankfurt sendete 
unter Leitung von Hans Rosbaud Windspergers 
„Konzert-Ouvertiire" und das „Violinkonzert" mit 
Max Strub. 
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Das Violinkonzert von Igor Strawinsky wurde 
am 14. und 15. November in Holland in Haag, 
Amsterdam und Arnhem aufgefiihrt, ferner sind Auf- 
fiihrungen unter Leitung des Komponisten Ende 
November in Barcelona und Madrid vorgesehen. 

Herbert Trantow hat den Text und die Rezitative 
emer Kantate ,,Raold Amundsen" geschrieben, die 
Chore sind von Wilhelm Knochel. 

Personalnachrichten 

Am 15. November wurde in der Berliner Phil- 
harmonic durch Reichsminister Dr. Goebbels die Reichs- 
kulturkammer feierlich eroffnet. Zum Prasidenten der 
Reichsmusikkammer wurde Dr. Richard Strau/S er- 
nannt, zu Mitgliedern des Prasidialrats : Dr. Wilhelm 
Furtwangler, Prof. Graener, Prof. Stein, Prof. Have- 
mann, Heinz Ihlert. 

Der stellvertretende Leiter der Berliner Hoch- 
schule fiir Musik, Professor Dr. Fritz Stein, wurde 
beauftragt, die Leitung der Akademie fur Kirchen- 
und Schulmusik bis auf weiteres mitzuiibernehmen. 
Der Preufiische Ministerprasident hatPaul Griimmer 
mit Wirkung vom 1. Oktober 1933 ab zum Professor 
fiir Cellospiel an der Staatlichen Hochschule fur Musik 
in Berlin-Charlottenburg ernannt. 

Auf ihrer Mitgliederversammlung in Leipzig be- 
schlofi die Deutsche Musikgesellschaft eine Neuord- 
nung ihres Vorstandes, der sich nun folgendermafien 
zusammensetzen wird : Professor Dr. Arnold Sehering 
(Vorsitzender), Professor Dr. Willibald Gurlitt (stellv. 
Vorsitzender), Professor Max Schneider (Schriftleiter 
der „Zeitschrift fiir Musikwissenschaft"). 

Der Kolner Universitatsprofessor Dr. Ernst Biicken 
wurde zum ordentlichen Mitglied der Abteilung Musik 
der Deutschen Akademie in Miinchen gewahlt. 

Max Pauer, der vor einiger Zei.t aus Gesundheits- 
rucksichten von der Leitung des Leipziger Konser- 
vatoriums fur Musik zuriicktrat, wurde als Leiter der 
Meisterklasse fiir Klavierspiel an die Stiidtische Hoch- 
schule fiir Musik in Mannheim verpflichtet. 

Ernst Ewald Gebert eroffnete die diesjahrige Reihe 
der Gastdirigenten am Briisseler Radio mit einem 
Sinfoniekonzert, dessen erster Teil Werke von Hubay, 
Casella, Strawinsky brachte und dessen zweiter Teil 
Johann und Josef Straufi gewidmet war. Er absol- 
viert ferner im Laufe des Winters eine Reihe von 
Konzerten am hollandischen Rundfunk (Hilversum), 
wo er aufierdem auch einige Sendeopern (u. a. Boheme) 
mit Julius Patzak dirigieren wird." 

Verschiedenes 

Die Neuorganisation der Volksmusikarbeit hat sich 
in diesen Tagen vollzogen. Der Reichsbund Volkstum 
und Heimat gibt durch das Fachamt fiir Volksmusik 
eine neue Zeitschrift ,Jfusik und Folk" heraus, die 
in Zukunft allein fiir diese Arbeit die Richtung an- 
geben wird. Die neue Zeitschrift hat zugleich die 



Zeitschriften der beiden grofien Zweige der Singbe- 
wegung, Musikantengilde und Finkensteiner Bund, 
namlich den „Kreis" und die „Singgemeinde" iiber- 
nommen. 

Die Internationale Gesellschaft fiir neue katho- 
lische Kirchenmusik halt vom 5.-8. fanuar 1934 in 
Aaclien ihr zweite Tagung ab. Neben den der Arbeit 
der Gesellschaft gewidmeten Beratungen wird ein 
umfangreichesProgramnran kirchenmusikalischer und 
geistlicher Musik angekiindet. In drei Choralmessen, 
drei Pontifikaliimtern, einer kirchenmusikalischen An- 
dacht, einem Orchesterkonzert, drei Chorkonzerten 
und einem Weihnachtsspiel werden mit je einem 
Werk die verschiedensten Autoren zu Gehor gebracht. 
U. a. gelangen folgende Werke zeitgencissischer Au- 
toren zur Auffiihrung : Desderi, Missa dona pacem; 
Ghedini, Missa monodica in honorem St. Gregorii 
Magni; Hans Lang, Gott ist in mir das Feuer; 
Pfeiffer, Antiphon fiber den Tod; Schroeder, Te 
Deum. 

Der von der Emit Hertzka-Gedaditnisstiftung in 
Wien alljahrlich zu verteilende Preis wird in diesem 
Jahre in der Hohe von 1500 Schilling fiir ein Or- 
chesterwerk in der Spieldauer von etwa 20 Minuten 
fiir kleines oder mittleres Orchester ausgesthrieben. 
Die Einreichungen haben bis spatestens 15. Februar 
1934 an das Sekretariat der Stiftung, Dr. Scheu, 
Wien I., Opernring 3, zu erfolgen, wo auch alle 
naheren Auskiinfte und die genauen Bedingungen 
des Preisausschreibens erteilt werden. Jury : Alban 
Berg, Oswald Kabasta, Ernst Krenek, Franz Schmidt, 
Erwin Stein, Anton Webern und Egon Wellesz. 

Ausland 

Amerika 

Arnold Schonberg hat sich nach Amerika begeben, 
wo er die ihm angetragene Meisterklasse fiir Kom- 
position am Bostoner Konservatorium iibernehmen 
wird. Er hat fur das Wiener Kolisch-Quariett ein 
Handel'sdies „Concerto grosso" als „Konzert fur 
Streichquartett und Orchester" bearbeitet. 

Das Teatro Colon in Buenos Aires, an dem be- 
kanntlich alljahrlich Gastspiele europaischer Opern- 
ensembles stattfinden, befindet sich in grofien finan- 
ziellen Schwierigkeiten. Nach einer Subvention von 
800000 Pesos forderte die Theaterverwaltung von 
der Stadt eine neue von 300000 Pesos, um die 
Saison abschliefien zu konnen. Die Stadt bewilligte 
diese Summe nicht, worauf die Theaterverwaltung 
demissionierte. Man beauftragte nun den Maestro 
Atos Palma, die Saison zu Ende zu fiihren. 

Belgien 

Die Abonnementskonzerte der „Societe philhar- 
monique" in Briissel stehen unter Leitung von 
Molinari, Scherclien (Kunst der Fuge), L. de Vocht 
(u. a. Choephores von Milhaud), Bruno Walter und 
Erich Kleiber, der vier Konzerte dirigiert und er- 



394 



.Notizen 



freulicherweise auch neuere Werke wie das 3. Kla- 
vierkonzert von Prokofieff, die 3. Sinfonie von Roussel 
und eine Orchestersuite von Jongen auffiihrt. 



England 

Das Winter-Programm der British Broadcasting 
Corporation sieht folgende offentliche Veranstaltungen 
vor : Achtzehn Symphoniekonzerte an Mittwochen ; 
im Januar eine Serie von secliB Konzerten, die eng- 
lischer Musik gewidmet sind ; und im Mai wieder 
ein Londoner Musikfest an sechs Abenden, samtlich 
im Queen's Hall. Ferner eine Serie von zwolf 
Kammermusik-Konzerten im Saal des Broadcasting 
House. Die Mehrzahl der Symphonie-Konzerte wird 
von dem standigen Dirigenten des B.B.C.-Orchesters, 
Adrian Boult, geleitet. Als Gastdirigenten sind Ernest 
Ansermet, Thomas Beecham, Arnold Schonberg, Bruno 
Walter, Felix Weingartner und Henry Wood ver- 
pflichtet. Unter den Solisten sind zu nennen : Hof- 
mann, Gieseking, Flesch, Bartok, Piatigorsky, das 
Kolisch-Quartett, Prokofieff, Lamond, Schnabel, Petri, 
Szigeti, Busch. Letzterer spielt das Violin-Konzert, 
Piatigorsky das Cello-Konzert von Elgar. Bartok 
bringt sein zweites, Prokofieff sein ftinftes Klavier- 
Konzert zur englischen Erstauffiihrung. 

Alban Bergs „Wozzeck" wird am 14. Marz 1934 
•vom Londoner Rundfunk in einer konzertmafiigen 
Auffuhrung unter Leitung von Adrian Boult ge- 
geben. 

In den Courtauld-Konzerten in London kam 
am 13. und 14. November das neuentdeckte „ Vio- 
lin-Konzert in D-dur (Adelaide-Konzert)" von W. A. 
Mozart mit grofitem Erfolg zur Urauffiihrung. 



Finnland 

Der Bundfunk in Helsingfors veranstaltete am 
19. November eine Kammermusikstunde mit Werken 
von Nikolai Lopatnikoff. Zur Auffuhrung gelangen 
die Violin-Sonate op. 9, drei Stiicke fur Violine und 
Klavier op. 17, die „Kontraste" und „Dialoge" fur 
Klavier unter pianistischer Mitwirkung des Kompo- 
nisten. 



Frankreich 

Jaques lbert hat fiir die Sangerin Madeleine Grey 
eine Operette nach einem Werk von Pirandello ge- 
schrieben. 

Maurice Ravel arbeitet an einer Oper „Jeanne 
d'Arc" nach dem Text von Delteil. 



Holland 

Erich Kleiber dirigiert im Friihjahr in Amsterdam 
auf Einladung der dortigen Wagner-Vereinigung, die 



ihr 50jahriges Bestehen feiert, zwei Festauffiihrungen 
des „Tannhauser" mit hervorragenden deutschen 
Solisten. 

Hans Curjel veranstaltet Ende Dezember in Rom 
Auffuhrungen von Kurt Weills „Jasager'- und der 
Baden-Badener Fassung von „Mahagonny". Als 
musikalischer Leiter ist Bobert Blum (Zurich) aus- 
ersehen, der zum grofiten Teil mit Schweizer Kriiften 
arbeiten wird. 

Oesterreich 

Josef Matthias Bauer hat eine Marchenoper „Die 
scliwarze Spinne" vollendet. 

Alexander von Zemlinsky wurde als standiger 
Dirigent des Wiener Konzertorchesters gewonnen. 

Schweiz 

Ernst Kreneks Kantate „Von der Verganglichkeit 
des Irdischen" wurde bei der voin Hausermann- 
schen Chor in Zurich unter der Leitung von Her- 
mann Dubs und mit Lucy Siegrist als Solistin sowie 
demKomponisten am Klavier uraufgefiihrt. Imgleichen 
Konzert brachte das Ziircher Tonhallestreichquartett 
ein 1933 entstandenes einsatziges Streichquartett von 
Karl Heinrich David und das Streichtrio in D-dur, 
op. 41 (Serenade) von Hans Gal zur Urauffiihrung. 

Ein neues Werk von Othmar Sclioeck, eine Kan- 
tate nach Texten von Eichendorff fur dreistimmigen 
Mannerchor mit Blechblasern und Klavier kommt im 
Februar 1934 in Zurich durch die „Chambre XIV" 
zur Urauffiihrung. Im Friihjahr 1934 findet in Bern 
ein mehrtagiges Schoeck-Fest statt, an dem sich die 
Bernische Musikgesellschaft (Sinfonieorchester), das 
Berner Stadttheater und die grofien Chorvereini- 
gungen beteiligen. Dr. Fritz Brim feiert bei diesem 
Anlafi sein 25jahriges Dirigentenjubilaum. 

Die Urauffiihrung des neuen Konzertes fiir Streich- 
orchester von Wolfgang Fortner findet am 8. Dezem- 
ber in Basel unter Leitung von Paul Sacher statt. 

Die Zahl der beiden Serien groSer Sinfoniekon- 
zerte des „Orcliestre de la Suisse romande" (O. S. R.) 
ist von 12 auf 10 reduziert worden, Dirigent : 
Ernest Ansermet und als Gaste: Fritz Busch, Bruno 
Walter und der Berner Luc Balmer. Aufier ver- 
schiedenen Werken von Debussy und Reger gelangen 
von den Zeitgenossen folgende Werke zur Auffiih- 
rung : Richard Strauss „Der Burger als Edelmann", 
„Tod und Verklarung" : Vogel, Ritmica funebre und 
ritmica scherzosa ; Ravel, Bolero, Das Grabmal von 
Couperin; Alban Berg, Drei Orchesterstiicke ; Stra- 
winsky, Gesang der Nachtigall, Bauernhochzeit ; 
Prokofieff, Suite aus dem ., Enfant prodigue" ; Falla, 
Szenen aus dem Dreispitz" ; Goffredo Petrassi, Par- 
tita ; von den Schweizern : Honeggers 3. Sinfonischer 
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Satz ; Strongs, Pollainiana und ein Choral auf ein 
Thema von Leo Hassler ; Marescottis Praludium 
„Grand Maulnes" und Blodis „Winter und Friihling" . 
Da man in Genf kaum moderne Kammermusik zu 
horen bekommt, hat sich eine Gruppe junger Musiker 
„Le Carillon" gegriindet. Neben Werken einheimischer 
Komponisten sind vorgesehen : Hindemith (Marien- 
leben, Kammermusik fur Blaser), Alban Berg (Lyrische 
Suite), Quartette von Bartok, Martinu, Roussel, Lieder 
von Caplet, Faure. Duperier, das Konzertante Duo 
fiir Violine und Klavier von Strawinsky, Ravels 
Sonate fiir Violine und Cello, die Sonatine von Ibert 
fiir Fltite und Klavier. 



Arthur Honeggers „Cris du monde" gelangte am 
4./5. November unter der Leitung von Dr. Volkmar 
Andreae in Zurich zur Auffiihrung. 

Tschechoslowakei 

Mit Beginn der Saison hat der tsehechische Diri- 
gent Vaclav Talich, der iiber zwei Jahre in Stock- 
holm tatig war, die Leitung der Tschechischen Phil- 
harmonie in Vrag wieder ubernommen. 

Am 22. Oktober wurde durch das Radiojournal 
Prag das Drama „Saul u von A. Lernet-Holenia mit 
der Musik von Hermann Reutter unter Leitung von 
Dr. Swoboda iibertragen. 
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Peter Harlan-Werkstatten 

Blockfloten, Gamben, Lauten, 
Klavichorde, Cembali fur 
hochste Anspriiche! 
Bebilderte Preisliste! 
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Zwei klassische 

Violoncello - Konzerte 

in der Bearbeitung von 

G A S P ■ A R 

CASSADO 
Franz Schubert 

Konzert 

fur Violoncello und Orchester 

Freie Bearbeitung fur Violoncello und 
Klavier nach der Arpeggione-Sonate. 

Edition Schott No. 1550 . . M. 5.- 
Aus denPressestimmen: 



» , . . ea ist ech tester, bezauberndster Schubert . . . t 
Berliner Borsen-Kurier 

> , , . Cassado hat daniit ein wunderechones Stiick 
Musik fiir den Konzertsaal gerettet . . . Die drei 
Satze des Werkes sind sehr dankbar ... * 

Deutsche Allgemeine Zeitung 



W. A. M o z a r t 

Konzert Ddur 

fiir Violoncello und Orchester 

Freie Bearbeitung furVioloncellou. Kla- 
viernachdemHorn-Konzert(K.-V. 447). 
Edition Schott No. 1580 . . M. 3.- 

^__ Aus den Pressestimmen : 



» . . . ein sehr abgeschlossen und uberzeugend 
wirkendes Kunatwerk . . . « Frankischer Kurier 
» . . . Cassado ist mit so viel Ceschmack vorge- 
gangen, dafi tatsachlich von einer wertvollen Be- 
reicherung der Celloliteratur gesprochen werden 
kann . . « Frankischer Volksfreund 



Orchestermateriale leihweise 

Die beiden Konzerte gelangten bisher im In- 
I und Ausland iiber 150mal zur Auffiihrung und I 

wurden von vielen Konservatorien und Musik- 
| schulen ale wertvolles Studienmaterial aner- 

kannt und eingefuhrt. 



B. Schott's Sonne • Mainz 



SPIELMUSIK 

fiir 

VIOLINE 

lierausgegeben von Erich Doflein 

Eine unerhort reiche, aus zahllosen Qttellen 
zusammengetragene und besonders unter 
Mitarbeit zeilgenossischer Meister ent- 
standene Stoffsammlung originaler Musik 
fiir ein und zwei Violinen - einzigartiges 
Material fiir das Musizieren in Unlerriml, 
Haus und Gemeinsdiaft. 

Alte Mus ik 

Heft I : AltfranzSsUche Duelte I. Leichte kon- 
trapunktische Sonaten und Suiten aus der 
Zeit um 1720 Ed. Schott Nr. 2207 M. 1.80 

Heft II: Blcinien fur Violinen. Polyphone Fan- 
tasien aus der Zeit um 1600. 

Ed. Schott Nr. 2208 M. 1.80 

Heft III: Von 1600 bis Bach. Violine allein. 

Ed. Schott Nr. 2209 in Vorbereitung 

Heft IV: AHfranzSsische Dueitc II. 

Ed. Schott Nr. 2210 M. 1.80 

Neue Musik 

Heftl: Hlndemilh-StOcke A. 14 leichte StUcke 
fiir 2 Violinen in der ersten Lage. 

Ed. Schott Nr. 2211 M. 1.80 

Heft II: Hindemlth-Stucke B. Zwei kanonische 
Stiicke fiir 2 Violinen (fiir Fortgeschrit- 
tenere). Ed. Schott Nr. 2212 M. 1.80 

Heft III: Ungarhche Komponiiten A. Leichte 
Stucke fur 2 Violinen von Bila Bartoh, 
Paul Itadosa und Matthias Seiber. 

Ed. Schott Nr. 2213 M. 1.80 

Heft IV: Ungarische Komponiiten B. Mittel- 
schwere Stucke fiir 2 Vu-linen von Beta 
Bartok, Paul Kadosa und Alex. Jemnitz. 

Ed. Schott Nr. 2214 M. 1.80 

Heft V: Neue Solo»iQcke. Stucke fur Violine 
allein von Paul Hindemith, Paul Kadosa, 
W. Maler, Carl Orff, H. Beutler, E. Toch 
u. a. (leicht bis mittelschwer). 

Ed. Schott Nr. 2215 in Vorhereitung 

Heit VI: Neue Inveniionen und Fugen fiir 2 Vio- 
linen von Erich Doflein, W. Forlner, 
P. Hindemith, E. Katz, j. Weissmann, 
Ed. Zuckmayer u. a. (leicht bis mittel- 
schwer). Ed. Schott Nr. 2216 M. 1.80 

Heft VII : Klang und Rhyihmus. Suiten und 
Studien fiir 2 Violinen (leicht bis mittel- 
schwer) von Paul Hindemith, O. Gerster, 
Carl Orff, H. Rentier a. a. 

Ed. Schott Nr. 2217 M. 1.80 

Heft VIII: Ernsi Pepping. Variationen und Suite 

fur 2 Violinen. Ed. Schott Nr. 2218 M. 1.80 



Das Ge gensclralwerk von Erich und Elma Doflein 
siehe Spezial-Prospekt 

B. Schott's Sohne / Mainz 
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JJCr AUSWiilUCllOr. Sammlung alter und neuer Meisterchore fiir Chorvereine, 
Kirchenchore und Au9wahlch6re hoherer Schulen. Herausgegeben von Professor He in rich 
Martens und Dr. R i ch a r d M ii n n i ch. 



Johann Rudolf Ahle 

Weihnachtskantate 

„Fttrchtet euch nicht" 

Preis M. —.72, 10 Exemplare je M. —.68, 
25 Exemplare je M. — .63 

Heinrich Spitta 

Du edler Musikklang 

Kantate nach alten Texten fur Knaben- 
oder gemischteii Chor, Sopransolo, Streich- 
orchester, Blaser ad lib. und Klavier. 
Preis M. 1.12, 10 Exemplare je M. 1.08, 
25 Exemplare je M. 1.03. 



W. A. Mozart 
Kantate 

„Herr, Herr, vor deinem Throne" 

fiir gemischten Chor, Soli oder kleinen 
Chor, Streichinstrumente (I. und II. Violine 
und Violoncello) und Contiuuo. Bearbeitet 
von Ernst Dahlke. 

Preis M. 1.08, 10 Exemplare je M. 1.03 
25 Expl. je M. —.99, 50 Expl. je M. —.90 



Uber die welter erschienenen Hefte des „Auswahl- 

c/iors" orientiert ein Sonderverzeichnis, das kosten- 

los zur Verfiigung steht. 



Waldemar von Bausznern 

Ein Choralwerk 

fur die Kirche und die Jugend 

26 Choralmelodien, drei- und vier- 

stimmig gesetzt. 

Preis der Partitur M. 2.85 
Einzelstimmen M. 2.82 

Waldemar von Bausznern 

Orgel-Choralvorspiele 

3 Hefte. Preis des Heftes M. 2.70 

Evangelischer Kirch engeaangverein in Deutachland: 

Hat Waldemar von Bausznern durch sein „Choral- 
werk" schonvor einigen Jahren berechtigtes Aufsehen , 
erregt durch die kilhne und doch gesangliche Stimm- 
fiihrung und den hohen geistigen Gehalt seiner 
Schopfungen, so erganzl er jelzt in richtiger Weise 
dies ookale Werk durch zugehorige Choralvorspiele, 
die durch ihr Vorantieien den gesungenen Choral- 
satzen zu besonders tiefer Wirkung zu verhelfen im- 
stande sind. Dariiber hinaus konnen selbstoerstand- 
lick die Orgelchorale audi als Einleitung des Ge- 
meindeliedes itn Gottesdienst verwertet werden. , . . 
In den Choraloorspielen zeigt sich uns der selbst- 
standige, feinsinnige Meister, der cms tiefem Em- 
pfinden undEinfuhlen sich sowohl geistig auslegend, 
als auch vornehm und interessantmusizierend erweist 



Von Bach-Handel 

bis Pfitzner-Straufi 

Ein Motivbiichlein deutscher Meister 

Fiir die Singstunde zusammengestellt von 
Dr. Bruno Stablein. 

Kartoniert M. 2.85 

In Leimvand gebunden M. 4.40 

Die Muaik: 

Eine sehr hiibsche Sammlung charakteristischer 
Motive und Tliemen aus der Feder unserer grossten 
Meister, geordnet nach Tonarten, nach duSerem 
und innerem Gehalt. Der Verfasser will bescheidener 
Weise die „Singstunde i( damii beleben, gewiss heute 
eine sehr beherzigenswerte Mahnung ; m Wahrheit 
aber ware die gesamte Musikerziehung nach dieser 
Richtung hin zu befruchten, indent namlich die Ju- 
gend erst wieder lernen muss, auf die Stimme unserer 
wirklichen „Meister" zu horen und in Hirer Werk- 
statt zu lernen, wie das „Eigenscho/jferische auch 
wieder geziigelt werden muss. Die vielen Beispiele 
bringen hier genug des anregenden Stoffes, oh sie 
nun zum Vor- und Nachsingen benutzt werden oder 
ob sie dem Diktat oder der Analyse dienen. Die Ton- 
arten sind ilbrigens auch im Tonwort von Eilz an- 
gegeben und zudem in ihrem allgemetnen Klang- 
charakter treffend charakterisiert. So gehbrt das 
Buchlein in die Hand des Musikerziehers jeder Art 
und vermag dort, richtig angewandt, nur Gutes 
zu stiften. 



Moritz Schauenburg K.-G., Verlagsbuchhandlung, Lahr (Baden) 
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Soeben crschienen: 




W. A. MOZART 
Violin-Konzert in D 

(Adelaide-Konzert) 

Herausgegeben von 

Marius Casadesus 

Mit 3 Kadenzen von Paul Hindemith 



Dieses Konzert schrieb Mozart am 26. Mai 1766 in Versailles unter den Augen von Madame 
Adelaide, der altesten Tochter Ludwigs XV., die eine begabte Geigerin war. Marius Casadesus 
hat das Werk nach dem Manuskript, das sich in franzosischem Privatbesitz befindet und uber 
dessen Existenz man in Fachkreisen orientiert war, crstmalig herausgegeben und fur die Praxis 
gewonnen. Eines der entzuckendsten Jueendwerke Mozarts ist damit der Vergessenheit ent- 
rissen worden. Die technische Schwierigkeit ist wesentlich geringer als die der spateren Konzerte, 
so dafi sich dieses Fruhwerk im besonderen Mafie auch fur Konservatoriums- und Liebhaber- 

Auffiihrungen eignet. 



Ausgabc fur Violine mit Klavfer Ed. Sdiott Nr. 2290 M. 3.- 

Orchestermaterial leihweise / Besetzung: 2 Oboen, 2 Horner und Streicher 

(Die Streicherstimmen sind so eingerichtet, dafi im Nolfall nuf Oboen und Horner verzichtet werden kann.) 

B. Schoii's Sonne • Mainz 



4mww4v 




192 


Sin 


g- und 


Spielll 


eder 






N 


eue 


Ausgabe von 


Heinri 


ch M 


ariens 



FQr Klavier zu zwei Han den, leicht spielbar, gesetzt von 
L. Windsperger /» 20 

106 Seiten. Ed. Nr. 600 brosch. (mit 4-Farbentitelbild) M. &. 
Als Geschenkband in Ganzleinen (mit Titelbild) M. 3.50 



Die alte, beliebte Sammlung hat Prof. Martens gesiclitet und mit wert- 
vollen, heute ilberall lebendigen Liedern ergdnzt. Die gleichzeitig vorge- 
nommene Nachpriifung der Quellen u. Texte wird den alten Freunden der 
Sammlung nur wiltkommen sein und ihr in Haus und Schule, im Kinder- 
garten ebenso wie im Musikunterricht viele neue Anhdnger gewinnen. 



Ausfiihrlicher Prospekt mil Notenproben kostenlos 

B. Schoit's Sohne / Mainz 
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RICHARD WETZ 



Konzert hmoll fur Violihe und Orchester 

Partitur, Orchester-Stimmen und Klavier-Auszug. 
Preise nach Vereinbarung. 

AuffUhrungen mit groBem Erfolge in: Aachen, Glelwltz, Weimar 

Bevorstehende AuffUhrungen in: 

Berlin mit dem Kampfbund-Orchester 

Konigsberg: Rundfunkttbertragung auf alle deutschen Sender. 

Das Konzert 1st im Sommer 1932 entstanden. Aus einheitlichem thematischen Material 
aufgebaut> gehen alle drei Teile ineinander iiber. Ein kleines, symphonisch behandeltes 
Orchester erleichtert die Auffiihrung dieses dankbar und geigerisch geschriebenen Werkes. 



KISTNER & SIEGEL ♦■ LEIPZIG 



„Ein rechtes Geschenkwerklein 

und ein Freudenquell fiir jeden musikalischen Menschen" 

Werner WehrliV 
Musikalisches Ratselbuch" 



55 

40 merkwiirdige Klavieretiicke nebst lustigen Versen. 

Der reiche, von kostlichen Einfallen belebte Buchschmuck von Alb. J. WELTI 

Steif kartoniert mit Dreifarbentitel RM. 3. - 

Inhalt: Von Tonarten, Vorzeichen und Akkorden / Die geheimniavolle rechte Hand / Der verhangniavolle Schluaael / 
Zusammensetzapiel / Zoologiachea Intermezzo / Der Januskopf / Kanona / Eintracht zu zweit / Verhexte Bekannte / Zum 

frohlichen Beschlufi / Auflosungen und Erlfiuterungen. 

Zwei Urteile : 

Diese 40 merkwtirdigen Klavieratiicke geben ein lustigea Rataelraten fiir Jung und Alt. DafJ der feinainnige Muaiker Werner 
Wehrli audi eine humoriatiache Ader hat, ist bekannt, aie lebt sich in dieaen Klavierstiicken und Versen in reizender Weiae 
aua. Nebenbei macht er auch hier gute Musik, er gibt recht intereaaante Niiase zum Knacken und sorgt, dafi man beim Be- 
mflhen, das Richtige zu finden, auch etwaa leint, Phantaaiebelebte Zeichnungen deB Kunstmalera Alb, J, Welti tragen daa 
ihrige dazu bei. So iat anzunehmen, daB dieae originelle Cabe den Weg auf manchen Weihnachtatiach finden wird, 

K. H. David i. Schweiz. Musikzeitung 
Der alte Musikhumor treibt noch immer Bliiten. Ein Rdtselbuch von Werner Wehrli legt davon vergnuglichea Zeugnia ab. 
Grofien und Kleinen wird es manche Stunde frohmiitiger Unterhaltung und in unbeachwerlicher Weiae auch vielseitige 
musikaliache Anregung geben. Dr. W. 3, 

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung sowie vom Verlag 

Gebriider Hug & Co., Zurich und Leipzig 
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*J wichtige Werke fiir die rhythmische 
I <** Sdiulung im Klavier-Unterridii! 



von 



MATTHIAS SEIBER 



Rhythmische Studien 

fiir Klavier 

Ed. Sdiott Nr. 2328 M. 2.— 

Die Fortsetzung der unteu angezeigten ,, L e i di t e n Tanze": die 
der modernen Rhythmik, die in jedem zeitgemalten Klavier-Unterricht 
werden miissen, zu iiberaus instruktiven kleinen Etiid 
arbeitet, teclinisdi leidit. 

Friilier erscliiencn : 

Leichte Tanze 

fur Klavier 

Ed. Schott Nr. 2234 M. 2.- 

Ein Querschnitt durdi die neuen Tanzrhytlimen an Hand von sdilagerartigen, aber 

musikalisdi vollwertigen, melodisdi sehr charakteristisdien gaiiz leichten 

Klavierstiicken. 

Fiir den fortsdirittlichen Lehrer das Ideal und fiir den Sdniler die helle Freude! 

Aber audi fiir jeden Klavierspieler ein GenufJ — und dazu eine lehrreiche 

Unterlialtung. 
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behandelt 
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Soeben erschienen! 



Heinrich l\aspar Ochmid, o P . 95 
Fiir kleine Hande 



24 leidife Klavierstucke 

Ed. Sdiott Nr. 2331 M. 2 — 



\ Molodiose, fornirnlleiidple Sliirhclirn, in iiislmltlwrr llinsicht brxonders u-ertooli fiir die gleich- 
\ miiRigc Aii.sbildiinn bridpr I Wuidc. /{".« rriibrigt sivli zu pnviilinm, duti der Kiaoiprpiidaqogp 
| Heinrich Kaspar Srhnti/I in dirsrni Heft urine laiigja/irir/p I'nlprrichlserfahriing niedcrirg'le, 
. tens nuch dpn corzi'tglichrn Itezeiehnnngen und- f/rnaitrn tungrrsiitzen zugutekowmt. Kinc 
Satiindung, die. in jpdor llinsicht in hokem. Matle zur liplebun'g der Sjiiglfretidigkeit beitriigi. 

Vom gleichen Aulor erschiciuui fur Klavier: Bayrischc Luncller, op. 36, ru 
2 Handon M. 2, - , zu 4 Ifiiiulcn M. 3. - / Die Tiinzcrin (Capriccio) op. 39 M. 2.50 / 
DculsclicRcigen, op. 45 M. 3.-/ DasklicneKlovierbueh, op. 53 M. 2.50 - fur zwei 
Klavicrr zu 4 lliinden: Paruphrnsr Tiber ein Tliema von Liszt, op. 30 M. 3. - 



B. Schott's Sonne / Mainz 
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im Verlag 

B. Scfiott's Sohne / Mainz 



I.OTIIAH WINDHJ'F.ltHKUS klluitliTlhc-lipr Wo K , rtliixc-li liiniliiTl mill koiizrrnioiiBlnn, IRt nil 
ilin brphr lln-rsli-nUc ties rtitfcticrf'il^e-. In ziihfiin liin^Pri enUtnnll liii-r uinp MiiRik von Hlllrks 



1'i.trnz, Ablillil *••« 
in Hftvi't'll K*"'" 



im Welt^rl'Mil mil di'iu Ail Tcrl>umlci><>ii MoiisHien. Winils[jrt-£i;r 
iwt limits DireUtnr der Stiidltgi'licn MiiHEklxK'liHcliub in Mliinz. 



•■Ill 

Irr 



Klavier: 

Lismi'll amoris. Ein Zyklus von Fantasien und 
Fantasietlen, op. 4, einzeln, Ed. Nr. 1831 — 1842 

je M. 1.50 - 

Sonate cis moll, op. 6 Ed. Nr. 1829 

15 Bagatellen, op. 7, 3 Heftc. Ed. Nr. 1B43/4S je 
Polonaise flsmoll, op. 8 Nr. 1 . . Ed Nr, 1846 
1. Rhapsodic bmoll, op. 9 Nr. 1 . Ed. Nr. 1847 
Der mythische Brnnnen. Ein Zyklus von 
7 Klavierstflcken, op. 27 . . . . Ed. Nr. 1848 

Sonate Cdar, op. 28 Ed. Nr. 1830 

FanttisietU'u-SuiU', op. 33 ... Ed. Nr. 1849 
Kleine Klavierstikke, op. 37, Heft I Ed. Nr. 1407 

Orgel: 

3 kleine Stilcke, op. 10 .... Ed. Nr. 1895 
Praludium / latcrludium / Postludium 

Streidiinstrumente : 

Konzcrt fiir Violine und Orchesler (s. Orchester) 
Sonate A dm' fur Violine allein, op. 13 Nr 2 

Ed. Nr..l904 
15 Improvisationcn far Violine allein, op, 14, 3H. 

Ed. Nr. 1905/7 je 
Konzertatnck D dnr, fur Violine und Klavier. 

op. 12 Nr. 1, Ed. Nr. 1959 
Scherzo hmoll, far Violine und Klavier, 

op. 16 Nr. 1, Ed. Nr. 1957 
Scherzo flsmoll, far Violine und Klavier, 

op. 16 Nr. 2, Ed. Nr. 1958 
Intime Helodien fur Violine und Klavier, 

op. 19, 2 H., Ed. Nr. i960 61 je 
Sonate dmotl fur Violine und Klavier, op. 26 

Ed. Nr, 1V62 
Sonate Ah moll for Violine und Orgel, 

op. 11 Nr. 1. Ed. Nr. 1967 
Ode cmoll far Viola allein, op. 13 Nr. 2 

Ed. Nr. 1970 



3 — 

4 — 
2- 
2.25 

2.— 

4.— 
5.- 
5.— 
2.50 
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Sonate dmoll fur Violoncello allein, op, 3 Nr. 1 

Ed. Nr. 1981 

Sonate Ddur fQr Violoncello allein, op. 3 Nr. 2 

Ed. Nr. 1980 



4.— 
2.— 
4.— 
2.- 
1.50 
3.- 
6.— 
6.- 
2.- 

3.- 
3.- 



Streidiinstrumente (Fortsetzung) : * 

Sonate Ddur liir Violoncello und Klavier, 

op. 15 Nr. I, Ed. Nr. 1996 5.- 
ilhapsodie-Sonatc Cdnr fur Violoncello und 

Klavier, op. 20. Ed. Nr. 1998 8.- 



Sonate Ednr fiir Violoncello und Orjrel, 

op. 11 Nr. 2 Ed. Nr. 1999 8.- 



Kammermusik : 



Trio Iimoll liir Klavier, 
op. 18, Stimmen . . 



Violine und Violoncello, 
.... Ed, Nr. 3112 



8.- 



Quartett emoll fur 2 Violinen, Viola und 

Violoncello, op. 21 

Studien-Partitur Ed. Nr. 3478 2.- 

Stimmen Ed, Nr. 3132 6.- 

Drei Sniteu fllr 4 Ventilhorner 

Turmmusik / Waldmusik / Abendmusik 



Orchester : 

Konzert-Onvertiirc Gdnr, op. 17, Partitur (4") 

Ed. Nr. 3390 25.- 
Symphonie amoll, op. 22 

Vorspicl zu cinem Drama, op. 29 

Klavier-Konzert I'miill, op. 30 

Konzert fur Violine und Orchester, op. 39 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3391 iO.- 
— Ausgabe mit Klav, (Bornschein) Ed. Nr. 1247 5.- 



Gesang und Klavier : 

Siehe Sonder-Katalog 



10.— 



Chor: 

Missa Sjmphonica fiir 4 Soli, gemischten Chor, 
Orchester und Orgel, op. 36. 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3231 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3395 60.- 

Chorstimmei j e 1.20 

Betiniem. Syfrphonische Tofcnmesse fiir gem. 
Chor, 4 Solostimmen, grosses Orchester und 
Orgel, op. 47 
Klavier-Auszug Ed. Nr. 3935 



12.- 



AurTOhrungiimateriaie, soweit keine Preise angcgeben sind, nach Vereinbarung 
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Hefi 12 

7Z — 7TTZ Dezember 1933 

12. Jahr 



Reger und die deutsche Tradition Heinz Joachim 

Reger wird hineingeboren in eine Zeit heftigster musikalischer Kampfe. Die Theo- 
retiker haben sich der Kontroverse Wagner-Brahms bemachtigt und erhalten sie mit 
dem ganzen Rustzeug starrer wissenschaftlicher Dogmatik aufrecht. In Hugo Riemanns 
Lehre erfahrt Reger die Hinwendung zu Brahms, die seine ganze Schaffensrichtung ent- 
scheidet, wenn sie auch in ihren aufieren Spuren bald zuriicktritt. Brahms war fur Rie- 
mann bekanntlich das „Komplement der historisierenden Bestrebungen der in denletzten 
Dezennien aufgebliihten Musikwissenschaft", und es konnte fur den abstrahierenden 
Forscher jener Zeit, da sich die seit Beethoven wachsende Durchbrechung der rein 
vertikalen Orientierung in den Werken der Spatromantiker iiberreich erfiillt hatte, keine 
Hemmungen mehr geben, urn seinerseits theoretische Ftihrerstellung zu gewinnen. Das 
gilt ebenso fur Biemanns Harrnonielehre, die innerhalb ihrer klassizistischen Grund- 
haltung die Welt der Erscheinungen theoretisch iibersteigert, wie fiir seine ganze histo- 
rische Einstellung, die bei den riickwarts schauenden Faktoren der Brahms'schen Musik 
nicht stehen bleibt, sondern xiber sie hinaus zu ihrem geistigen Zentrum, zu Bach 
durch stofit. 

Durch Riemann kommt Reger also auch zu Rach. Aber diese Begegnung, die auf einer 
vorbereiteten, feinsinnig erspiirten und bewufit erfullten Forderung der Brahms'schen 
Erbschaft beruht, hatte fiir Beger nicht so entscheidend werden konnen, wenn er nicht 
selbst die. innere Disposition dazu mitgebracht hatte. Man darf hierin wohl mit Becht 
die geistige Verbundenheit mit der alten Tradition der deutschen Kantoren und Or- 
ganisten erblicken, die in dem Lehrerssohn, dem Schiiler Adalbert Lindners, lebendig 
fortwirkte. Ihm wurde das Bach-Erlebnis der ziindende Funke, der die lange in hand- 
werklicher Enge verschiitteten und abgestumpften Elemente autonomer deutscher Musik- 
gesinnung durch die Kraft einer urspriinglichen Begabung zu neuem Leben erweckte. 
In der Bestimmung fiir diese Mission ruht die zeitlose Giiltigkeit, die epochale Be- 
deutung Regers. Denn hier wurde der deutschen Musik der Weg gewiesen, der — wie 
sich bisher gezeigt hat — als der einzige wirklich ein Ausweg aus der klangsinnlichen 
Bindung und dem Psychologismus des 19. Jahrhunderts werden konnte. 

Freilich ist es Reger nicht vergonnt gewesen, diesen Weg auch selber schon bis zum Ende 
abzuschreiten. Und es darf auch bezweifelt werden, dafi eine langere Lebensdauer ihn dieses 
Ziel hatte erreichen lassen. Denn zu der subjektiven Tragik, die ihn aus unvollendetem 
Wirken abrief, tritt die objektive, die in der Zeit selbst und ihren Grenzen lag. Wohl 
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Reger als Personaltyp 



hat Reger in seiner starken, schlechthin an die Meiater des 18. Jahrhunderts erinnern- 
den und zumal im fin de siecle erstaunlichen musikantischen Urbegabung sehr bald alle 
dogmatisch-philologenhafte Spekulation der Rieraannschen Lehre instinktiv abgeslofien; die 
Kurve seiner Entwicklung, erkennbar etwa aus den Wiesbadener Briefen, schnellt anfangs 
ganz steil aufwarts, und schon der Zweiundzwanzigjahrige steht mit abgeschlossener 
Weltanschauung da. 'Aber zu keinem Zeitpunkt seines Schaffens ist Reger bei aller Ge- 
sinnungsnahe iiber eine im letzten Grunde iormalistische Bachauffassung hinausge- 
kommen. Und hierin zeigt er sich, des personlichen Riemannschen Einflusses unge- 
achtet, schicksalhaft seiner Zeit verhaftet, die iiber den historischen Parallelen den 
inneren Abstand der Epochen nicht bewertete. 

■ 

Regers Verhaltnis zu Bach ist aber im letzten Grunde bedingt durch tiefe, im per- 
sonlichen Typus liegende Wesensunterschiede, zwischen denen es eine Briicke iiberhaupt 
nicht geben kann — Gegensatze, die nur aus der Stellung zu letzten Dingen des Lebens 
iiberhaupt erklarbar sind. 

Immer wieder ist Reger als ein naiver Musiker bezeichnet worden; sein vitales 
Musikantentum mochte wohl dazu verleiten. Allein, die personal-typische Betrachtung 
wird sich mit dieser einfachen Behauptung nicht begniigen konnen. Schon Schillers 
Ausfiihrungen iiber den naiven und den sentimentalise!] en Kiinstlertypus liefern wert- 
volles Material zur Deutung auch einer Erscheinung wie Reger. Weitere Hinweise geben 
die neueren grundsatzlichen Untersuchungen Beckings 1 ) und seines Schiilers Werner 
Danckert 2 ), die mit dem Riistzeug der modernen Philosophic dem Problem zu Leibe 
gehen. Regers eigene Aufierungen liefern iiberaus bedeutsame Aufschliisse iiber seinen 
Personentypus. So heifit es etwa in einigen der von Elsa Reger 3 ) herausgegebenen Reger- 
briefen: „Etwas, was ich nur Dir schreibe, ist, dafi ich, trotzdem ich so viel schon er- 
reicht habe, an jedes neue Werk mit immer grofierer Angst gehe . . . trotzdem ich jene 
kolossale Kompositionstechnik habe . . .", und ein andermal noch deutlicher: „Ich leide 
ja an selbstqualerischen, verzweifelten Stimmungen! Der ewige Zweifel an der eigenen 
Begabung, am eigenen Konnen! Da mufit Du mein Hort sein . . . Und sieh, trotzdem 
geht mirs beim nachsten Werk wieder so mit der Selbsiverzweiflung! Und nun kannst 
Du Dir denken, warum ich oft hier so schweigsam, so ernst bin, so bitter, um dann 
zu wissen, dafi ich einen Kampf auf Leben und Tod fechten mufi mit der Mitwelt, die 
jeden mit Spott iibergiefit, der es anders macht, als man es gewohnt ist! Da heifits 
oft, die Zahne zusammenheifien, um nicht zu unterliegen! . . . Schau, darum meine 
Bitte, lafi mich nie allein!" Das ist alles andere eher als naiv; so spricht keiner, der 
— bei aller gesunden Selbstkritik — mit sich und der Welt im Einklang schafft. Und 
man ahnt, welch starker Verdrangung, welch einer gewaltigcn — und oft genug ge- 
waltsamen Steigerung aller Krafte es bedurfte, um diese heftige innere Zerrissenheit in 
heroischem Ringen und se]b^the^rlichem Schopfertum zu iiberbriicken. Fiir Rogers ver- 
meintliche Naivitat lafit sich kaum mehr als seine temperamentbedingte Abneigung gegen 
alle selbstzweckhafte Theorie und sein iiberaus offenherziger Umgangston anfiihren; 

') Gustav Becking: Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, Augsburg 1928. 

2 ) W. Dandcert: Ursymbole melodischer Gestaltung, KasBel 1932. 

3 ) Elsa Reger: Mein Leben mit und fiir Max Reger, Leipzig 1930. 
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aber das steht nicht im Gegensatz zu seiner a priori gegebenen Grundeinstellung zur 
Welt, die ja an keine bestimmte Bewufitseinsstufe gebunden ist. Im iibrigen sind 
nicht zuletzt audi die von Reger bekannt gewordenen Scherzwerte deutlichste Beweise 
einer sehr zielweisenden, keineswegs naiven, sondern an den Widerstanden sich ent- 
ziindenden Haltung. 

So gehort Reger, urn in Schillers Terminologie zu bleiben, weit eher dem senti- 
mentalischen als dem naiven Typ an, wahrend Bachs „objektive" Haltung, zu deren 
Charakteristik Schillers Zweiteilung der Typen allerdings nicht mehr ganz ausreicht, 
auf eine wesentlich ungebrochene, ganzheitliche Stellung zur Welt deutet. 

Regers schopferisches Bach-Erlebnis ist darum besonders aufschlufireich fiir seine 
Schaffensart. Es ist iiberhaupt nur im Sinne einer (natiirlich unbewufiten) Umdeutung 
zu verstehen, von deren riesigen Ausmafien nur die genaue Analyse einen annahernden 
Begriff geben kann. Emanuel Gatscher hat sich in seinem ausgezeichneten Buch 1 ) 
mit hingebendem Eifer und philologischer Gewissenhaftigkeit der Aufgabe unterzogen, 
Regers Eigenstandigkeit gegeniiber Bach nachzuweisen und die grofien, tiefgreifenden 
Unterschiede aufzuzeigen, die trotz oder gerade bei der Verwendung allgemeiner Be- 
wegungselemente des 17. und 18. JahrhundeTts recht eigentlich Regersche Pragung be- 
kunden. Es liefien sich bei eingehender Untersuchung auf Grund der personaltypiscben 
Merkmale zweifellos noch greifbarere Ergebnisse erzielen. Am starksten empfindet man 
das angesichts der Regerschen Bachbearbeitungen mit geradezu aufdringlicher Deutlich- 
keit. Diese gewaltsamen Uberbietungen, die den organischen, „objektiven" Verlauf atandig 
durchbrechen, die ruhelose Haufung dynamischer und agogischer Kontraste, die heroi- 
sierende, cantus-firmus-artige Betonung der Themen — sie sind nicht so sehr Zutaten 
des modernen Musikera, deren grundsatzliche Berechtigung sich iiber alle stilistischen 
Erwagungen hinaus diskutieren liefie; sie beruhen zutiefst auf dem angedeuteten Grund- 
unterschied, der natiirlich keinerlei Wertmafistabe in sich birgt. (Gleichfalls aus vor- 
wiegend personaltypiscben Bedingtheiten liefie sich das „Mifiverstandnis" von Regers 
Mozart- Variationen ableiten; auch Mozart gehort einem anderen Personaltypus an als 

Reger.) 

■ 

Am deutlichsten offenbart Regers Verhaltnis zur Polyphonie die Situation der 
Jahrhundertwende. Gatscher in seinem genannten Buch kommt bei der Betrachtung 
von Regers Orgelwerk zu der Uberzeugung, dafi sich aus den Fugen Regers kunstle- 
rische Entwicklung uberhaupt ablesen lasse. Die Orgel spielt also in Regers Schaffen 
eine ahnliche Rolle wie das Klavier fiir Beethoven. Reger hat als der einzige unter 
seinen Zeitgenossen eine strenge stilistische Einstellung zur Polyphonie, und er lehnt 
auch jeden unmittelbaren zeitgenossischen Einflufi ab. Nur eine so willensstarke Per- 
sdnlichkeit mit dem aktivistischen Elan und dem Idealismus Regers konnte in eir.er 
so vielfaltig gebrochenen Zeit die entscheidende Hinwendung zu neuen Stilmoglichkeiten 
vollziehen. Wenn dabei das polyphone Ergebnis als solches noch unverkennbar charak- 
teristische Spuren dieser Zeit aufzeigt, so beweist das nur Regers enge Verkniipfung 
mit dem Schicksal der deutschen Musik. 



') E. Gatscher : Die Fugentechnik Max Regers in ihrer Entwicklung, Stuttgart 1925. 
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Harmonische Probleme der Orgelmusik 



Derinoch blieb die Auseinandersetzung mit dem gewaltigen Erbe des 19. Jahr- 
hunderts auf dem Gebiet -der Harmonik. Hatte der riickblickende Brahms, indem er 
seiner Musik altdeutsches Stilgut erschlofi, sich der Verselbstandigung der Harmonik 
noch in einem eminent schopferischen Sinne entziehen konnen; hatte Wagner, der ihre 
schlummernden Triebkrafte bis zum Kern aufbohrte und an die Schwelle der Bewufit- 
heit fiihrte, in seinem hochst personlichen Werk die entfesselten Elemente noch mafivoll 
weise zu bannen vermocht: so drangte jetzt das Ende der Epoche zu objektiver Ent- 
scheidung. Der klassizistisch geschulte Reger, dessen Entwicklungskurve in dieser Hinsicht 
erstaunlich gerade verlauft — im Gegensatz etwa zu Richard Straufi — ging in diesem 
Kampf von vornherein mit gebundener Marschroute. Freilich ist hier ein Einflufi nicht 
gering anzuschlagen, der bisher im allgemeinen nicht seine voile Wiirdigung erfahren 
hat: der Einflufi von Liszt. Er erklart sich rein menschlich zwanglos aus der Gemein- 
samkeit des katholischen Glaubensbekenntnisses. Jedenfalls aber traf der Mystiker Liszt in 
Reger auf tief verwandte Zxige, und gerade der „innige" Reger lafit diese Verwandtschaft zeit- 
lebens deutlich spiiren. Wieviel er dariiberhinaus in Sachtechnik und Harmonik dem 
alteren Meister zu verdanken hat, dafiir gibt ein Blick in Liszts Orgelmusik oft gerade- 
zu frappante Aufschliisse. Ein Werk etwa wie Liszts Fantasie und Fuge iiber Meyer- 
beers Choral „Ad nos, ad salutarem undam" hat Regers Stil entscheidend beeinfluCt. 
Harmonische Ruckungen wie diese : 

F. Liszt, Fuge fiirOrgel iiber,, Ad nos, ad satatarem undam" 




7r- 



finden sich auch bei Reger in der gleichen Funktion : 

•4 




IS "do 93njia3jQ 'jaSa 1 }! "H 



406 



Das Wesen von Regers Polyphonie 



Der polyphone Bewegungsimpuls ist ins Harmonisch - Flachenhafte hinein stilisiert, das 
bei Reger, seiner ungleich starkeren Differenzierung gemafi, noch viel reicher aufgeteilt 
erscheint. Flachenhaft bediagt sind auch die dynamischen und rhythmischen Kontraste, 
auf denen sich der Verlauf der. einzelnen Werke aufbaut. Die grofiere Unmittelbarkeit 
von Regers polyphonem Bekenntnis schafft jedoch gegeniiber Liszt auch die grofiere 
tektonische Spannung. 

Auf dem Wege iiber Liszt drangen aber auch die auflosenden Tendenzen der 
romantischen Harmonik in Regers Musik ein. Ihr klassizistisches Gefiige konnten sie 
nicht erschuttern, so sehr ihre schwelenden, drangenden Triebkrafte einen Ausweg 
suchten. Mit schier ubermenschlicher Willensanspannung wurden sie unter die Ober- 
flache zuriickgedrangt, um hier umso intensiver ihr Eigenleben im Sinne einer Ver- 
fliissigung der tonartlichen Grenzen geltend zu machen. Die Chromatik spaltet das 
Funktionsgebaude von innen her auf. Sie erschliefit der Harmonik einen Beziehungs- 
reichtum von ungeahmten Ausmafi, sie gibt mit geradezu natural istischer Nacktheit 
gleichsam ein Rontgenbild des Funktionssystems — aber sie verhindert die einheitliche 
Disposition auf grofie Strecken hin nicht nur innerhalb einer zyklischen Gesamtform, 
sondern selbst innerhalb eines einzelnen Satzes. Der Sieg der autonomen harrrionischen 
Materie wird erreicht auf Kosten des rhythmischen und melodischen Flusses. Seine 
Kurzatmigkeit wird durch gewaltige Uberbietungen kompensiert, aus denen sich das 
Ringende, Kampferische — aber auch das „Schwitzende", „Hystcrische" erklart, das 
manche Beurteiler aus Regers Musik herauszuhoren meinen. 

Hier wird offenbar, dafi Regers „Polyphonie", seinem Zuriickgreifen auf die 
alten Formen, die entscheidende Rolle eines handwerklichen Mittels zur Organisation 
und Mobilisierung der von sich aus nicht mehr formbildenden Krafte seiner Musik zu- 
fallt. Das kann Regers uberragende historische Bedeutung nicht verkleinern; vielmehr 
gestattet erst die genaue Kenntnis dieses unerhort schopferischen und meisterlichen 
Organisationstalentes eine wahre Wurdigung Regers, der den zerfliefienden Konturen der Zeit 
feste Grenzen entgegensetzte und dadurch der deutschen Musik eine Zukunft ermog- 
lichte, der in einer Epoche der „Massen"-Suggestion eine Musik der tiefsten Innerlich- 
lichkrit und kammermusikalischen Feinheit schuf, und der ohne Preisgabe seiner 
stilistischen Einstellung z. B. in seiner „Vaterlandischen Ouvertiire" selbst Popularwirkung 
erreichte. Nur eben tate man ihm Unrecht, wenn man seine Schreibweise als Polyphonie 
bewerten wollte. Mafigebend bleibt fiir ihn — und das kennzeichnet auch seine Ste.llung 
zum Impressionismus Debussys, zu dem wesentliche Reziehungen bei Reger m. E. 
nirgends nachzuweisen sind — stets die Disposition vom Basse aus. Es mag zuweilen 
vielleicht sogar auf langere Strecken hin als belanglos erscheinen, das fortschreitende 
Tongeschehen mit der Elle der Funktionsharmonik zu messen; und zumal in polyphonen 
Formen straubt sich das Stilgefiihl dagegen. Moglich aber ist es immer, ja, es ist sogar 
notig, wie sich beim naheren Hinsehen heraustellt, will man nicht immer wieder die 
Stimmfuhrung als willkurlich und formlos bezeichnen. 



Dafi dabei aber die innere Einheit nur formal gewahrt wird, mag im grofien Um- 
rifi das Beispiel der Schlufifuge aus dem Es-dur-Streichquartett typisch vollendet zu 
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zeigen. Man betrachte - ohne in diesem Zusammenhang auf die feineren personal- 
stilistischen Merkmale einzugehen - das erate Thema: 



Allegro con grazia e con spirlto 

sewipre g-razioso 



inf °~~~ p "^ pvCnvn rriisc.) => t— = sf pp 

und beachte vor allem audi seinen Reichtum an feinen und geistvollen Nuancen, seine 

Grazie, seine spritzige, federnde Leichtigkeit, die durch die geringen Starkegrade noch 

unterstrichen wird, reizvoll gescharft durch eine humoristische Uberraschungswirkung auf 

dem sforzato. Diesem ersten Thema stellt Reger das folgende, mit dem ganzen Schwer- 

gewicht des vierstimmigen Satzes auftretende zweite Thema gegeniiber: 

Adagio 

sempre espress. 




Bemerkenswert sind hier vor allem das gegensatzliche Tempo und die (rein harmonisch 
bedingte) Ausdrucksfiille. Aber schon hier beginnt die formale Erstarrung mit der aus- 
drxicklichen Betonung des „tema". Einzelheiten wie die nur dreimalige „Durchfuhrung" 
dieses Themas, die interessanten Uberleitungen und Annaherungen der beiden Gedanken 
mussen hier, wie oben, iibergangen werden. Das ganze Geschehen konzentriert sich in 
den Takten, da die beiden Themen gemeinsam erklingen : 



quasi adagio 
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Regers ethische Personlichkeit 



Das Ergebnis ist eine rein Tormale Verkopplung unter dem Gesetz der Funktions- 
harmonik. Aber es ist aufierordentlich interessant und bedeutsam, wie Reger um dieser 
Zusammeni'uhrung willen alle individuellen Werte opfert, zu deren Tragern er seine musi- 
kalischen Gedanken gemacht hatte: alle Leichtigkeit und Grazie, alle federnde Lebendig- 
keit des ersten Themas, sein zarter Pianissimoreiz und der Humor, ja selbst das Tempo 
sind zermalmt unter der lastenden Schwere der ehernen, pathetischen Marcatostriche ; 
ebenso hat das zweite Thema alle ausdrucksvolle Selbstandigkeit verloren; die Mittel- 
stimmen, motivisch aufierordentlich bewufit organisiert, dienen gleichwohl lediglich der 
chromatisch erweichten harmonischen Fiillung; der Streichquartettsatz ist orchestral auf- 
gebogen : — was bleibt, ist entseelte Materie, gemeistert allein von der selbstherrlichen 
Schopferkraft, die in grenzenloser Selbstuberbietung — ihr eigenes Ethos glorifiziert. 



So ist es die ethische Personlichkeit, der Regers Leistung ihre eigentliche Wert- 
betonung verdankt. Durch sie erhalt sein Werk oft eine menschliche Erfulltheit, die 
immer wieder als stark verpflichtend empfunden wird. Aber auch das, was in Regers Ethos 
als Ziige einer absterbenden individualistiBchen Epoche erkannt wurde, die auf der einen 
Seite gebrochene innere Formkraft durch aufieren Fortschritt zu uberdecken sucht, auf der 
anderen sich in einer „objektiven" Formenwelt von sich selbst zu erlosen strebt, 
gibt seiner Hinwendung zum 18. Jahrhundert — und damit zur bisher grofiten 
Tradition der deutschen Musik — neben ihrer handwerklich-artistischen Seite mid ihrer 
stilistisch-gesinnungsmafiigen Farbung eine tiefenpsychologische Bedeutung, die sein Werk 
schicksalhaft mit unserer ringenden Gegenwart verknupft. 

Die reizvoll schillernde Perspektive, in der Regers Werk erscheint, birgt zugleich das 
Geheimnis seiner bedeutenden geisligen Fernwirkung. Die nachfolgende Generation 
fand die reine Stilgesinnung, die Innerlichkeit, die Bewahrung der handwerklichen 
Meisterschaft als klar umrissene Erbschaft vor. Doch viel war noch zu tun, bis der Stil 
wieder objektive Verbindlichkeit erlangte, bis ein neues, gereinigtes Melos den neuen 
Fonnwillen wirklich zu tragen vermochte, bis der Schaffende wieder die Fuhlung mit 
dem Empfangenden gewann, die Reger, in seltsamer Verstrickung seiner burgerlichen 
Existenz, zugleich suchte und so krafi verneinte. Es mufi einer spateren Arbeit vorbe- 
halten bleiben, die Beziehungen zur musikalischen Moderne im einzelnen zu untersuchen. 



Die deutsche Kunsi braucht frisches Blut. Nichts ware irrtumlicher, als 
wenn die Griindung der Reichskulturkammer, die der Entwicklung und 
nicht dem Stillstand dienen soil, so verstanden wurde, als ware damit dem 
Banausentum die Bahn freigemacht und der Jugend der Weg nach 
oben versperri. Man mag unserer Zeit Vorwiirfe, welche auch immer, 
machen: niemand aber wird behaupten wollen, dafi sie langweilig sei. 
Sie ist jedem Muff und Muckertum abhold; sie hat keine Angst vor der Kuhn- 
heit und sieht nicht im burgerlichen Ruhebegriff der Weisheit letzten Schlufi. 

Minister Dr. Goebbels 
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Zur Methodik der Tanzforschung 



Ein Tanzbuch von Curt Sachs Edwin von der ncjii 

Eine Geschichte des Tanzes zu schreiben, gehort zu den reizvollsten Aufgaben, die 
sich der Kulturhistoriker stellen kann. Im Tanz fangt sich unendlich oft unmittelbar 
Seelisches, das andere Bereiche menschlichen Gestaltungstriebes nicht aufzunehmen vcr- 
mogen. Am nachsten kommt ihm noch in dieser Fahigkeit die Musik, welche ja so eng 
mit dem Tanz verbunden ist, daft man glauben mochte, Tanz und Musik seien von 
Anbeginn an eine Einheit gewesen. Aber der Reiz des Objekts, der in der Unmittel- 
barkeit seiner Aufterungsweise besteht, ist zugleich eine Schwierigkeit ganz besonderer 
Art. Wie kann man dem, was sich in zahllos verschiedenen Bewegungen und Haltungen 
des menschlichen Korpers auftert, mit Begriffen und Worten beikommen? Wie das, was 
im Augenblick entstanden und vergangeu ist, was durch Zeichen nicht annahernd in 
dem Mafie wie Musik festgehalten werden kann, vollgiiitig beschreiben und dariiber 
hinaus sichten, ordnen, klassifizieren ? Es ist gewifi kein Zufall, daft der Tanz als Thema 
literarischer Beschaftigung fast nur von Journalisten behandelt wurde. Seine Beschreibung 
verlangt subtile Eindrucksfahigkeit gepaart mit geschmeidiger, vorstellungs- und nuancen- 
reicher Ausdrucksbegabung, die dem Wissenschaftlei 1 im allgemeinen versagt bleibt. 
Sachs erfiillt die erste Forderung seines Themas in aufierordentlichem Mafie. Als um- 
fassend kultur- und geistesgeschichtlich gebildeter Musikwissenschaftler hat er zudem die 
sachlichen Voraussetzungen, die ihn gemeinsam mit seiner ungewohnlichen Kunst der 
Sprachbehandlung wie keinen zweiten pradestinieren, „eine Weltgeschichte des Tanzes" 
zu schreiben. 1 ) 

Wenn der Musiker — ob Laie oder Fachmann — eine Tanzgeschichte zur Hand 
nimmt, so wird er insbesondere daran interessiert sein, wie Musik und Tanz bei den 
verschiedenen Volkern und in den verschiedenen Zeiten zueinander gehoren. Er mochte 
erfahren, in welcher Weise das Verhaltnis von rhythmisch-melodischem Ablauf zum 
Bewegungsablauf des Tanzaktes jeweils geregelt ist, wieweit tanzerisches und musika- 
lisches Tun voneinander abhangen, was der Tanz iiber den Sinngehalt der ihm zuge- 
teilten Musik aussagt und umgekehrt. Wer mit dieser Zit-lsetzung daran geht, das 
Werden des Tanzes gleichsam im Krebsschritt riickwarts zu verfolgen, wird erfahren 
miissen, daft er bald vor unlosbaren Schwierigkeiten steht. Im 15. Jahrhundert horen 
bereits die Dokumente auf, die iiber die Bi-ziehung des Tanzes zu seiner Musik Sicheres 
aussHgen; dokumentiert wird aber auch in diesem Zmtraum nur das, was im Bereich 
der die Schriftkultur pflegenden Menschen heimisch ist. Gerade also der Tanz in den 
unteren, eigentlich tanzschopferischen Schichten der Vfllker versagt sich der dokumenten- 
geschichtlichen Nachzeichnung. Hier mussen literarische und bildliche Belege der oberen 
iiber die unteren Schichten aushelfen, so gut es geht (was in der Regel bedeutet: so 
schlecht es geht). Die gesamte Entwicklung des Tanzes im europaischen Mittelalter und 
den antiken Hochkulturen Europas und Asiens ist, bezogen auf die ihr zugehorige Musik, 
iiberhaupt nur in allgemeinen Ziigen oder bruchstiickhaften Einzelheiten zu iiberblicken. 
Aus dieser Sachlage zieht Sachs die Konsequenz, indem er dem eigentlichen geschicht- 

') Curt Sachs, Eine Weltgeschichte dea Tanzes. Dietrich Reimer / Ernst Vohsen : Berlin 3,933, XII, 
326 S. 4° mit 32 Tafeln und Notenbeispielen. 
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lichen einen nahezu ebenso umfangreichen systematischen Teil vorausschickt und darin 
vornehmlich die gegenwartig noch lebendigen Tanze der aufiereurOpaischen Natur-, 
Halb- und Hochkulturvolker untersucht. Mit Hilfe der von ihm schon fruher yerwen- 
deten Kulturkreislehre (Geist und Werden der Musikinstrumente) baut er eine vieifach 
glanzend gestutzte hypothetische Entwicklungsgeschichte auf, die weite Liicken der im 
eigentlichen Sinne geschichtlich greifbaren Entwicklung auszufullen verraag. Es gliickt 
ihm auch oftmals, Tanzerscheinungen der Gegenwart oder nahen Vergangenheit weit 
zuriickzufuhren bis in die Vorgeschichte, ja, wie beim Kreisreigen, bis zu den Tanzen 
der Schimpansen, die nach evolutionistischer Geschichtsauffassung als vormenschlich be- 
zeiclinet werden. Stets betont er aber, dafi die Ubernahme von Typen, Formen, Motiven 
von einem Volk zum andern, von einer Gesellschaftsschicht in die andere auch eine 
Veranderung ihres Gehaltes zur Folge hat. l)ie verbluffenden Kombinationen, die Sachs 
in grofier Zahl vortragt, bedeuten also nicht einfache Gleichsetzung von Phanomenen, 
die nur in ihrer genuinen Umgebung und deren Mitbewertung richtig und vollsinnig 
verstanden sind. 

Fiir ihn, dessen Interesse am Tanz mit seiner jeweiligen Bedeutung im Leben der 
menschlichen Gesellschaft steigt, verlagert sich der Akzent seiner Untersuchung auf die 
tanzerischen Aufierungen primitiver Menschen. „Die Geschichte des schopferischen Tanzes 
spielt sich in der Vorgeschichte ab". So weit er die Entsprechungen zum Tanz der Vor- 
geschichte bei den heute lebenden Primitiven finder, entnimmt er diesem Material eine 
Reihe von Kategorien, in welche das Material der geschichtlichen Zeit eingereiht wird. 
Er unterscheidet zwischen Tanzbewegungen „wider den Korper" (Krampftanze) und 
„k6rperbewufiten" Tanzbewegungen, die er in „weitbewegte" und „engbewegte" Tanze 
gliedert. Von der letzten Unterteilung ausgehend, findet er Zusammenhange mit der Musik. 
Volkern mit weitbewegten Tanzen sei eine Melodik mit grofien Intervallen und Spriingen 
sowie offene Form eigentumlich, Volkern mit engbewegten Tanzen eigneten engstufige 
Melodik und geschlossene Formen usw. Die gefundenen Gegensatze glaubt er tiefer ver- 
ankert in den Gegensatzen von vaterrechtlichen und mutterrechtlichen Kulturen, in den 
Eigenschaften die einerseits zur Jager- und Viehzuchterkultur, andererseits zur Bauern- 
und Pflanzerkultur fiihren. Weitbewegt sei mannlich-betont jagerisch, engbewegt weib- 
lich-betont pflanzerisch. Es ist Sache der Ethnologie, Anthropologie und vergleichenden 
Musikwissenschaft, die Giiltigkeit der Sachsschen Kombinationen zu priifen (zu bedauern 
ist ein unverzeihlicher Mangel seines Buches: die Musikbeispiele sind anders numeriert, 
als es im beschreibenden Text geschieht, sodafi dem Leser Geduld und Nachsicht ab- 
verlangt wird). Uns kommt es nur darauf an, einen der frappantesten Anregungen 
v. Hornbostels weiterfuhrenden Gedanken des Buches herauszuheben. Andere Kategorien 
sind Sachs das Paar bildfreier und bildhafter Tanz, fiir die er nur die Bedeutung von 
Polen beansprucht, zwischen welchen eine sehr breite Mischzone gelagert sei; ferner 
Einzeltanze. Paartanze, Chorreigen, Geschlechtertanze usw. Dieses begriffliche Schema 
dient nicht nur dazu, das Material zu gruppieren, sondern machen den ersten Teil des 
Buches zu einer Art Lexikon des Tanzes, das es ermoglicht, der Sache nach Zusammen- 
gehoriges unter enggefafiten Schlagworten an einer Stelle zu finden. Die Schrift ist durrh 
die Eleganz ihrer Diktion, die Fiille des Stones und die Weite des Blickes in gleicher 
Weise fiir Liebhaber und Fachmann eine aufierst anregende Lektiire. 
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Die kiinstlerische Verantwortlichkeii der Jugend 



Junge Komponisten 

2. Hugo DlStler Fred Hamel 

Bei der Vorstellung eines jungen Komponisten von fiinfundzwanzig Jahren kann 
es sich natiirlich weder um eine verfriihte Biographie noch auch um eine Monographic 
handeln, die schon in verbindlicher Weise ,,Entwicklungen" aufzeigt. Und es Jage 
gewifi nicht im Sinne Hugo Distlers, wenn man in seine zehn bisher veroffentlichten 
Opuszahlen bereits eine irgendwie abgeschlossene oder auch nur in ihrer Bichtung end- 
giiltig fixierte Entwicklung hineingeheimnissen wollte. 

Zudem bote die Biographie durchaus nichts Ungewohnliches. Mit dem Bediirfnis 
nach breiter Schleife und Lockenmahne hat ja der neue Musikertyp auch jenes andere 
nach aufieren Sensalionen und inneren Exaltationen, wie es etwa fur einen Berlioz 
unentbehrlich war, abgelegt. 1908 in Niirnberg geboren, Gymnasium und Beifepriifung 
in der Vaterstadt, 1927 als Schiiler Bamins und Grabners am Leipziger Konservatorium, 
1931 Organist und Kantor an St. Jakobi in Liibeck, 1933 zugleich als Lehrer fur Theorie 
und Komposition an die Berliner Kirchenmusikschule berufen — das sind die Daten 
eines bemerkenswert aufstrebenden, doch durchaus normalen und folgerichtigen Werde- 
ganges. 

Wenn aber der neue Staat soeben die Verantwortlichkeit vor der Jugend mit 
Nachdruck zur hochsten Pflicht der Nation erhoben hat, dann wird ihm kaum irgendwo 
begeisterter zugestimmt werden als im kiinstlerischen Bereich. Denn nirgends ist die 
Jugend in hoherem Mafie als hier gleichbedeutend mit der Zukunft. Es steht keine 
andere Zukunftsmusik zu erwarten als die, welche mit der Jugend heranwachst. Hier 
gibt es allerdings nachweisbare „Entwicklungen"; und sie aufzuspiiren, heifit eben nichts 
anderes als die Krafte der Jugend aufzuspiiren. 

Mehr Bechtfertigung fur einen Hinweis auf Hugo Distler bedarf es nicht. Dafi er 
zu den verheifSungsvollsten Kraften seiner Generation gehort, lielSe sich bereits durch 
sein op. 1 iiberzeugend belegen — wenn es nicht inzwischen durch die Auffiihrung 
seiner „Choralpassion" ganz allgemein aufgefallen ware. 

■ 

Zum Verstandnis der kiinstlerischen Erscheinung ist es jedoch erforderlich, zuvor 
in aller Kurze die Situation zu umreifien, in die diese Jugend sich hineingestellt finder. 
Das Schwergewicht der Loslosung aus der Bomantik — richtiger wohl: aus der Hoch- 
romantik mit ihrem psychologisierenden und gefiihlsiiberladenen Subjektivismus — lag 
bisher im wesentlichen auf der Seite des rein Musikalischen. Unnotig, die einzelnen 
Stadien, Experimente und Exzesse dieses Weges hier noch einmal aufzurollen. Geistig 
waren die meisten Werke dieses Uberganges, so antiromantisch sie sich teilweise vor- 
kamen, durchaus der Bomantik verhaftet. Zum grofien Teil verwendeten sie noch ihre 
komplizierten Ausdrucksmittel, fast alle aber waren sie aus der Konzertvorstellung (in 
soziologischem, nicht stilistischem Sinne) erwachsen, waren auf „Urauffuhrungen" und eine 
grofiere oder — meistens — geringere Zahl weiterer „Auffiihrungen" berechnet. 
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Von der Konzertmusik zur zweckhaften Musik 



Der erste, der eine Quintessenz aus den verschiedenen Stromen zieht, in dem sich 
eine Besanftigung der hochschlagenden Wogen ankiindigt — zugleich aber auch der 
letzte, der nach innerem Format und aufierem Geprage bereits eine giiltige Erscheinung 
wurde, ist Paul Hindemith. Und gerade bei ihm, der alien schopferischen Anregungen 
der Zeit in besonderem Mafie zuganglich ist, gewinnt auch der Begriff der Gemeinschafts- 
und Gebrauchsmusik bedeutsam an Baum, er schreibt, neben dem „Unaufhorlichen" 
oder dem Bratschenkonzert, Musiken fiir Laienkreise und Singgemeinden, Schulopern 
und Jugendstiicke. 

Dies die Situation, der sich die um ein halbes Menschenalter jungere Generation 
Hugo Distlers bei ihrem Eintritt in die Arena gegenubersieht. So viele9 ihr im iibrigen 
problematisch erscheint, diese eine Notwendigkeit steht ihr klar vor Augen: dafi die 
wirkliche Befreiung aus der Sackgasse des 19. Jahrhunderts nicht eine Frage grofieren 
oder geringeren Gefuhlsgehalts, strengerer oder freierer Tonalitat, sondern eine rein sozio- 
logische ist; fort vom Konzertmafiigen, rein Asthetischen, vom l'art pour l'art, hin zum 
Zweckhaften und Volksverbundenen — das ist ihre Devise. 

Diese Kunstanschaiiung, die sich etwa bei Hugo Distler aus innerer Notwendigkeit 
ergibt, entspricht so verhliiffend jener, die der neue Staat aus seinem grundlegenden 
Willen zum Ausgleich von Volk und Einzelpersonlichkeit proklamiert, dafi es unmog- 
lich ist, dariiber hinwegzusehen. Um so wich tiger wird die Feststellung sein, was das 
musikalisch bedeutet, wie es sich in der schopferischen Praxis der jungen Generation 
auswirkt. 



Distler beginnt seine kompositorische Tatigkeit mit einer „Konzertanten Sonate fiir 
zwei Klaviere", op. 1, und einer doppelchorigen Motette iiber den Choral „Herzlich lieb 
hab' ich dich, o Herr", op. 2. Beide Werke sind aufschlufireich, weil sie ihren Schopfer 
mit einem Schlage im Vollbesitz einer ungemein reichen Substanz, eines eminenten 
handwerklichen Bustzeugs — und in vollendeter Abhangigkeit von unmittelbaren Vor- 
bildern zeigen. Der Bann der Leipziger Atmosphare ist unverkennbar. Die dreisatzige 
Sonate hat viel Begerisches (die Beziehung uber Hermann Grabner ist offensichtlich), 
mehr — wie im Thema der Schlufifuge — von Hindemith. Sie ist sehr konzertierend, 
motorisch und polytonal schillernd in der Harmonik. 

Die Motette, ihrerseits von Arnold Mendelssohn und seiner Schule, Kurt Thomas 
und Giinter Baphael, inspiriert, ist klanglich weitaus zahmer. Sie benutzt den Choral, 
nicht ohne Analogie zur Sonate, als Vorwand einer grofiziigigen Erprobung aller kon- 
zertierenden Techniken zwischen beiden Choren, und iiberschichtet sie am Schlufi bis 
zu realer Achtstimmigkeit. Beide Werke, das ist das Bntscheidende, sind in ihren aufieren 
Dimensionen, ihren Hilfsmitteln und ihren Anspnichen noch ganz aus der Vorstellung 
konzertmafiiger Auffiihrung geboren. Trotzdem geschieht in der Motette schon etwas 
ganz Programmatisches; wenn in der zweiten Strophe iiber dem fiinfstimmig gesetzten 
Choral ein Solosopran den 18. Psalm in der gregorianischen Melodie durchfiihrt — dann 
werden bereits in nuce die beiden musikalischen Elemente sichtbar, auf deren Grund- 
lage die weitere Arbeit Distlers ihren neuen Zielen zustrebt. 
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Hugo Distlers »Jahreskreis« 



Dafi diese Arbeit seither zu ihrem wesentlichen Teil auf geistlichem Gebiet liegt, 
ergibt sich aus der beruflichen Spezialisierung Distlers ganz von selbst. Nachdem erst 
einmal die kunstanschauliche Stellung, von der oben gesprochen wurde, bezogen war, 
mufite es Ziel dieser Arbeit sein, von der nur dem Stoff nach „geistlichen", in Wirk- 
lichkeit rein konzertmafiigen Komposition zu einer wirklich kirchlichen, gottesdienstlich 
bedingten, zu gelangen. Hier.konnte Distler von Arnold Mendelssohn tiefere Anregungen 
etnpfangen, in dessen Schaffen das „Ordinarium" und das „Detempore" wieder zu 
wirkenden Kraften protestantischer Kirchenmusik werden (op. 89 und 90). 

Fiir den jiingeren Distler aber wird dieser Gedanke nun zur Richtschnur des ganzeti 
Einsatzes der Personlichkeit. Drei Werke sind es zunachst, denen er in aller Ausschliefi- 
lichkeit zugrunde liegt. Auf der Seite des Ordinariums steht die sechsstimmige „Deutsche 
Choralmesse", op. 3. (Urauffiihrung 1931 durch den Ltibecker Sing- und Spielkreis unter 
Bruno Grusnick), in der aucb die eigentiimliche Verbindung von Choralsatz und grego- 
rianischem Lektionston (zu den Einsetzungsworten) fortgefuhrt wird. Das Detempore 
hingegen wird mit drei kleinen vierstimmigen Choralmotetten, op 6, 2, in Angriff ge- 
nommen, die den Anfang eines geschlossenen Chorwerks fiir das ganze Kirchenjahr 
bilden. Zusammengefafit findet sicli beides im fertig vorliegenden „Jahreskreis", op. 5, 
der mit knappen Formen, geringen technischen Anspriichen und mit den Mitteln von 
drei oder gar nur zwei Stimmen das Bestreben nach kirchlicher Gebrauchsmusik 
unter dem Einflufi der Volksmusikbewegung bis in die Moglichkeiten der kleinsten 

Dorfgemeinde hinein verfolgt. 

■ 

Das ware an sich nicht besonders bedeutsam, wenn Distler dafur nicht auch den 
Stil gefunden hatte, der gleichzeitig kiinstlerisch stichhaltig und unbedingter Gegen- 
wartsausdruck ist. Hier kommen, sowohl geistig als auch technisch, Einflusse neuer Art 
hinzu, gekennzeichnet dadurch, dafi, im Zuge der Geburt eines „neuen Klassizismus", die 
alten Meister immer starker in den Gesichtskreis, riicken. Schaute Bach beilaufig schon 
aus dem Mittelsatz der konzertanten Sonate heraus, so stand Schiitz bei der Anlage 
der doppelchorigen Motette ebenso vernehmlich Pate. Nun aber verschiebt sich das 
Schwergewicht immer weiter auf die altere Zeit: der madrigaleske Stil der Schiitzzeit 
ist oft nachzuweisen, vor allem aber, in der Verwendung des Chorals, die Technik der 
fruhprotestantischen und selbst der niederlandischen Motettenmeister. 

So sieht man im „Jahreskreis" streng kanonische Bildungen wie diese, zugleich 
durch ihre Dissonanzverwendung, Melismatik und Polyrhythmik fiir Distler ganz charak- 
teristische : 




land reiB 



die Him ■ mel 



auf, 



aer-ab,her ■ ab 
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Der Choral als stilbildende Macht 



Aber audi der homophone oder zweistimmige Satz mufi sich diesem eigenwilligen 
Klangsinn fiigen : 

[Caritus firmttsi 



LCanttts firmus] {auck mit finer Obersbimme in dreistimmig-em Satz) 

> 
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KeimGlcisner tu mehr trau - cn,wic viel ihr ira - nier scind 
Ganz anders die Choralverwendung in dem einzigen kirchlichen Instrumentalwerk 
Distlers, der Orgelpartita iiber den Adventschoral „Nun komm der Heiden Heiland", 
op. 8, 1, der ebenfalls Gegenstiicke zu anderen Festzeiten folgen sollen. Hier haben das 
Erlebnis der barocken Orgelmusik Scheidts und Buxtehudes und jenes der barocken 
Orgel selbst (an St. Jakobi in Liibeck) in intensiver Weise mit den Leipziger Einfltissen 
zusammengewirkt, um eine ganz individuelle Verbindung einzugehen. Mancherlei aus der 
Welt der konzertanten Sonate klingt hier in neuer Weise hinein, in der harmoniscben 
Belichtung der Toccata, in der Molorik und Virtuositat der Chaconne, deren weltfreudige 
Brillanz in einem seltsamen Gegensatz zur Unsinnlichkeit von Distlers Vokalpolyphonie steht. 



Der gleiche Luthercboral, den Distler audi sonst mit Vorliebe behandelt, liegt 
der „kleinen Adventsmusik", op. 4, zugrunde, mit der sich die Perspektive auf die sehr 
entscheidende Gruppe der zyklischen Chorwerke eroffnet. Hier wird der Choral in sieben 
instrumentalbegleiteten Variationen des Chores, zu Beginn und Beschlufi auch als rein 
instrumental „Sonata" durchgefiihrt. Das gleicht etwa dem Schema der alten Choral- 
kantate; ihre Satze gliedern zugleich den Evangelienbericht von der Verkiindigung bis 
zur Geburt Christi, den ein „Sprecher" vorzutragen hat. 

Es ist ersiditlicb, dafi diese Losung, reizvoll im Einzelfall, der stilistischen All- 
gemeingultigl<eit entbehrt. Den Ausweg, der hier erforderlich wird, hat Distler in semen 
beiden anderen oratorischen Werken, der „ChoralpHssion", op. 7 und der „Weihnachts- 
g( j schichte", op. 10, gefunden. Fliicbtig war er bereits, mit der Verwendung des gre- 
gonanisclien Lektionstons, in der Motette, op. 2 und der Messe, op. 3 angedeutet. Ab- 



Mag sein und wahrscheinlich, dafi den zitternden Geburiswehen unserer neuen 
Zeit einmal das ewige Genie entspringt, das dieser Zeit audi den m'treifienden 
kiinstlerischen Ausdruck verleiht. Wir diirfen es hoffen und wiinschen,wir haben 
das Redit, demuiig darauf zu xvarten. Bis dahin aber steht es uns nidit zu, den 
groficn Wuif des Genies ersetzen zu lassen durch den herz- und bluilosen 
Dilettantismus eines Heeres von Nichtskonnern, die der Herr in seinem Zorn 
erschaffen hat. Vielleidit wird die Kunsi sich friiher oder spater der Stoffe 
und Probleme bemachtigen, die wir aufgeworfen haben. Es wiirde ihr und uns 
zum Nutzen gereichen. Wir haben nicht die Absicht, das zu kommandieren. 

Minister Dr. Goebbels 
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Eine moderne a cappella-Passion 



gewandelt und erweitert ist diea Prinzip auch in der geistlichen Abendmusik „Christ, der 
du bist der helle Tag", op. 6, 1, zu erkennen. 

Wenn hier bereits eine mehr oder minder freie Verwertung gregorianischer Moda- 
litaten zum biblischen Text vorliegt, so vollendet sich ihre stilbildende Wirksamkeit 
in Distlers bisherigem Hauptwerk, der „Choralpassion" op. 7. (Urauffiihrung 1933 durch 
die Berliner Bachvereinigung unter Wolfgang Reimann). Sie beansprucht ihre Bezeich- 
nung als „Choral"-passion in doppelter Bedeutung, entsprechend der zwiefachen An-, 
wendung des Wortes „Choral" auf die altchristliche Gregorianik und das protestan- 
tische Kirchenlied. Zunachst namlich tragt sie ihren Namen, in Analogie zur Choral- 
messe, im Sinne der konstituierenden Rolle des Kirclienliedes. Wir wundern uns auch 
nicht mehr, wenn es die immer starker in ihrer Allgemeingultigkeit erkannte Form der 
Choralvariation ist, die sich, gliedernd und zusammenfassend, durch den eigentlichen 
Handlungsverlauf der Passion schlingt. Uber die Art ihrer Verarbeitung ist nach den 
Feststellungen zum „Jahreskreis" etwas Grundsatzliches nicht mehr zu sagen; bewunderns- 
wert aber sind in diesen acht Strophen der Reichtum der Phantasie und die Mannigfaltig- 
keit der Faktur, die von der Drei- bis zur Sechsstimmigkeit reicht und den Choral so- 
wohl chorisch, als auch solistisch, bald als reinen Cantus firmus in verschiedenen Stimm- 
lagen, bald als „vagans" aufgeteilt, hier variierend, dort durchimitierend einsetzt. 

Andererseits ist dies Werk aber eine „Choralpassion" auch im urspriinglichen Shine 
der altesten Form aller Passionsmusik iiberhaupt, namlich der gregorianiscben Evangelien- 
rezitation „mit verteilten Bollen". Diese Form hat im 17. Jahrhundert der greise 
Heinrich Schiitz aufgegriffen und genial erweitert, indem er den kirchlichen Lesungston 
durch Annaherung an das moderne Rezitativ ausdrucksmafiig vertieft und die Volks- 
szenen in Chore von unerhorter musikalischer Schlagkraft fafit. In Lubeck hat sich in 
letzter Zeit die alljahrliche Auffuhrung der Schiitzschen Matthauspassion am Karfreitag 
eingebiirgert — und sie mufite, nicht nur durch ihre innere Grofiartigkeit, sondern 
mehr noch durch die stilistischen Anregungen, die sie bot, fur Distler das geradezu 
entscheidende Erlebnis werden. 

Mit diesem op. 7, das unmittelbar unter dem machtigen Eindruck Schvitzens enl- 
steht, riicken also zwei — in dieser Gestalt bisher noch nicht vorhandene — Erscbei- 
nungen an die Seite der Distlerscben Cantus firmus — Arbeit. Das ist einmal die quasi- 
gregorianische, aber ganz frei ausdrucksmafiig gestaltete musikalische Deklamation, 
gekennzeichnet durch das Fehlen jeder rezitativartigen Begleitung und jeder metrischen 
Bindung. Zum anderen ist es der freie „Turba"-Chor, mit dem nunmehr auch das 
dramatische Element sich einfiihrt. Im Gegensatz zu den vorwiegend musikalischen 
Gestaltungen der Choralarbeiten werden damit Wortsinn und Wortaffekt als bestimmende 
Krafte des musikalischen Aufbaus erschlossen. Aufzuweisen, wie glanzend Distler alle 
kompositorischen Einzelheiten, Deklamation, melodische Linie, formale Steigerung, 
freie Bhythmik, latente Mehrchorigkeit, Harmonik, Dissonanz in den Dienst dieser wort- 
inspirierten Dramatik stellt, wtirde den Bahmen dieser Studie sprengen; nach dem 
starken Eindruck der Auffiihrungen ist das auch umso weniger notig, als Bruno 
Gru snick 1 ) bereits ausfuhrlich darauf eingegangen ist. 



') „Hugo Distlers Choralpassion", Mueik und Kirche, 1933, Heft 1 
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Kirchliche Gebrauchsmusik groBen Stils 



Nach dieser grundsatzlichen Analyse der „Choralpassion" ist uber die „Weihnachts- 
gesdiichte" op. 10 nur noch zu sagen, dafi sie die gleichen Grundgedanken wiederum 
auf einen anderen Abschnitt des Kirchenjahres iibertragt. Die Anspriiche zur Auffiihrung 
sind in ihr wieder etwas verringert, sie geht von der Fiinfstimmigkeit der Passion 
wieder auf die Vierstimmigkeit zuriick, und das dramatische Moment hat darin, ent- 
sprechend dem Character der Weihnachtsbolsdiaft, gegeniiber dem kontemplativen 
verringerte Bedeutung. Musikalisch aber geht sie folgerichtig weiter, wenn sie, im Magnificat, 
wiederum die neue Form biblischer Rezitation mit der Choralmotette in folgender 
Weise zur endgultigen Verschmelzung bringt: 



$ -- - , ... 

Maria: Meine See-le erhebtGott,denHer-ren undmeinGeistfreutsich^frcutsichGot-tcs^ei-ncs Hci - - lands, 

Choral, stets sehr zur tick haltend 



ztiti 



-**- 



Chor J= 



lir- uri J J.-„l u„_ 



VVir bit - ten dichvon Her - zen 

_j I -J- -si J- > 



r^ f r r P ^ 3 ^ 



Mit Choralverarbeitung, ausdrucksmafiig abgewandelter gregorianischer Rezitation 
und freier madrigalesker Bibelmotette umfafit Distlers Schaffen also alle Ausdrucks- 
mittel fiir die Ge^taltung des Lyriscben, Epischen und Dramatiscben. Seine eeistige 
Zentrierung aber ermifit sich erst, wenn man bedenkt, dafi in ihrer Synthese audi 
alle Elemente spezifisch kirchlicher Musikformung 2 ) einge3chlossen sind. Sichtbarer als 
hier konnte sich der Zielwillen der jungen Kirchenmusikergeneration nicht durchringen. 
Er gipfelt in dem weiteren Bestreben, alle Aufgaben des kirchlichen Ordinariums und 
Detempores und alle Bedurfnisse von den grofien Oratorienvereinen bis zum kleinsten 
Singlu-eis zu erfassen. Ein Chorscbaffen, das alle diese Dinge hickenlos erfullt — das 
etwa ware das Ideal, das Distler bei seiner Arbeit vorschwebt. 

Zugegeben, dafi in diesem Zusammenhang das instrumentale Schaffen noch irgend- 
wie abseits steht. Zwischen dem baroken, virtuos-konzertanten Stil der Orgeltoccata 
und der vorwiegend gotisch-unsinnlichen Haltung der reinen Chorwerke fehlt noch die 
kansale Beziehung. Distler mag das selbst verspiiren, wenn er mit kammermusikalischen 
Planen fiir die nachste Zukunft — Geigensonate und Cembalokonzert — die Expansion 
nach der instrumentalen Seite erweitern will. Dafi es ihm auf diesem Wege gelange, 
audi noch den Orgelstil organisch und kausal in sein kirchliches Gesamtschaffen einzu- 
bauen — das ware das Ideal, das ihm der aufienstehende Beobachter vorhalten 
mochte. 

Aus diesem geistigen fundus ergibt sich der musikalische Stil von selbst. Der 
Choral in seiner unantastbaren Geltung macht die tonale Zentrierung, die Diatonik zum 
Gesetz; sie findet sich in Distlers Thematik bis zur pentatonischen Konsequenz, bis 
zur Quart- und Quintharmonik gesteigert. Die bisweilen kiihn erscheinende Dissonanz 



2 ) vgl. meine systematiecbe Diskussion „Zur Erneuerung der Kirchenmusik" Meloa 1933, Heft 8/9 
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Neue Musik im neuen Staat 



ergibt sich, ebenso wie die freie Rhythmik, weit mehr aus der inneren Logik der Vokal- 
polyphonie als aus der subjektiven Gefiihlswillkiir. Es findet sich nicbts in diesem Stil, 
das zufalligen oder experimentellen Charakter triige. So urspriinglich aber im ubrigen 
Distlers melodische Inspiration ist, so unverkennbar ist dodi das Schwergewicbt von 
der Erfindung auf die Verarbeitung verschoben. Wenn die Kunst hier wieder einen 
ordentlicben Ztischufi an Handwerklichkeit erfahrt, wenn clas Handwerk wieder (etwa 
im Vergleich zu den landliiufigen „Choralsatzen" fur Chor und Orgel, die erst im 
Gefolge des neuen Gesangbuchs entstanden sind) auf die Ebene kunstlerischer Gultig- 
keit erhoben wird, dann erkennt man tatsachlich eine Wiedergeburt guten alten deutschen 
Kantorengeistes im Sinne der Pachelbel-Bacb-Buxtehude, die als Auguren an Distlers 
Jugendweg von Niirnberg iiber Leipzig nach Liibeck stehen. 

Erfreulicb zu sehen, wie eindeutig somit die kiinstlerische Entwicklung bei der 
jiingeren Generation audi von innen her mit den Maximen des neuen Staates in 
Einklang steht, umso mehr, als der Choral, ebenso wie ein Element der kirchlichen, 
auch ein solches der volkhaften Bindung ist. Eines aber daran ist lehrreich: dafi sich 
so etwas nicht von vorgefafiten individuellen Stildoktrinen her ergibt. sondern dafi 
iminer nur aus der vorhandenen geistigen Situation heraus der Stil nach eigener 
Notwendigkeit quillt. Was von aufien her getan werden kann, ist immer nur, zur Klarung 
und Erkenntnis der geistigen Situation beizutragen. Den Stil der Zukunft zu finden, 
das miissen wir schon der Zukunft selbst: der Jugend iiberlassen. 

Blick in Zeitschriften 



Die Musikpflege (Leipzig) November/Dezember 
Gerhard Pietzsch: Bildung und Aufgaben des 
Kantors im Mittelalter und Fruhprotestantismus. 
Otto Roy : Neue Schulkantaten. 
Gerhard Brosig : Chorgesinnung. 

Deutsche Tonkunstlerzeitung (Mainz) Heft 11 

Hans Pfitzner : Von deutscher Seele, die Entstehung 
eines JFeJies. 

Carl Clewing: Das Deutsche des Stingers und 
Sprechers. 

Der Zuhoi'Pi" kann ein gesprochenes oder ge- 
sungenes Kunstwerk in Ruhe mid mit Wobl- 
gefulil nur geniessen, wenn er sich nicht qualen 
muss, die Worte zu verstehen. Die Zeiten 
unserer L rgrossviiter, damanimhel erl uclitcten 
Opernhause sass, das Texibueh, das man fur 
ein Geringes an der Kasse erstehen konnte, 
vor sich, in Rune jedes Wort mitlesend, sind 
voriiber ! 

Musik im ZeitbewuKtsein (Berlin) Nummer 7 

Eugen Bieder : Griindsatzliches iiber die Aufgabe 

der Miisiherziehung in der Gegenwart. 

Hans Renner: Von der Not der deutschen Opern- 

komponisten. 

(Der A.utor verlangt standisclie Priifnngsstellen, 

die eiugeheude Opern an Theater, Funk, Fihn 

usw. weiterleiten.) 
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Volkische Kultur (Miinchen) November 
Werner Egk : Horspielmusik. 
Diese Art des weltauscllaulich gebundenen, 
etliisih besliininteu, gemeinscliafts- nnd staats- 
biidenden Horsi iels veilangt vom Musiker eine 
Eindeutigkeit der musikali clien Aussage und 
eine Gerad in gkeit des Srils, die a' er keines- 
wegs mit der Scichti'eit der „pnpulaien'' Musik 
verwechselt werden kann. Wenn der Horspiel- 
die ter heute die Au galie hat, mit dein Ein- 
satz seiner ganzen si'ilichen Personli h' eit die 
Ideen unserer Zeit zu einer unmittelbar beein- 
flussenden Gestaltung zu bringen, so iallt dum 
Hbrnpielkomponisten die Aufgabe zu, mit der 
glcichen Hiugibe an das VVerk und seine 
Forderung eine Musik zu schaffen, di>- 'ahig 
lpt, diese Bueinflussung dureh ein Vordringen 
bis zu den unmiftelbaren Seelenkriiiteu des 
Volkts zu steigern. 

Schweizerische Musikzeitung (Zurich) Heft 22/23 
K. H. David : Bemerkungen zu Webers ,.Euryanihe". 
K. G. Fellerer . Das Volkslied in der Gemeinschaft. 
Piul .Emerich : Die Interpretation Bachscher 
Klavienveilte. 



Musicn sacra (Regensburg) Heft 11 

Alfons Bopp : Manner der Kirchenmusik 
Reger) 



(Max 



Blick in Zeitschriften 



Gregoriusblatt (Diisseldorf) Heft 3 

Th. B. Eehmann: Der „Fall Griesbacher" 

Deutsche Kultur-Wacht (Berlin) Heft 33 

Reinhold Zimmermann : Nationalsozialistische 
LiederbuiJier 

Wenn irgend etwas im neuen Deutschland 
unter den Bpgriff des „nationalen Kitsrhes" 
fallt, dann ist es zweifellos die grosse Mehr- 
zahl der seit einem halben Jahr auf den Markt 
geworlenen Lie der I inch er fur Schule, Volk, 
8. A. usw. Hemmungsloser Geschiiftsgoist, fach- 
liehes Lnvermogen und geschmackloseUnkultur 
reichen sich in diesen Erzeugnissen oft die 
Hand zu einem Bund, dem an Minderwertig- 
keit kaum eiwas zur Seite gestellt werden 
kann. 

Deutsche Rundschau (Berlin) November 

Felix Meseck : Tragodie der deutschen Kunst. 
Rationale Hochzeiten sind keineswegs immer 
auch Hochzeiten von Kunst und Religion. Die 
grosse bewegte Zeit der franzosischen Kevo- 
Intion, die Grosstaten Napoleons : diese Zeit 
brachte nur den kalten Akademiker David 
hervor, aber auf dem fauligen Moderboden des 
Liberalismus erbliihte die schone Blume des 
franzosischen Impressionismus. 
Es stchen sich heute drei Gruppen im Kampf 
gegentiiier. Die Epigonen der Roman: ik, die 
das nationale Prugramm der Romantiker auf- 
nehmend, sich heute ganz besonders emplohlen 
wsihnen. Sie treten derjenigen Gruppe ent- 
gegen. die wieder zuriickstossen will zu dem 
Geist der Vater, dem Geist des weitschwingenden 
Rhythmus, der Tiefensehnsucht, der Viel- 
stimmigkeit. Die dritte Gruppe sucht das Heil 
in ternen. fremden Welten, bei den Persern, 
den Indern, den Negern, den Sowjets. Die Zu- 
kunft kann nur bei der zweiten Gruppe liegen. 

Hochschule und Ausland (Berlin) November 
Hanns Johst: Vom neuen Drama. 
Fritz Stein : Die Musikpflege im neuen Staat. 
Wir stehen nun vor der Frage : wie bauen wir 
das neue Haus unserer deutschen Musik? Das 
kann nur dadureh geschehen, dass wir an die 
natiirlichste musikaliscbe Betatigung ankniipfen, 
an das Singen, an den Chorgesang So wird 
der kleinste Dorf-Chor, der nur schlichte Volks- 
lieder zu bewiiltigen vermag, ebenso wie der 
grosse gemischte Chor der Provinz- oder Gross- 
stadt zur Kerntruppe im Kampf urn die Volks- 
musikkultur, die wir alle ersehnen. 
Wie aber liegen die Dinge bei den Choren, 
und zumal bei den Mfinnerchbren? Die meisten 
ihrer Mitglieder I bnnen noch nicht einmal 
Not* n lesen und mttssen ihren Stimmpart miih- 
selijr eingepaukt erbalten ! Seit Hermann 
Kretzschmars Warnruf: „Das Schicksal der 
• deutschen Musik entscheidet sich in der Schule" 
vor dreissig Jahren die Geister vvacligerttttelt 
hat, sind auf dem Gebiet des Sehulgesang- 



wesens, besonders in den letzten 13 Jahren, 
zahlreiche Reformen versueht worden, und 
.g.nge man nach Verordnungen und Erlassen, 
so niusste es um die Schulmusik herrlich be- 
stellt sein", wie einer der Ftihrer der Reform- 
bcwegung selbst treffend gesagt hat. Aber 
es ist noih Iraurig bestellt um die Schulijjusik, 
und von dem Ziel der musikalischen Volks- 
bildung, das schon Kretzschmar dahin priizi- 
siert hat: „Das Ziel des Gesangunterrichts in 
der Volksschule besteht klipp und klar in der 
Forderung, dass die Kinder vom B att singen 
lernen", von diesem Ziel sind wir heute weiter 
denn je entfernt. Die innere Gesundung unseres 
deutschen Chormusikwesens kann also nur von 
der Schule ausgehen, und unser Volk bringen 
wir erst dann wieder zu einem frisch-frohhclien 
Singen und M sizieren, wenn der Schulmusik- 
imterricht endlich die elenientarsten Anforde- 
rungen erfiillt und die Kinder wirklieh dazu 
betahiat, „auch nach der Schulzeit am Musik- 
leben regen Anted zu nehinen" (Richtlinien 
ftir den Musikunterricht der Volksschulen vom 
26. Miirz 1927). 

Deutsche Zukunft (Berlin) Nr. 7, 26. November. 
Hans Lyck : Die Sechzigjahrigen : Pfitzner, 
Schillings, Graener. 

Das dritte Reich ist gekommen und hat em 
neues Bekenntnis zur Tradition abgelegt. Es 
findet sie bei ihnen bewahrt, die nun sechzig 
und einige Jahre daruber sind — oder waren. 
Man brauchte Schillings, den ein tragisches 
Schicksal in diesem Augenblick abrutt, in der 
Akademie, in derStadtischenOper; man b) audit 
Graener in der Reichsmusikkammer ; man 
braucht den Dirigenten Pfitzner. Fiir ihre 
Kompositionen hat lange keine solcbe Nach- 
frage bestanden wie jetzt. 

Anders wiederum pragt sich die Tradition bei 
Paul Graener aus : bei ihm macht sich schon 
ein starker Hang zur Vorklassik geltend : aber 
ebenso stark sind die Bindungen an die spa t- 
romantiscbe Sinfonik, und die Verschnielzung 
beider Dinge will nicht recht tiberzeugen. Wie 
die kiassizistischen Neigungen dagegen wirklieh 
zu einem neuen Stil flihren, erwies Alfredo Casella 
mit seinem Konzert fiir Klavier, Violine, Cello 
und Orchester. Dieser reprilsentativste unier 
den Komponisten des gegenwartigen Italien 
ist nur 10 Jahre jiinger als die Generation um 
Pfitzner. Aber \\ as machen diese zehn Jalire 
aus! .... Man fragt sich unwillkiirlich, ob 
Werke dieses Schlages heute nur noch in 
Italien entstehen ■, man fragt sich. wo die jungen 
schiipferischen Krafte bei uns geblieben sind. 
Ein Unrecht, das an der alteren Generation 
begangen wurde, wird heute sichtbar wieder 
gut gemacht. Aber nun gilt es, die Gefahr des 
andern Extrems zu meiden. Es ware unfass- 
bar, wenn die Fiinfzig-, Vierzig- und Dreissig- 
jahrigen nun zu den bedeutendsten Erschei- 
nungen unseres Konzertlebens nichts mehr bei- 
zusteuern haben sollten. Keinesfalls kann es 
im Sinne des neuen Staates liegen, der weit 
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und breit den jungen Kraften das Feld einge- 
ritumt hat, wenn jetzt gerade die junge deutsche 
Komponistengeneration ignoriert werden sollte. 
Vielleicht traut man ihr nioht die gleiche 
Resonanz zu wie den itlteren; dann muss sie 
ej^en geschaffen werden, genau so wie sie tiir die 
Jungen anf anderen Gebieten geschaffen wurde. 
und wie sie bei una fur die neue Musik des 
Auslandcs offenbar besteht. 

La Rassegna musicale, Juli/August 

A. Parente : II problema della critica Verdiana. 
Wer Massimo Milas kiiizhch erschienenes Buch 
(II melodrainnia di Verdi,- Barilaterza 1933) 
in die Hand nimmt, erkennt sofort, dass mit 
ihm die Verdi-Kritik in em neu.es Stadium ge- 
treten ist. Bis auf wenige Ausnahmen brschrannte 
sich die bisherige sehr unrfansjreiclie Verdi- 
literatur auf Leben- und Werkbeschreibung. 
Mila dagegen suchr, als An hanger Benedetto 
Crocea seinen Ausgangspuukt in allgemeinen 
psychologischen und iisthetischen Erkenntnissen 
und unterscheidet streng zwischen den Voraus- 
setzuugen zum musikalischen und denen zum 
literarisch-dramatisehen Gestalten inneihalb der 
Oper. So gesehen verschieht sich die Grosse 
des Anteils am „Fortschritt ' im Verdischen 
Schaffen nach der dramatischen Seite bin. Die 
dramatischen Uebereiustimmungen und Ab- 
weichungen der Ergebnisse der frtiberen Verdi- 



literatur im Vergleich zu Milas Resultaten ver- 
anlasste A. Parente, auf die durch die neue 
Situation entstandene Problematik innerhalb 
der Verdi-Kritik hinzuweisen. 

M. Mila: Jacopo Peri. 

La Cultura, Juli/September 

Massimo Mila : Johannes Brahms. 
Der Verfasser sieht Brahms zimiiehst vom Stand- 
punktdes Italieners, verallgemeinert aber dann: 
obwohl von vielen Zeitgenossen bewundert, 
spiele Brahms fur Musiklehen und- anschauung 
von heute die Rolle des „Tnattuale" .... In 
seinen musikalischen Schwiichen sehen wir den 
Ursprung einer Musikeinstedung, gegen die 
wir heute ankampfen. In ihr entrleeken wir 
ein beneidetes Strahlen Beelhovenscher Weihe- 
kerzen, die leuchtenden Formen klassischer 
Gestaltung zerbrdckelt und allmiihlich zersetzt 
durch die kraukhafte Unklarheit des Impres- 
sionismus, der uns eiust aid eine gegen die 
RomantikgerichteteNeuerungerscbien,wahrend 
er nichts anderes war als deren spates Reifen. 
In Brahms, und vor allem in aeinem Nesrativen, 
sehen wir eine Muaikanschauung, den Ronian- 
tizismus, von neuem entstehen, nachdem sie 
sich schon von der grosser* geistigen Ent- 
wicklungslinie des letzten Jahrhunderts entfernt 
zu haben schien. 



Besprechungen 



Werner Egk 

Quattro Canzoni, Vier italienische Lieder, Klavier- 
auszug Sclwtt, Mainz 

In der Vorbemerkung steht: „Der vorliegende 
Klavierauszug dient lediglich dem Studium der Ge- 
sangspartie. Die Kenntnis des Werks kann nur die 
Partitur vermitteln." Wer das Stuck in Dortmund 
gehort hat, wild die Berechtigung dieser Bemerkung 
anerkennen. Egks Musik ist so sehr vom Klang her 
bestimmt, sie ist von einer so neuartig leuchtenden 
Farbigkeit, dafi man ihr vom Notenbild aus noch 
weniger beikommen kann als anderer moderner 
Musik. Trotzdem ist auch das Notenbild sehr auf- 
schlufireich : es zeigt die aufiergewohnliche Klarheit 
und Natiirlichkeit von Egks Formgebung und die 
absolute Eigenart von seiner Schreibweise, die in der 
polyphon orientierten neuesten deutschen Entwicklung 
ghne Beispiel dasteht. Die Singstimme ist aus Ele- 
menten der italienischen Belkantistik abgeleitet, in 
der Mischung und Anordnung dieser Elemente aber 
vollkommen originell. Das Orchester ist vorwiegend 
eine rhythmisch gliedernde oder bewegungsmafiig 
antreibende Funktion. Es arbeitet mit kleinen Motiven 
von schlagender Plastik, in deren harmonischer Or- 
ganisation der Einflufi von Strawinsky und von den 
neuen Franzosen unverkennbar ist. 
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Die Literatur an wirkungsvollen modernen Stiicken 
fiir eine Solostimme mit grofiem Orchester ist sehr 
gering. Nur aus der grundsiitzlichen Abneigung, die 
unsere Dirigenten in dieser Saison gegen wirklich 
„zeitgenossische", d. h. aus dem Sinn der Zeit gestal- 
tete Musik zeigen, ist es erklarlich, da(J diese aus- 
gezeichneten Lieder nicht auf alien Programmen der 
grofieren Konzertinstitute stehen. H. St. 

Sigfrid Walther Miiller 

Heilere Musik fiir Orchester. 

Ernst Eulenburg, Leipzig 

Das Beste, was man von einer ,,Heiteren Musik" 
sagen kann, ist, dafi sie den Anspruch ihres Titels 
rechtfertigt. Das vorliegende Werk 43 fiir Orchester 
des jungen Sigfrid Walther Miiller (geb. 1905 zu 
Plauen i. V.) tut das mit einer unmittelbar an- 
sprechenden Frische und Lebendigkeit. Mtiller hat 
Sinn nicht nur fiir den instrumentalen Witz, den die 
kontrastierende Aufteilung des Orchestei's dem hand- 
werklich sicheren Gestalter gestattet, er hat wirklich 
musikalischen Humor, der aus den Einfallen selbst 
spricht und durch Uberraschungswirkungen (Ver- 
kiirzungen, Dehnungen, unerwartete Wendungen ein- 
zelner Phrasen u. dergl.) noch gescharft ist. Die 
drei Sfitze : Ouverture, Intermezzo, Menuett, deren 



Hugo Distlers »Weihnachisgeschichte« 



lockere suitenhafte Reihung dem gelosten, durch- 
sichtigen Stil der Musik nicht nur aufierlich ent- 
spricht, werden gekront von Variationen iiber „Alle 
Vogel sind schon da" ; ihre unbeschwerte Lustigkeit 
vermeidet mit Gliick alles Pathos und ernsthafte 
sinfonische Komplizierung des Volksliedes ; sie ist 
untermischt mit einer leichten, sich eelbst nicht allzu 
ernst nehmenden Ironie. Seine rhythmische Lebendig- 
keit und die auf Strawinsky weisende aparte Be- 
handlung der Blaser sind besondere Vorziige des 
Werkes, das nicht nur einer der starksten Erfolge 
des diesjahrigen Pyrmonter Musikfestes war, sondern 
auch sonst in den Konzertprogrammen dieses Winters 
haufig begegnet. Seinen Autor darf das junge Deutsch- 
land zu seinen Hoffnungen ziihlen. H. J. 

Hugo Distler 

Die Weilinachtsgeschichte. Fiir vierstimmigen 

gemischten Kammerchor a cappella und vier Vor- 

sanger. Op. 10. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Das besonders erfreuliche an Distlers Chorschaffen 

ist das sichtbare Wachstum von Werk zu Werk. Sein 

jiing8tes Opus, die WeihnachlsgeBchichte, weist in 

ihrer Anlage unverkennbar auf die Choralpassion 

Op. 7 zuriick. Auch jetzt ist die Komposition des 

Bibeltextes wieder eingebettet in die verschiedenen 

Strophen einer Choralvariation (Es ist ein Ros ent- 

sprungen). Gemeinsam ist ferner beiden Werken das 

unbegleitete Rezitativ der Soliloquenten und die 



motettische Stilisierung der Turba-Chore. Auch die 
stilistische Haltung mit ihrer strengen Diatonik, ihrer 
Vorliebe fiir einen harten Klang und riicksichtslos 
linearen Kontrapunkt, der sich besonders in einer 
vielfaltig verschlungenen polyrhythmischen Satzstruk- 
tur zeigt, ist unverandert geblieben. Neu ist die 
gesteigerte Uberlegenheit, mit der Distler mit seinen 
Mitteln arbeitet. Waren die Chorsatze in der Passion 
nicht immer frei von einiger konstiuktivistischer 
Starrheit, so sind sie hier ganz gelost, nur dem Vor- 
trag des Wortes hingegeben, ohne doch damit auch 
nur das geringste von ihrer handwerklichen Sauber- 
keit einzubiifien. Im Gegenteil, das kontrapunktische 
Gewebe ist noch verfeinerter und. besonders rhyth- 
misch gelockerter als friiher. Heinrich Schutz, auf 
den sich Distler als auf sein grofies Vorbild aus- 
driicklich beruft, hat besonders beim Rezitativ Pate 
gestanden. Wie Schutz in der Matthauspassion ver- 
zichtet auch Distler auf die strenge Rhythmisierung 
der solistischen Partien ; neigte er noch in seiner 
Passion zu einer gelegentlichen expressionistischen 
Verkrampfung der Sololinien mit ihren haufigen 
Tritonus-Schritten, so hat er jetzt den gliicklichen 
Mut zur vollendeten diatonischen Einfachheit ge- 
funden. Hugo Distler fallt als reife Frudit in den 
Schofi, was die alteren Vertreter des neuen Stils 
muhsam erringen mufiten : er ist gleich fern von 
allem romantischen Epigonentum wie von aller nur 
artistiBchen Spielfreudigkeit. H. R. 



Neuerscheinungen 



Vokalmusik 

Chor a cappella : 

Johannes Boettcher : Vier kleine Weihnachtslieder. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Heinrich Werle : Es wollte sich einschleichen, 

2- und 4-stimmig. Kistner & Siegel, Leipzig 

Hugo Herrmann : Zwei Mannerchore nach Texten 

von Kolbenheyer. Bote & Bock, Berlin 

Walter Rein : Lothringer Volkslieder, vier Chore 

fiir 4-stimmigen Mannerchor. Schott, Mainz 

Else Pilsch : Madrigale fiir Frauenchor nach Weisen 

aus dem Locheimer Liederhuch. 

Kistner & Siegel, Leipzig 
Franz Gruber/Jung: Stille Nacht, heilige Nacht, fur 

Mannerchor. Kistner & Siegel, Leipzig 

Jon Leifs : Islandische Weisen fiir Mannerchor, op. 15 a. 

— Meereslieder fiir Mannerchor, op. 15 b. 

Kistner & Siegel, Leipzig 
Martin Schlensog: Musik fiir kleinere Kirchenchore 
und Musikgruppen (aus den Musikbeilagen der 
„Dorfkirche"). 

Deutsche Landesbitchhandlung, Berlin 
Hannes Bauer: Ein alt Christmetten-Liedlein. 

- Erfreue dich Himmel. Kistner & Siegel, Leipzig 



Vom Himmel hoch, 14 dreistimmige Weihnachts- 
lieder fiir gleiche und gemischte Stimmen in 
OriginalsStzen und Bearbeitungen von Ottmar 
Gerster, Joseph Haas, Armin Knab, Hans Lang, 
H. Schroeder und Franz Willms. Schott, Mainz 

Heinrich Werle : Feuerspruch. 

- Das ewige Brausen. Kistner & Siegel, Leipzig 

Hermann Grabner : Fackeltrager, fiir Mannerchor. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Bela Bartok : Ungarische Bauernlieder, Partitur 

Universal-Edition, JJ'ien 
Chor mit Begleilung : 

Rudolf Miiller: Drei Soldatenlieder fiir dreistimmigen 
Mannerchor, Piccolo und kleine Trommel. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Hugo Herrmann : Choralvariationen iiber die Sonnen- 
gesange des Franziskus von Assisi, fiir Frauen- 
chor, Solostimme und Harfe oder Klavier, op. 85. 

Bote & Bock, Berlin 

Hugo Distler : An die Natur, Kantate fur gemischten 
Chor, eine Solostimme, Streicher und Klavier, 
op. 9 *. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Heinrich Lemacher: Weihe-Kantate fiir Sing- und 
Streicherchor, op. 76. Kistner & Siegel, Leipzig 

Paul Graener : Marienkantate fiir 4 Solostimmen, 
Chor und Orchester, op. 99. Eulenburg, Leipzig 
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Neuerscheinungen 



Arniin Knab: Weihnachtskantate fiir Alt, Sopran 

und 3 Mfinnerstimmen, gem. Chor und kleines 

Orchester. Klavier-Auszug. Schott, Mainz 

G. F. Ghedini : Missa monodica fiir einstimmigen 

Chor mit Orgel oder Harmoniumbegleitung. 

Schott, Mainz 
Vittorio Gnecchi : Salve Regina t 

Gemelli & Co., Mailand 
Ernst Krenek : Kantate von der VergSnglichkeit 
des Irdischen fiir gemischten Chor a cappella, 
Sopran-Solo und Klavier, op. 72. 

Universal-Edition, Wien 
G. F. Schmidt: Die Konigskinder. Eine deutsche 
Volksballade fiir Sopran-Solo, gemischten Chor 
und grofies Orchester. 

Verlag fiir Musikkultur und Wissenschaft, 
Wolfenbiittel 

Einzelstimme mit Begleitung: 

J. J. Weiland : Dialog „Herr, wie lange willst du 
mein so ganz vergessen" fiir Sopran und Bafi mit 
Cont. Herausgegeben von F. Saffe. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

G. Verdi : Opern-Arien fiir Sopran, Band I, heraus- 
gegeben von Kurt Soldan. Peters, Leipzig 

Opern (Biihnenwerke) : 

Ottmar Gerster : Madame Liselotte, Oper in 3 Akten, 
Text von Franz Clemens und Paul Ginthum. 
Klavier-Auszug. Schott, Mainz 

G. Verdi : Die Macht des Schicksals. Klavier-Auszug 
in der Texthearbeitung von J. Chr. Griinbaum, 
neu revidiert von Gcorg Gohler, herausgegeben 
von Kurt Soldan. Peters, Leipzig 

Alfredo Casella : La donna serpente, opera-fiaba, 
Libretto di C. Lodovico. Klavier-Auszug. 

G. Ricordi, Mailand 

Paul von Klenau : Michael Kohlhaas, Oper in vier 

Akten, Text vom Komponisten. Klavier-Auszug, 

Universal-Edition, Wien 

Instrumentalmusik 

Klavier : 



B. Martinu : Esquisses de Danses, Les Ritournelles. 

Schott, Mainz 
M. Seiber: Rhythmische Studien. Schott, Mainz 

Ottmar Gerster: Divertimento. Schott, Mainz 

Alfred Schattmann: 7 ausgewahlte Klavierstiicke. 

Verlagsanstalt Deutscher Tonkiinstler m. b. H,, Mainz 
Cyril Scott: The Toy Box (Die Spielkiste). '- 

Schott, Mainz 

J. S. Bach : Adagio und Fuge aus der 1. Sonate fiir 

Geige allein, fiir Klavier hearbeitet von Winfried 

Wolf. Bote & Bock, Berlin 

M. Beata Ziegler : Das innere Horen als Grundlage 

einer natiirlichen Klavierspieltechnik, Heft 1. 

Max Hieber. Miinchen 
Lowinsky, Buch der Kindermusik fiir Klavier oder 
allerlei andere Instrumente. 

Hansen, Kopenhagen - Kallmeyer, Wolfenbiittel 
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H. K. Schmid: Fiir kleine Hande, 24 leichte Klavier- 
stiicke. Schott, Mainz 
Klaviermusik des 17. und 18. Jahrhunderts. 

Ausgewahlt und bearbeitet von Kurt Herrmann. 

Hug, Zilricli 
Werner Wehrli : Variationen und Fuge iiber einen 
lustigen Sang fiir zwei Klaviere, op. 18. 

Hug, Zurich 
Walter Engelsmann : Zwei Klavierstiicke, op. 12. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Orgel : 

Paul Kickstat: Vorspielbuch zum Stamm einheit- 
licher Melodie (Band III der Choralvorspiele) 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Kammermifsik : 

Th. W. Werner : Zweite Suite fiir eine Geige und 
eine Bratsche (Deutsche Hausmusik der Gegen- 
wart, H. I). Verlag fiir mus. Kultur, Wolfenbiittel 

Giov. Bassano : Sieben Trios fiir Geige, Bratsche 
und Gambe. Herausgegeben von Edith Kiwi. 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

B. Martinu: Trio fiir Geige, Cello und Klavier, 
5 kurze Stiicke. Schott, Mainz 

N. Lopatnikoff: Streichquartett, op. 6 a, 

Belaieff, Leipzig 

Handscliriften unbekannter niederlandischer Ton- 
setzer aus dem 18. Jahrhundert in freier Bt- 
arbeitung fiir Violine und Klavier von Willem de 
Boer No. 15-22. Hug, Zilricli 

Ph. E. Bach, Zwei Sonaten fiir zwei Violinen und 
Klavier, herausgegeben von Paul Klengel. 

Peters, Leipzig 

Ph. E. Bach, Sonate D dur fiir Viola da Gamba und 
Cembalo. Peters, Leipzig 

J. S. Bach, 3 Sonaten fiir Viola da Gamha und 
Cembalo, herausgegeben von Rolf van Leyden. 

Peters, Leipzig 
H. Schroeder, Streichtrio e-moll, op. 14, 1. 

Scliott, Mainz 

Werner Wehrli: Quartett R dur fiir 2 Viol., Viola 

und Violoncello, op. 37. Hug, Zurich 

Lieder .- 



L. Schulze-Berghof : Sechs neue Weihnachtslieder, 
op. 12. 

Verlagsanstalt Deu tscher Tonkiinstler m. b. H., Mainz 
Jon Leifs : Zwei Lieder, op. 18 a. 

— Zwei Eddalieder, op. 18 b. 

— Zwei Lieder, op. 14 a. 

— Drei Eddalieder, op. 4. Kistner & Siegel, Leipzig 
Vittori Gnecchi : Die kleine Mutter (Hausniann) 

F. C. Adler, Berlin 
Johannes Handel: Gotteswunder, Werk 51 

Hug, Zurich 

Max Burchard: Fiinf Lieder fiir eine Singstimme 

und Klavier. Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Franz Mayerhoff: Sieben Gesange fiir eine mittlere 

Singstimme und Klavier. 

Kistner & Siegel, Leipzig 



Neuerscheinungen 



Konzerte : 

Jon Leifs : Konzert fur Orgel und Orchester, op. 7. 
Kistner & Siegel, Leipzig 

Conrad Beck : Konzert fur Klavier und Orchester. 
Klavier-Auszug. Schott, Mainz 

Ernst Toch : Symphonie fur Klavier und Orchester, 
op. 61. Klavier-Auszug. Sdwtt, Mainz 

Moeschinger : Konzert II fur Klavier und Kammer- 
orchester, op. 23. Klav.-Auszug. Sdwtt, Mainz 

Orchester : 



B. Martinu : Partita (Suite I). Partitur. 

— Serenade pour Orchestre de chambre. Partitur. 

Sdwtt, Mainz 
Jon Leifs : Ouvertiire zu Loftr, op. 10. 

— Variationen liber ein Thema von Beethoven, op. 10. 

— Island-Kantate, op. 13, Partitur 

Kistner & Siegel, Leipzig 
Herm. Unger: Althamburger Opernsuite nach Kom- 
positionen von Beinhold Keiser. 

Bote & Bode, Berlin 
Orff-Schulwerk : 

A 1, Carl Orff, Bhythmisch-melodische TJbung 
D 1, Hans Bergese, TJbung f. Stabspiele(Xylophon) 
G 1, Gunild Keetman, Spielstiicke fur Blockfloten 
Klavieriibung 2, 3, 6 (Hans Bergese) 
Elementare MuBikiibung ; Tanz- und Spielstiicke 
(Gunild Keetman) Sdwtt, Mainz 



Biicher 

Conrad Freysc : Eisenacher Dokumente um Sebastian 
Bach. I. A. der Bachgesellschaft herausgegeben, 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 
Festschrift zum 60. Geburtstag von Karl Nef, heraus- 
gegeben von Edgar Befardt, Hans Ehinger und 
Willi. Merian. Hug, Zurich 

P. Lertes : Elektrische Musik Steinhoff, Dresden 

Gerhard Frommel : Der Geist der Antike bei Bichard 
Wagner, in Selbstzeugnissen dargestellt. 

Die Runde, Berlin 
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Spielt zeitgenossische 

deiltSChe Musik! Hellmuth Christian Wolff 

Wir bringen diese Zusendung eines jungen Musikwissenschaftlers 
aus der Schule Arnold Scherings, veil wir glauben, dafi sie die 
Meinung des besten Teils der deutschen Jugend ausdriickt. 

Was wiirden Sie zu einem Menschen sagen, der dauernd in der Kleidung unserer 
Grofieltern herumlaufen wiirde, etwa des Biedermeiers in einem bunten Frack, oder gar 
noch alter, etwa mit Periicke und seidenen Kniestriinipfen ? Mit Recht wiirde man 
diesen Menschen fiir verriickt erklaren. Und doch befindet sich der grofite Teil der 
heutigen abendlandischen Menschheit in diesem Zustand, namlich was die Musik an- 
langt. Nehmen Sie irgendein Programm eines heutigen Konzertes zur Hand, besonders 
eines ganz durchschnittlichen oder gar volkstiimlichen Konzertes, und Sie werden finden, 
dafi der Zuhorer seelisch bewegt wird, eben wie unsere Vater, Grofivater, Urgrofivater usw. 
Eine Musik unserer Zeit scheint es nicht zu geben, oder nur in ganz geringem Ausmafie. 

Man wird einwenden, dafi ja ofter Versuche gemacht worden waren, neue Musik 
aufzufiihren, dafi diese aber zu „schwierig" sei, zu viele Dissonanzen aufweise usw. Dafi 
das Neue ungewohnt ist, ist ja selbstverstandlich. Wenn es aber nicht aufgefiihrt wird, 
oder nur ganz selten, so gerade einmal, oder iiberhaupt nicht, wie sollen die meisten 
Menschen dieses iiberhaupt naher kennen lernen? Betrachten Sie ihre Bekannten: ohne 
mit der Wimper zu zucken machen diese jede neue „Mode" mit, sei sie auch noch so 
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Die Wandlung des Klanggefiihls 



blodsinnig und von irgendeinem geschaftstuchtigen Kopfe ausgeheckt, sobald es sich 
um neue Kunst, besonders um neue Musik handelt, — da kleben grofie Barte, Zopfe 
vorn und hinten. 

Man mochte alien diesen Leuten zurufen: „Habt ihr denn nicht audi einmal das 
Bedurfnis, die seelische Kleidung unserer Zeit anzulegen ? Audi wenn diese anfangs 
etwas unbequem sein sollte, — was fiir Unbequemlichkeiten nehmt ihr nicht sonst auf 
euch ! — vielleicht mxifit ihr euch auch hier erst etwas daran gewohnen, vielleicht ent- 
deckt ihr sogar, dafi in der neuen Musik viel tiefere und brauchbarere Lebenswerte fiir 
uns heute liegen, als in der dauernden Wiederholung derselben Werke der letzten 
beiden Jahrhunderte, welche die verschiedenen Kapellmeister jeder auf seine Art „per- 
sonlich" auszudeuten sich bemiihen, um wenigstens etwas Abwechslung zu bringen. 

Was ist denn an der jiingsten deutschen Musik Positives ? Sie ist nicht eine An- 
haufung von Dissonanzen, wie man oft sagen hort, vielmehr tut sich hier eine neue 
Geistigkeit, ein neues Ausdrucksmittel kund, welche den schonen Klang als Selbstzweck 
ablehnen und deshalb vielfach zu Dissonanzen greifen, um einen musikalischen Ge- 
danken iiberhaupt darstellen zu konnen. Aufierdem ist der Begriff der Dissonanz etwas 
sehr Relatives, er andert sich mit jedem Zeitalter, wie die Geschichte der Musik es 
zeigt. Einundderselbe Klang kann im Laufe verschiedener Zeiten einen ganz anderen 
Ausdrucks- und Klangwert haben. 1 ) Das musikalische Horen ist keineswegs etwas absolut 
Konstantes, sondern verandert sich im Zusammenhang mit den verschiedenen Zeitaltern 
und deren geistigen, gesellschaftlichen, kulturellen Strukturen. Die Einfuhrung von 
dissonant erscheinenden Klangen und Klangfolgen im 19. Jahrhundert diente einer Er- 
weiterung der klassischen Harmonielehre, welche ja die zentrale funktionelle Bezogen- 
heit eines Musikstuckes auf einen Grund-Dreiklang (aus Prim, Terz und Quinte), sowie 
dessen starke Hervorhebung durch seine Dominant-Tonarten forderte. Das Aufsuchen 
von immer entfernteren Tonarten, die Vieldeutigkeit einzelner Akkorde (etwa des ver- 
minderten Septimenakkords) ging bereits im 19. Jahrhundert vor sich, dessen Wunsch 
nach psych ologischer Verfeinerung, dem Wunsche, auch in unbekanntere, labile Gebiete 
der Seele vorzudringen, dies vollig entsprach. Das .fiihrte ganz logisch bis zu einer 
volligen Sprengung des klassisclien zentralfunktionellen harmonischen Grundprinzips. 
Erpf bemerkt (a. a. o. S. 34), dafi z. B. schon im „Tristan" viele Stellen keine klar ab- 
grenzbare Grundtonart mehr aufweisen. 

Man bedauere das Aufgeben dieser alten harmonischen Beziehungen nicht so sehr, 
entstammen diese doch einer ganz anderen Zeit, dem Harmoniegefiihl der ausgehenden 
Renaissance, des Baroclc, zudem sind diese in ihrem rein aufierlich „schon" klingenden 
Gharakter im Grunde ein Ausdruck des romanischen Kunstempfindens, nicht des 
germanischen. Ist doch gerade die Vernachlassigung der an sich „schonen" Form zu 
Gunsten des Ausdrucks 2 ) von jeher ein besonderes Kennzeichen der germanischen Kunst 
gewesen. Daher ist die neue Wendung zur Polyphonie zu begriifien, die statt der 
harmonischen Grundlage den Verlauf der Melodie, sowie den Rhythmus an die erste 



*) Hermann Erpf, Studien zur Harmonie- und Klangtechnik der neueren Musik. Leipzig 1927. 

2 ) Darunter darf nicht etwa die mogliclist naturgetreue Scliilderung und Darstellung realer Gefiihle 
(etwa im Sinne der Ausdrucksaathetik des 19. Jahrhunderts) verstanden werden, sondern deren geistige, 
kiinstlerische Gestaltung 
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Stelle setzt. Das Verfolgen von melodischen Linien und deren Verschlingung ist eine 
Stilart, welche von jeher zu den besonderen Kennzeichen nordisch-germanischer Musik 
gehorte, etwa in der polyphonen mittelalterlichen Musik der „Niederlander", oder bei 
J. S. Bach. Es ist dies eine Stilform, welche, wenn ein Vergleich mit der bildenden 
Kunst erlaubt ist, den alt-nordischen Linienornamenten durchaus verwandt ist. Dies ist 
eine Hinwendung zurn Abstrakten, eine Loslosung von der unmittelbaren Sinnfalligkeit 
und Nachbildung .,realer" Gefiihle, die Neigung zu einem in Formales verwandelten, 
gestalteten Gefiihlsausdruck. Abwegig ist also die Behauptung, die jiingste Musik wolle 
mit Gefiihlen iiberhaupt nichts mehr zu tun haben und sei nur intellektuelle Spielerei, sie 
wendet sich gerade an den ganzen Menschen, an sein musikalisches Gefiihl, zu welchem 
das Empfinden fur Rhythmen, fiir Formen, aber auch ein Wissen urn solche Dinge gehort. 

Diese neue deutsche Polyphonie ist keine „theoretisch' : erfundene Kunst, sondern 
ist ganz logisch aus der Musik von Brahms und Reger hervorgewachsen. Die friihen 
Werke des bekanntesten Vertreters dieser Kunst: Paul Hindemiths zeigen dies deutlicb. 
Dafi diese Polyphonie auGerdem die selbstandige Tatigkeit jedes einzelnen Spielers ver- 
langt und gewahrleistet, ist eine begriiGenswerte Erweckung der bisherigen vorwiegend 
dienenden Begleitinstrumente zu eigenem Leben, die Erhebung der Spieler zu gleich- 
berechtigten Mitspielern. Die Notwendigkeit jedes einzelnen im Ganzen erweckt das Ge- 
fiihl der Zusammengehorigkeit iiberhaupt, steigert aufierdem Interesse und Anteilnahme 
samtlicher Mitspieler am Gesamtverlauf eines Musikwerkes. 

Weiterhin beachte man die wichtige Rolle, welche der Rhythmus in der jungsten 
Musik spielt. Der Rhythmus ist als ein willensmafiiger „aktivierender" Faktor zu be- 
achten, der eine grofie willensbildende Kraft hat. Dies erkannte z. B. die neuere Gym- 
nastik sofort 1 ). Durch die Betonung der rhythmischen Elemente gewann die jiingste 
Musik ein belebendes Element, dessen unmittelbarer Wirkung sich niemand entziehen 
kann 2 ). Gerade hier liegen besondere Moglichkeiten der Einwirkung auf viele Menschen, 
eine Grundvoraussetzung fiir eine weitumfassende volkstumliche Musik, wie wir sie heute 
erstreben. 

Schliefilich sei an die Verwendung von Volksmelodien in der neueren Musik er- 
innert. Volksmelodien wenden sich ja von vornherein an eine grofiere Gemeinschaft 
von Menschen. Man findet solche bei den meisten der neueren Komponisten. Bei der 
Verwendung von Volksmelodien ist aber zu bedenken, dafi diese heute im Gewande 
unserer Zeit erscheinen, also geformt und ausgebaut etwa nach den vorher genannten 
Gestaltungsgesetzen der neueren Musik, und nicht etwa im Gewande irgendeiner ver- 
gangenen Zeit, der Klassik oder der Bomantik, die ganz andere Voraussetzungen hatte, 
als wir. Brahms und Reger verwendeten und schrieben Volkslieder und Volksmelodien 
im Stile ihrer Zeit, nicht etwa der Zeit Mozarts, der Volkslieder wieder ganz anders 
gestaltete. Also gestehe man den heutigen Komponisten das gleiche Recht zu! 

') Auf die Wichtigkeit des Rhythmus als eine der wichtigsten Grundlagen aller musikalischer Aufierung 
und besonders der musikalischen und willensmafiigen Erziehung weist E. Jacques-Dalcroze ausfuhrlich 
hin. (Rhythmus, Musik und Erziehung. Basel 1922). 

2 ) Etwa in den Werken von Igor Strawineky. Dieser fand so viele neuartige Wirkungen und Ver- 
wendungsmbglichkeiten rhythmischer Art, dafi er auch der neuen deutschen Musik sehr starke Anregungen 
zu ge.ben im Stande ist. Man sollte daher nicht so angstlich sein, seine Werke, wie auch die anderer wicli- 
tiger aufierdeutscher Komponisten aufzufuhren. In geistigen Dingen sind Anregungen ungemein wichtig, und 
wer sich seines eigenen Charakters bewufit ist, wird diese auch ganz in diese seine eigene Art umsetzen. 
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Polyphonie als nordisch-germanische Ausdrucksform 



Auch die Ubernahme von einzelnen Elementen fremdlandischer Volksmusik kann 
nicht als undeutsch angesehen werden. Will etwa jfmand behaupten, die „ungarischen 
Tanze" von Brahms, die „schottischen Lieder" Beethovens, die „franzosischen Suiten" 
Bachs waren keine deutsche Musik? Da sich nun heute unsere Kenntnis auslandischer 
Volksmusik ungemein erweitert hat, so wird man es verstehen, daS heutige Komponisten 
mitunter einzelne Elemente aus orientalischer, amerikanischer, afrikanischer Musik iiber- 
nehmen. Deshalb brauchen diese noch lange nicht undeutsch zu sein, denn was sie 
daraus machen, das ist das Entscheidende. 

Fur die neue deutsche Musik kann es keine groUere Gefahr geben, als alte Formen 
sklavisch beizubehalten, oder nachzuahmen, nur weil diese bisher oder friiher einmal 
einer deutschen Kunst gedient haben. Es wiirde eine Erstarruug eintreten, welche jede 
geistige Umschaffung des Denkens im Sinne unserer Zeit unmoglich machen wiirde. 
Schon Nietzsche warnte vor dieser Erstarrung in: Menschliches, Allzumenschliches II. 323: 
„Erwagt man, was alles schon deutsch gewesen ist, so wird man die theoretische Frage: 
was ist deutsch? sofort durch die Gegenfrage verbessern: was ist jetzt deutsch? — und 
jeder gute Deutsche wird sie praktisch, gerade durch Uberwindung seiner deutschen 
Eigenschaften, Iosen. Wenn namHch ein Volk vorwarts geht und wachst, so sprengt es 
jedesmal den Giirtel, der ihm bis dahin sein nationales Ansehen gab; bleibt es stehen, 
verkummert es, so schliefit sich ein neuer Giirtel um seine Seele . . . Hat ein Volk 
also sehr viel Festes, so ist dies ein Beweis, dafi es versteinern will . . . Der also, welcher 
den Deutschen wohl will, mag Mir seinen Teil zusehen, wie er immer mehr aus dem, 
was deutsch ist, hinauswachse usw." 

Mit diesen Worten wendet sich Nietzsche gegen die Gefahr der Beaktion, der Er- 
starrung in alten iiberlieferten Formen. Heute versuchen aber derartige Bestrebungen, 
die nationale Bewegung fur sich auszuniitzen, indem sie sich auf die vergangene Stil- 
epoche berufen, nur um ihren alten Schlendrian weiterbetreiben zu konnen, und um 
ja den ktinstlerischen Aufgaben, die unsere Zeit stellt, aus dem Wege zu gehen. Zu 
diesen Reaktionaren gehoren beispielsweise die enigen, welche glauben, wenn sie Aufier- 
lichkeiten des Stiles von Richard Wagner heute nachahmen, besonders deutsch zu sein, 
statt sich mit den wesentlichen Zielen Wagners auseinanderzusetzen, etwa seinem grofien 
Ziel der Wiedervereinigung des Genies, des Kiinstlers mit dem Volke, und diese Ziele 
mit den Mitteln und den Moglichkeiten unserer Zeit zu erstreben. 

Ein solch reaktionares Denken beherrschte die Konzertsale und Opernhauser der 
letzten zehn Jahre in weitestem Mafie, besonders in kleineren und mittleren Stadten, 
und dieses versucht heute weiterhin die geistige Entwicklung aufzuhalten, indem es vor- 
gibt national zu sein, wahrend es dem deutschen Volke weit mehr schadet, statt zu 
niitzen. So klammern sich die Programme der Konzerte und der Opernhauser heute 
oft noch starker als bisher an Vergangenes oder an solche lebenden Komponisten, die 
in vergangenen, erstarrten Stilen schreiben, in der Befiirchtung, dafi etwas Neues, 
weil es ungewohnt ist, ihnen als nicht-national ausgelegt werden konne. 

Woran aber liegt es, dafi germanisch-nordische Ausdrucksformen, wie z. B. die 
neue Polyphonie, die uns geetattet, uns von fremden Vorbildern Ireizumachen, in 
Deutschland selbst so wenig gewiirdigt, ja sogar bekampft werden ? Das liegt vor allem 
daran, dafi Werke dieser Art viel zu wenig aufgefiihrt werden. Man bedenke, dafi es 
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kaum ein Zeitalter gegeben hat, welches derartig im Historismus befangen gewesen 
ware, wie das der letzten fiinfzig Jahre, besonders was die Musik anlangt. In friiheren 
Zeiten waren Kapellmeister und Komponisten fast immer verpflichtet, regelmafiig Neues 
zu schreiben und aufzufiihren. Auffiihrungen anderer als „zeitgen6ssischer" Musik waren 
eine Seltenheit! (Man denke nur etwa an die Regelmafiigkeit, mit welch er J. S. Bach 
seine Kantaten schrieb und auffiihrte oder an die Regelmafiigkeit, mit welcher Opern 
„geliefert" werden mufiten, etwa das Schaffen G. F. Dandels, oder die Auffiihrungs- und 
Kompositionspflichten Haydns am Hofe des Fiirsten Esterhazy. Unzahlige Beispiele aus 
samtfichen Epochen der Musikgeschichte lassen sich hierfiihr anfiihrcn.) Heute ist es da- 
gegen genau umgekehrt: die zeitgenossische Musik ist eine Seltenheit. Unserem Zeit- 
alter blieb es vorbehalten, sich fast ausschliefilich ans Alte zu klammern — der geistige 
Ausdruck eines saturierten Biirgertums, dem jede Anderung des Bestehenden zuwider ist. 

Wie soil aber das deutsche Volk, das breitere Publikum, die Musik unsrrer Zeit, 
unserer lebenden deutschen Komponisten, besonders der jiingeren, iiberhaupt kennen 
lernen und iiber diese urteilen, wenn diese nicht zu Gehor gebracht wird, oder viel zu 
seLen? Wie sollen die lebenden deutschen Komponisten einen volkstiimlichen, fiir viele 
ver-uiindlichen Stil finden, wenn sie so selten, in volkstiimlichen Konzerten so gut wie 
iiberhaupt nicht zu Worte kommen? 

Kein Konzert ohne zeitgenossische deutsche Musik! ist die Forderung. welche sich 
aus dem Vorstehenden notwendig ergibt. 



Kleine Musikberichte 
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Der neue Von der Neueinstudierung des 
Berliner Nibelungen-Rings an der 
Rinn" Staatsoper wurden jetzt die 

" ersten beiden Abende ge/.eigt: 

Rheingold und Walkure. DieBedeutung die- 
ser Auffiihrungen liegt darin, dafi hier sowohl 
die Forderungen Wagners nach einem rest- 
losen Zusammenwirken von Bild, Get>te und 
Musik wie die Forderungen des moderncn 
Operntheaterb in geradezu vorbildlicher Wei- 
se erfiillt wurden. Insbesondere in Waikiiie 
entstand wirklich jenes „Gesamtkunstweik", 
in dem (nach Wagners Theorie) die einzelnen 
Kiinste nur Funktionen des „Dramas" sind. 
Diese grofiartig geschlossene Wirkung 
war in gleicher Weise den Dekorationen 
von Emil Preetorius, der Regie von Tietjen 
und der musikali^chen Leitung Fur tw anglers 
zu danken. Preetorius, seit Jahren ehi 
mutiger Vorkampfer fiir die werkgerechte 
und doch aus der Anscliauung der Gegen- 
wart gestaltete Wagnerszene, hat jenen 
Ausgleich zwischen Illusionismus und Sym- 
bolismus, zwischen Naturnahe und monu- 



mentaler Stilisierung gefunden, den die 
Musik Wagners und der allgemeine Stil 
des ,,Bings" verlnngt. In ihren inachtigen 
plastischen Formen, in der prachtvollen 
Ausgewogenheit ihrer Farben sind die 
Dekorationen nicht nur begrenzender und 
iilusionierender Raum, sondern zwingen sie 
formlicb die dramatische Aktion herbei. 
Diese Aktion wird von Tietjen in der sinn- 
falligsten Art und ohne jedes iibertriebene 
Palhos venleullicht, wird durch meisterhafte 
Ausnulzung des Lichts s-ymbolisch erhoht. 
1m Rheingold gab es noch manclie Unge- 
lostheit. lu der Walkure war eine Uber- 
einsiimmung von Geste uud Mu*ik erreicht. 
wie man sie in solcher Vollendung noch nie 
geschen h.'itte. Die falsche Konvention war 
ebenso gemieden wie die Uberdeutlichkeit 
allzu eii'riger Schauspielregisseure. 

Alle biihnenmafiigen Wirkungen aber 
waren nur moglich, weil Furtw angler die 
Partitur mit einer Feinheit, mil einer Plastik 
und mit einer Gefiihlsspannung inlerpre- 
tierte, durch die alle Hintergrunde von 
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Der neue »Ring« der Berliner Staatsoper 



Wagners psychologischer Musikdramatik 
erschlossen wurden. Im Orchester kamen 
klanglichc Wirkungen heraus. die man bis- 
Iier nicht kannte, vieles war kammermusi- 
kalisch in ganz iiberraschender Weise auf- 
gehellt, anderes durcli besonders feinfiihlige 
Modellierung der leitmotiviscben Substan- 
zen neu belicbtet. Bewundernswert waren 
Gesang und Orchester aufeinander abge- 
stimmt, und durch das Ganze flofi, gleich- 
mafiig mid doch unendlicb sensibel gestuft, 
der Strom einer grofien dramatischen 
Empl'i udung. 

Die beherrsdienden Gestalten waren 
der menschlicli iiberwaltigcnde, berrlicb 
gesungene Wotan Bockelmanns und die 
dramaiisch gewaltig angelegte Briinnhilde 
Frida Leiders. Im Rheingold fiel Fuchs als 
Albericb durch die Pragnanz seiner Charak- 
terisierung auf. Aher audi die iibrigen Sanger, 
z. T. erste KraTte des Berliner Ensembles 
wie Frau Ursuleac (Sieglinde), wie Max 
Lorenz (Siegmund), Alexander Kipnis (Fasolt 
und Hunding),Margarete Klose (Fricka) waren 
in gleich hervorragendem Mafie an diesen 
Auffiihrungen beteiligt, die nach manchen 
mittelrniifiigen und konventionellen Vorstel- 
lungen dieser Saisou ein uberwalligendes 
Bekenntnis zum Prinzip der hochsten Lei- 
stung darstellten, das allein fur die Kunst 
mafigeblich sein kann. H. St. 



„Munchhausen" „Miinchhausen",dieneue 

als Opernheld °P er von Marli Lothar, 
begegnete bei ihrer Ur- 
auffu.hr ung in der Dresdener Staatsoper 
einer erstaunlicb kiihlen Aufnahme: sie 
slrebt auf einem ausgesprochen falschen 
Weg Volkstiimlidikeit an. 

Der Textdichter Wilhelm M. Treichlinger 
bezieht sich in seinem aufierst kunstvollen 
aber auch wohl gekiinsrelten Libretto nicht, 
wie in einer fliissigen Volksoper zu erwarten 



ware, auf die urwiicbsig derbe Original- 
fassung des Biirgerschen Munchhausen. Er 
zitiert die romantisch-verschnorkelte Litera- 
tursatire Karl Immermanns, deren verworren 
ironische Ausdrucksweise den Gesetzen eines 
einfachen und sinnfalligen Operntheaters 
von vornherein widerspricbt. Treichlinger 
kann die geistige Abhangigkeit von der 
persiflierenden Ausdrucksweise der Roman- 
tik nichl leugnen. Sein an sich geistreiches 
und geschmackvolles Buch hat ebenso wenig 
Sinn fur eine szenische Wirkung, wie 
Immermanns Roman ein Gefiihl fiir die 
epische Anschaulichkeit: Der Text dieser 
Oper ist ein Libretto in Arabesken geworden. 

Der dreifiigjahrige sehr begabte Mark 
Lothar versucht in den drei Akten dieser 
BuB'ooper, die blassen Schatten Immer- 
mannscher Arabeskenwelt zu bannen. Er 
ist bestrebt, den komplizierten Text musi- 
kalisch eingangig zu lodcern und der zur 
Passivitat verurteilteri Gestalt des seherischen 
Phantasten wenigstens in der Musik eine 
personliche und charakteristische Note zu 
geben. Aber nur in dem melodisch gefiillten 
Gesang an das Horn im letzten Akt er- 
steht ein musikdramatisches Abbild der 
spriihenden Gestalt des Liigenbarons. Im 
iibrigen komponiert Lothar bei grofiem 
teebnischen Konnen und erstaunlicher klang- 
licher Phantasie, in pragnanten aber auch 
starren Linien an dem eigentlichen Miinch- 
hausenthema vorbei. Wenn ihm in den 
melodisch gesteigerten Duetten des zweiten 
Aktes eine wirklidie musikalische Illustrie- 
rung gelingt, so findet er hier bisweilen zu 
einer musikantisch schonen, wenn auch noch 
nicht schopferischen Lyrik. 

Auffallig ist die betonte Anlehnung an 
die Spieloper. Der nicht neue Gedanke, 
auf die Oper des 18. Jahrhunderts zuriick- 
zngreifen und eine Verbindung zwischen 
alter und neuer Oper zu sdiaffen, gab die 
Veranlassung, eine so zerdehnt gleichfor- 



Niemandvon uns ist derMeinung, dafi Gesinnung Kunst erseizen kdnnte. Auch 
bei der Kunst kommi es nicht darauf an} was man will, sondern vielmehr 
darauf, was man kann. Die Gesetze der Kunst konnen niemals geandertwerden, 
sie sind ewig und nehmen ihre Mafie aus den Raumen der Unsterblichkeit. 

Minister Dr. Goebbels 
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mige Nummernoper zu bauen. Dieses Ex- 
periment rnufite hier mifiglucken, da die 
alte Form nicht durch einen lebendigen 
und eigenwilligen Inhalt neu gepragt wurde. 

Mark Lothar hat die klare Ausdrucks- 
weise und die motorische Beweglichkeit 
des effektvollen modernen Musikers, aber 
seiner Komposition fehlen noch Fiille, Kraft 
und vor allem eine bliihende Phantgsie, 
und so ist diese wiedererwxckte Maschinen- 
komodie zwar in der Tat eine erfinderische 
und verbluffende Zauberposse geworden, 
ein prickelndes und erregendes, aber kein 
begliickendes und erwarmendes Werk. 

Dementsprechend arbeitete auch die 
Dresdener Urauffuhrung mit den gewalt- 
samen Effekten der heute sehr kurios an- 
mutenden Biihnenmaschinerie des Barock- 
theaters. Das Orchester unter Hermann 
Kutzsclibach sorgte fur eine sehr genaue 
musikaliscbe Wiedergabe. Der glanzvolle 
Gesang Paul Schofflers, Maria Cebotaris, 
Rudolf DiettrichSjMartd Fucks', Kurt Bohmes 
und die aufierdem noch spriihende Dar- 
stellung Martin Kremers warben fiir das 
wenig sinnfallige Werk. K. S. 

Schweizer Das rege Musikleben, das 

Musikfest in alien grofierenOrten der 

:„ ci^nu.,^ Schweiz herrscht, hat an- 

in otraliburq . , ' 

schemend auch das Be- 

diirfnis, in die Feme auszustrahlen und das 
Ausland mit den Leistungen der heimischen 
Kunstler bekannt zu machen. In diesem 
Sinne sind die Expeditionen Schweizer 
Musiker aufzufassen, die vor zwei Jahren 
zu dem Musikfest in Wiesbaden und heuer 
zu den Schweizer Abenden in Prag, Wien 
und Paris, und schliefilich zu dem Enrle 
Oktober in Strafiburgabgehaltenen Schweize- 
rischen Musikfest fuhrten. Das Programm 
des letzteren war ganz besonders reicbhaltig 
und umfafite die drei Komponistengenera- 
tionen, die gegenwartig das Schweizer Mu- 
sikleben konstituieren in ihren reprasenta- 
livsten Erscheinungen. Das Hauptwerk 
alterer Faktur waren „Le Laudi" von Her- 
mann Suter. der zu einem grofien Oratorium 
umgestaltete „Sonnengesang des Heiligen 
Franz von Assisi". Der hier eingesetzte 
instrumentale und vokale Massenaufwand 
verleiht dem Werke uberdimensionale For- 



men, ohne die auf eigentlich recht einfache 
musikalische Gestaltung aufgebaute Wirkung 
intensivieren zu konnen. Sehr zu bewundern 
ist die Gediegenheit des klanglichen Auf- 
baus und der ausgezeichnete Vokalsatz. 
Der gleichen soliden Atmosphare gehort 
das Schaffen Hans Hubers an, der diesmal 
mit der Ouvertiire zu „Simplicius" vertreten 
war, wahrend Gustav Doret's tragische 
Hirtenoper „Les Armaillis" in ihrer mit 
Massenet 'schen Odeurs gebeizten Biedeikeit 
reichlich langweilig wirkte. 

Die Generation der jetzt im Mannes- 
alter stehenden Schweizer Komponisten 
war durch Othmar Schoeck, Fritz Brun 
und Volkmar Andreae vertreten. Von 
ersterem horten wir die meisterlich gear- 
beitete dramatische Kantate: ,,Vom Fischer 
un syner Fru", von Brun den ergreifend 
gestalteten Chor „Verheifiung" und von 
Andreae die „Li-Tai-Pe-Gesange"; die die 
textliche Grundlage mit Mahlers „Lied von 
der Erde" gemeinsam haben und nur selten 
iiber in alien Farben schillernde Klangim- 
pressionen hinaus kommen. 

Die jiingste Schweizer Musikergeneration 
kam aufier mit dem ziemlich harmlosen 
Violinkonzert von Walther Geiser, nur mit 
Kammermusikwerken zu Wort. Hier waren 
besonders Conrad Beck (Klavierstiicke) , 
Frank Martin (Violinsonate), Willy Burkhard 
(Lieder) und Jean Binet (Streichquartett) 
her vorzuh eb en . 

Das Strafiburger Musikfest, das unter 
dem Protektorate der Stadtverwaltung und 
des Schweizerischen Tonkiinstlervereins 
stand, kann im ganzen als hochst gelungen 
bezeichnet werden. Um sein Zustande- 
kommen machten sich verdient: die Dirigen- 
ten Hans, Fritz und Ernst G. Munch, die 
Solisten Alice Frey-Kneclit, Pauline Hoch, 
Mia Peltenburg, Ernest Bauer, Walter 
Frey, Alfred Gruninge/; Fritz Flirt, und 
Felix Loffel, das Zuricher Streichquartett 
und der Basler Gesangverein. W. R. 

Ein Buhnenwerk Bohuslav Martinu be- 
VOn Martinu zeichnet sein „Spali- 

cek" (Holzklotzchen), 
das im Tschechischen Nationaltheater zu 
Prag seine Urauffuhrung erlebte, als „Ge- 
sangsballett". Der xibergeordnete Begriff 
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Tanzpantomime von Martinu 



„Ballett" cliarakterisiert das Werk insofcrn, 
als die Darstellung auf der Biihne vor allem 
durch den Tanz ausgedriickt wird. Dazu 
kommen nun, im Orchesterraum postiert 
(nach dem Vorbild Strawinskys), ein grofier 
Frauenchorund dreiGesangssolisten(Sopran, 
Tenor, Bafi), die die Yorgange auf der 
Biihne teilweise begleiten, erklaren und 
apostrophieren, hauptsacblich aber die Ge- 
barden der tanzenden Solisten und des 
Ballettchorps durch Gesange verdeutlichen. 
Besonders die Gesangssolisten iibernehmen 
auf diese Weise oft die Bolle blofier 
„Sprecher" — an einigen wenigen Stellen 
ist es wirklich gesprochene Prosa — , 
wahrend die Figuren auf der Biihne pan- 
tomimisch die dazugehorigen Bewegungen 
vollfiihren. Diese Funktions-Ergiinzung von 
Gesang und Tanz wirkt sich sehr uiigunstig 
aus: man fragt dabei unwillkiirlich, warum 
denn die Biihnenfiguren nicht selbst singen, 
da sie ohnehin die gleichen Gebarden 
machen, wie wenn sie es taten. Die Pan- 
tomime wird in solchen Augenblicken zum 
stummen Film, der Gesang zur unvoll- 
kommenen Nachsynchronisierung. Andere 
Teile des „Spalicek" wieder sind durch die 
Ubereinstimmung von Tanz und Gesang 
viel einheitlicher : etwa wenn der Chor ein 
Tanzlied zur Begleitung des Balletts singt 
(Bauernhochzeit) oder wenn eine diistere, 
spukhafte Szene von einer melancholischen 
Sopran-Arie untermalt wird. 

Die Mu'iik ist dem simphn Inhalt der 
Marchen, Balladen. Legenden und Kinder- 
spiele angepafit, die in lo c er Reihenfolge 
das Gesangsballett bilden und \on denen 
„Ascl]enbr6del" und „Der gestiefelte Kater" 
die bekanntesten sind. Ein kleines Orchester 



mit einem solistisch sehr reizvoll hervor- 
tretenden Klavier ist Interpret einer ge- 
danklich unbenchwerten Musik, deren Starke 
in der haufigen Verwendung slawiseher 
Volksmelodik und ausgepragter Rhythmik 
liegt. Neben Tanzen wieWalzer und Polka 
hort man Arien und Duette der Gesangs- 
solisten und viele Chore, von denen ein 
a cappella-Chor besonders im Gedachlnis 
bleibt. Wie die Melodik eine gewisse Dur- 
Moll-Mischung und haufige, rondoartige 
Themenwiederholungen bevorzugt, so ist 
auch Martinus Harmonik im allgemeinen 
unkompliziert. Er hat das diatonische System 
zu einer heute bereits ohne Wagnis ge- 
brauchsfahigen Harte erweitert iind ver- 
wendet mit Vorlir-be parallele Intervall- 
fortschreitungen oder polytonale Melodie- 
iibersehrieidungen. Die eigcnen Einfalle 
Marlinus sind in diesem Werk nicht tiber- 
all dominierend, allzu sehr fallen Einflusse 
einmal von Dvorak und Mussorgski, dann 
wieder aus der neufranzosischen Schule 
seines Lehrers Roussel und von Strawinsky 
auf. 

Die Auffiihrung im Tschechischen Na- 
tionaliheater fand starken Beifall, besonders 
den des jugendlichen Publikums. Die musi- 
kalische Leitung des Dirigenten Jozka 
Charvdt, die Solisten Budikova, Toms, 
Munclingr, der Chor und das Orchester 
verdienen hochstes Lob. Die Choreographie 
und Begie von Joe Jencik a. G. war un- 
einheitlich, am besten in den Bauernszenen. 
Die Biihnenbilder J. M. Gottliebs zeigten 
oft allzu extreme Farben und wirkten mit 
ihren haufig nur zweidimensionalen, auf- 
gemalten „Kulissen" desillusionierend. 

H. W. H. 



Notizen 



Werka und Auffiihrungen 

Paul von Klenaus Oper „Mi'l>ael Kolilhaas" wurde 
von der Stiidtischen Oper in Berlin zur Ersl auffiihrung 
noch in dieser Spielzeit eiworben. Fur die musika- 
lische Einstudierung und Leitung wurde Rudolf 
Schiilz-Dornburg als Gast verpflichtet. 

Ernst Schliepe hat eine komische Oper „Der Herr 
von gegenilber" komponiert. Die Urauffiilirung findet 
im Staatstheater Danzig statt. 
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Die Wiener Staatsoper berehet fur Februar Kreneks 
Oper „Karl v ,"■ vor. 

Hermann Reulter arbeiret zur Zeit an einer Vo'ks- 
oper „Dr. Johannes Faust" auf Grundlage des alten 
Sagenspiels. Die textliche Gestaltung des Werkes 
stammt auch diesmal von Ludwig Andersen, dem 
Verfasser des Reutter'schen Oratoriums „Der grofie 
Kalender", das diesen Winter in zahireichen Stadten 
aufgefuhrt wird. Reutter hofft die Oper noch vor 
Ablauf dieser Spielzeit zu beenden. 



Notizen 



Die siiddeutsche Uraufffihrung der Oper ^Madame 
Liselotte'' von Ottmar Gerster findet am 26. Dezember 
am Badischen Staatstheater in Karlsruhe statt, 
die Erst-Aufffihrung am Opernhaus in Chemnitz am 
13. Januar. 

Wolfgang Fortners „Konzert fur zwei Soloviolinen, 
Solocello und Streicliorchester" hatte bei der Urauf- 
fuhrung am 8. Dezember in Basel unter Leitung von 
Paul Sacher einen grofien Erfolg bei Publikum und 
Presse. 

Die Stfidtischen Bfihnen in Frankfurt a. M. haben 
das Singspiel „Prinz Eugen, der edle Ritter", von 
M. A. Pflugmadier zur Urauffuhrung Mitte Januar 
im Opernhaus erworben. 

Walter ZatJierts „0uvertiire zu einem Drama" 
hatte bei der Urauffuhrung in Mainz im 2. Stadt. 
Symphoniekonzert unter Hans Schwieger einen grofien 
Erfolg. 

Das Weihnachtsliederspiel ,,Christnacht" ffir Soli, 
Chor und Orchester von Josef Haas gelangt in diesem 
Jahre in etwa 80 Stadten zur Auffuhrung. 

Von Armin Knabs neuer „Weihnachtskantate" 
steht in diesem Jahre bereits eine grofiere Anzahl 
Auffiihrungen bevor u. a. in Frankfurt a. M., Berlin, 
Wien, Niirnberg, Wiirzburg, Miilheim (Ruhr), Inns- 
bruck, Leipzig. 

Eine Konzert-Ouverture „Lutzow" von Lothar 
Windsperger gelangt demnachst durch den Frank- 
furter Sender unter Hans Rosbaud zur Ursendung. 

Die neue „IFeihnaditskanlate" von Armin Knab 
gelangt in diesem Jahre in zahlreichen Stadten zur 
Erstaufffihrung, u. a. in Berlin, Frankfurt a. M., 
Miilheim (Ruhr), Niirnberg, Wien, Zurich. 

Joseph Haas hat ein neues abendfiillendes 



seit dem Kriegsende in Salzburg. Seine Oper „Die 
Schneider von Schonau" (1916) ging fiber die meisten 
deutschen Opernbiihnen. Weitere Opern des Kom- 
ponisten sind „Der Mann im Mond", „Glockenspiel", 
,,Veilchenfest". Brandts-Buys schrieb auch Lieder und 
Instrumental werke. 

Die im Evangelischen Johannisstift in Berlin- 
Spandau untergebrachte Evangelische Schule fiir Volks- 
musik hat eine Werkklasse fiir Kirchenkompositionen 
eingerichtet. Zum Leiter wurde Hugo Distler berufen. 

Verschiedenes 

Das Zentralinslitut fiir Erziehung und Unterricht hat 
fiir die Zeit vom 15. Dezember 1933 bis 15. Januar 1934 
eine Musikausstellung und Musikmesse anberaumt, 
an der sich Musikverlagswesen, Musikinstrumenten- 
bau und die mafigebenden Kulturorganisationen be- 
teiligen. Die Ausstellung wird nicht nur 
eine Schau von Instrumenten, Lied- und Spielgut 
und Bildermaterial bieten, sondern soil durch eine 
grofiere Reihe von Vorfuhrungen, die, mit den Ge- 
bieten der Ausstellung in Beziehung stehen, zur 
klingenden Musikausstellung werden. 

„Das Repertoire der offentlichen Opern- und Sing- 
spielbiihnen in Berlin seit dem Jahre 1771" betitelt 
sich eine Publikation von Herbert Graf, deren erster, 
in sich abgeschlossener Teil demnachst im Afa-Verlag 
erscheinen soil. Das Werk wird fiber alle in Berlin auf- 
gefiihrten Opern und Singspiele aufier statistischen 
Notizen historische, literarische und kulturgeschicht- 
liche Angaben bringen. Der Verlag liidt zur Subskrip- 
tion ein und bittet, Vorbestellungen an ihn gelangen 
zu lassen. 



2 Hefle Je 2 50 

op. 18", Etude brlllante In c 1 — 
op. 25, Aquarellen, 5 Studte 2.50 

do. eimeln Je 1. — 

Canons durch alle Dur- und 

Molltonnrlen, 2 Hefte . Je 2 50 
Klavler Album, 

23 ausgew. SlDdte, 2 H Je 3.— 



I. 
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Vorschlag des Generalintendanten der preufiischen 
Staatstheater den Ersten Staatskapellmeister, Staatsrat 
Dr. Wilhelm Furtwangler, zum Operndirektor ernannt. 

Die deutsche Musikkritik hat den Tod von Max 
Hehemann-Essen, dem Vorkampfer fur Reger, und 
von Heinrich Chevalley, dem ersten Musikkritiker 
des „Hamburger Fremdenblattes", zu beklagen. 

In Leipzig iBt der bekannte Cellist und Cello- 
padagoge Prof. Julius Klengel gestorben. 

Der Komponist Jan Brandts-Buys ist soeben im 
Alter von 65 Jahren in Salzburg gestorben. Er ent- 
stammte einer Hollandisclien Musikerfamilie und er- 
hielt seine Ausbildung am Raffschen Konservatoriuin 
in Frankfurt. Spater lebte er in Wien und Bozen, 



BearbeUungen : 
J. S. Bach, Orgelwerke. 
PrSludlum und Fuge Ddur 2. — 
Toccata und Fuge dmoll . ?. — 
Phantasle Gdur . ... 2.— 
PrSludlum und Fuge Gdur 2.— 
PrSludlum und Fuge a moll 2.— 
Phantasle und Fuge gmoll 2.— 
Toccata und Fuge Edur . . 2. — 
PrSludlum und Fuge cmoll X— 
PrJiln/lliin^jind_Fufle R«dii r 2. — 



Trio 

Trio hmoll far Klavler, 
Vlollne und Viola . 



4 — 



Quinteii 

Erstes Qulntett cmoll 

(nachgel. Werk) far 2 Viol., 
Va., Vic. und Klavler , . 12.— 
do. Parlltur 16° 2.— 



Getang und Klavier 

Lieder- Album. Herausg.v.G.Bagler 

Bewegung ins Leben gerufen, die das Zief vertolgf, 
das Opernhaus von Versailles wiederherzustellen und 
dort ein ,,franz6sisches Bayreuth" zu schaffen. Man 
will Werke von Lully, Rameau, Gluck, Racine und 
Moliere auffiihren. 

Italien 

Am Teatro Reale in Rom werden in dieser 
Saison drei neue Werke gegeben : Fiamma von 
Respighi, die Fabel vom verlorenen Sohn von 
Malipiero und Cecilia von Refice. Die musikalische 
Leitung haben Gino Marinuzzi und Edoardo Vitale. 

Rutland 

In Moskau wurde eine Reihe von bisher unver- 
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offentlichten Briefen Mussorgskys aufgefunden, ferner 
sein eigener Text zur Oper „Kowantschina" und 
Erinnerungen des Schriftstellers Kutusofifan Mussorgsky. 
Das grofie Opern- und Ballettheater der Staatsoper 
Leningrad wird in der laufenden Spielzeit an deutschen 
Werken die „Walktire", die „Lustigen Weiber" und 
„Fidelio" herausbringen. Ferner sind vorgesehen : 
Schtscherbatscheffs „Anna Kalossowa", B. Assafieffs 
„K6nig Oedipus'', Schehalins „Gedankeniiber Opanafi", 
Verdis „Troubadour", S. Prokofieffs „Liebe zu den 
drei Orangen" und die Ballette ,,Der Nufiknacker" 
von Tscliaikowsky, „Die Fontane von Bachtschissarai" 
von B. Assafieff, „Till Eulenspiegel" von M. Steinberg 
und „Petruschka" von Strawinsky. 

Schweiz 

Unter der Direktion von Paul Sadler ist in Basel 
ein Lehr- und Forschungsinstitut fur alte Musik mit 
dem Namen Schola Cantorum Basiliensis gegrundet 
worden. Seine Aufgabe ist die Erforschung und 
praktische Erprobung aller Fragen, die mit der 
Wiederbelebung alter Musik zusammenhangen, mit dem 
Ziel, eine enge Verbindung und lebendige Wechsel- 
wirkung zwischen Musikwissenschaft und Praxis her- 
zustellen. Der Initiant der Schola Cantorum Basiliensis 
ist Paul Sacher, Mitbegrunder sind die Herren Alfred 
von der Miihll (Prasident) und Prof. Dr. Willi. Merian, 
die mit ihm zusammen den Vorstand bilden. 

Othmar Schoecks dreiaktige Oper „Venus", die 
1923 uraufgefiihrt wurde, erlebte in einer ausgezeich- 
neten Auffuhrung des Ziirclier Stadttheaters eine glanz- 
volle Neubelebung. Das inspirierte Werk hat durch 
einige kleine Umstellungen an dramatischer Schlag- 



kraft wesentlich gewonnen. Das lebhafte Interesse, 
dem Werk und Auffiihrung begegneten — Bobert F. 
Denzler besorgte die musikalische, Hans Zimmermann 
die szenische Leitung — , ermoglichte zahlreiche 
Wiederholungen. 

Radio Zurich fiihrt in diesem Winter einen 10 
Abende umfassenden Zyklus „Zeitgenossische euro- 
paische Musik" durch. Der erste Abend war deutscher 
Musik gewidmet ; er brachte Hindemiths Konzert fiir 
Klavier, Blechblaser und Harfen, Wolfgang Fortners 
„Fragment Maria", Kaminskis „Geistliche Lieder', 
Hindemiths „Serenaden" und Budi Stephans ,, Musik 
fiir sieben Saiteninstrumente". Solisten waren Alice 
Frey-Kneclit, Walter Frey, Walter Kagi vind Franz 
Hindermann. Die Einfiihrung hielt Dr. Willi Scliuh. 

Albert Moesdiinger (Bern) hat in Zurich mit zwei 
neuen Werken starke Beachtung gefunden. Walter 
Gieseking spielte in einem von Dr. Volkmar Andreae 
geleiteten Sinfoniekonzert sein Konzert fiir Klavier 
und Kammerorchester (op. 23) und Alexander 
Sdiaichet brachte mit seinem Kammerorchester die 
eigenwillig-phantastischen „Variationen und Finale 
tiber ein Thema von Henry Purcell" fiir Streich- 
orchester und Schlagzeug (op. 32) zur Urauffuhrung. 
Das W r erk ist soeben auch von Paul Sacher in Basel 
aufgefuhrt worden. 
Tsdiechoslowakei 

Der tschechoslowakische Musikerverband fordert, 
dafi der Kapellmeisterberuf in der Tsdiechoslowakei 
an einen Befahigungsnachwcis gebunden werde. 

Am 5. Dezember wurde in Gablonz das „Weih- 
nachtsliederspiel" von Joseph Haas in deutscher Sprache 
aufgefuhrt. 



spukhafte Szene von einer melancholischen 
Sopran-Arie untermalt wird. 

Die Mu«ik ist dem simplen Inhalt der 
Miirchen, Balloden. Lependen und Kinder- 
spiele angepafit, die in lo°er Reihenfolge 
das Gesangsballett bilden und \ on denen 
„Ascbenbr6del" und „Der gestiefelte Kater" 
die bekanntesten sind. Ein kleines Orchester 




PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



Staatl. Hochschule f. Musik, Weimar 

|======a gegrundet 1872 

\\&}-£juliy Erste Orchesterschuje Deutichjdndj 

! Ausbild. in all. Zweigen der Tonkunjt ; 

Orchester / Oper / Schauspiel. / Pad.: 

] 5eminar / Kirchenmusikalisches Ihititut' 

yj 51 Lehrkrafie / Au/n.: Sept., Jan., April 

5^ Prosp. frei / Auik. durch d. Sekretariat. 



verdienerrhochstesLob. Die (Jhoreographie 
und Regie von Joe Jencik a. G. war un- 
einheitlich, am besten in den Rauernszenen. 
Die Riihnenbilder J. M. Gottliebs zeigten 
oft allzu extreme Farben und wirkten mit 
ihren haufig nur zweidimensionalen, auf- 
eemalten ..Kulissen" desillusionierend. 
B H. W. H. 



Soeben erschienen : 

HERMAN SANDBY 

Viol oncello-Konzert 

Ausgabe fur Violoncello mit Klavier Mk. 6.00 
Orchestermaterial leihweise 

Skandinavisk og Borups Musikforlag 
Bredgade 31, Kopenhagen 
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MAX 




im Verlag 

B. Schott's Sonne, Mainz 



I 

i 



Klavier zu zwei Handen 

M 
op. 11, Waller, 2 Hefle . Je 2.50 
op. 13, Lo«e Blotter, 

14 klelne Stilcke, 2 Htfte je 2 — 
op. 17, Aus der Jugendzell, 

20 klelne Stfldte, 3 Hefte Je 2 - 
Welhnachlsiraum, aus op. 17 

(Fanlasle Uber „SliIle 

Nacht") 1.20 

op. 18, Improvlsaflonen, 

2 Hefle Je 2 50 

op. 18", Elude brlllante In c 1 — 
op. 25, Aquarellen, 5 Siucke 2.50 

do. elnzeln Je 1. — 

Canons durdi alle Dur- und 

Molllonarlen, 2 Hefte . Je 2 50 
Klavier Album, 

23 ausgew. Sidcke, 2 H Je 3.— 



Besonders lOr den Unier- 
rlcht geelgnet: 

Max Reger — 

Jugend-Album 

2 Hefte lelchler Klavlermuslk 
aus op. 17. Ausgewahlt, pro- 
gresslv geordnet und mil 
Fingersatzen versehen von 
Willy Rehberg Je M. 2- 



Bearbeiiungen : M. 

I. S. Bach, Orgclwerke. 
Praludlum und Fuge In e, 

Es, D Je 1.20 

Toccata und Fuge dmoll , 1.20 

Klavier zu vier Handen 

op. 9, Waljer-Capricen . . 2.50 
op, 10, Deutsche Tame, 2 H.Je 2 50 
Weihnachtstraum aus op. 17, 
(Fantasle Ob. „Stflle Nadir) 2.50 

Bearbeitungen : 
). S. Bach, Orgelwerke. 
Praludlum und Fuge Ddur 2. — 
Toccata und Fuge dmoll . ?. — 
Phantasie Gdur . ... 2.— 
Praludlum und Fuge Gdur 2.— 
Pr6ludlum und Fuge a moll 2. — 
Phanlasle und Fuge gmoll 2.— 
Toccata und Fuge Edur . . 2. — 
Praludlum und Fuge cmoll 2. — 
Praludlum und Fuge Esdur 2.— 
Pessacaglla cmoll .... 2. — 

Orgel 

op. 7. Dret Orgelslucke . .2.- 

(Praludlum — Fuge — Fantasle) 

daraus: Praludlum und Fuge 1. — 
op. 16. Suite cmoll, . . . 2. — 
daraus: Passacaglla . . . 1. — 
Vorsplel „Komm sfl6er Tod" 1. — 



Violine und Klavier M. 

op. 1, Sonafe dmoll . . . 5. — 

op. 3, SOnale D 5.— 

Deutsche Walter (Dushkln) 1.50 
Viollnstlmme zu den „SediJ 

Sonalinen", op. 36 von M. 

Clement) 1.20 

hlerzu Klavlerstlmme : 

M. Clementl, Serbs Sona- 

tlnen fur Klavier, op. 36 . 1.20 

Violoncello und Klavier 

op, 5, Sonale fmoll . . . 5. — 

Trio 

Trio hmoll far Klavier, 
Vlollne und Viola . . . 4,— 

Quinteit 

Erstes Quinteit cmoll 

(nadigel.Werk) fur 2 Viol., 
Va., Vic. und Klavier , . 12.— 
do. Partitur 16° 2 — 

Gesang und Klavier 

Lleder-Album. Herausg.v.G.Bagler 
Band I: 16 Lleder far hohe 

Sllmme 2.50 

Band II: 16 Lleder fur mltt- 

lere Stlmme 2,50 

op.14, FOnfDuelie fOrSopran 
und Alt mil Klavier . . . 2.50 

Chor 

op. 6. Drel gemtschte Ch6re 
mil Klavier: 1. Trost — 
2. Zur Nacht — 3. Abendlled 
Part. M. 1.50, Stlmm. (4) Je— .30 
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Soeben erschien: 

fitaWermufff 

ausgewahlt und bezeichnet von 

KURT HERRMANN 

3 Hefte, je Rm 2 .— 
In einem Band broschiert Rm. 5.-. In einem Band gebunden Rm 8.— 

INHALT: 

BAND I: 
Froberger, Sarabande D, Courante h; Kindermann, Ballet c, Allamanda g, Courante a, Ballet e; Richter, 
Minuett d, Bouree d; Fischer, Menuet I, II, G, Gavotte g, Bourree G, Passepied a; Krieger, Menuet G, 
Menuet a; Knhnau, Aria A, Menuet a; Hattheson, Menuet g, Airg; Telemann, Aria G, Bourree d; KrebS, 
Menuett D, Rigaudon D, Passepied h, Bourree I, C, II, c, Sarabande c; ilonn,"Siciliana h; Kirnberger, Ballet 
H, Soaabe D; Purcell, Eine neue schottische Melodie G, Minuet d, Aird, Hornpipe e; Chambonnieres, Gigue 
ou il y a un Canon g, Saraban e G; Conperin, L., Vo'te d, La Pastourelle d ; Le Begne, Rondeau g, Bouree T, 
II, A, Menuet g, Menuett a; Lnlly, Air g, Hornpipe g, Gavotte D; Lully-d'Anglebert, Les songes agreables 
d'Atis; d'Anglebert, Gavotte G, Air g, Menuet de Poitou g, Gavotte d; Conperin, Fr., L'Ame en peine h; 
Rameau, Menuet a; Daqniu, La Melodieusec; Pascinini, 6 Arien; Pergolesi, Allegro E, Menuetto E. 

BAND II: 
Telemann, Fanlasia d; Mnffat, Courante g, Menuett d, Sarabande e; Bach, "W. Fr., Polonaise c, Polonaise d; 
Bach, Pb, E., L'Irresolue, Sonatensatz g, La Journa iere; ilarpnrg, Rondeau G, Fuga A ; Kirnberger, Allegro h, 
Polonaise g mit Variationen ; Byrd, Gaillarde; Gibbons, Pavane a; Pnrcell, Allegro g; Conperin, Fr., L'Eva- 
poree A, La Fileuse E; Rameau, Les Triolets G; Dandrien, L'Hymen g; Duphly, Rondeau d; Scarlatti, 
Sonata A: Martini, Aria h mit Variationen. 

BAN D III: 

Scheldt, Fortuna-Variationen ; Froberger, Capriccio g; Pachelbel, Arietta mit Variationen F; Reutter der 

Aeltere, Canzone a; Eberlin, Fuga a; Frescobaldi, Fuga d; Durante, Studio und Divertimento g: 

Scarlatti, Sonata B; Porpora, Fuga G; Paradies, Andante c. 

BB~ Alle 3 Hefte, zu einem eleganten Bande in 6anzleinen vereinigt, sind 

ein wirklicher Geschenkband 

und - da nur leicht bis mittelschwer - fur jeden Klavierspieler geeignet 

Per Band ist eine Fundg rube entzuckendsterKostbarkeiten, 
meist unedierler Klavier-Musik des 17. und 18. Jahrhunderts. 




Auch fiir Spinett- und Cembalospieler geeignet. 

Zur Einsicht durch jede Musikalienhandlung erhaltlich. 

Gebruder Hug & Co., Leipzig/Zurich 



434 



Biiie beziehen Sie aidi bei alien Anfragcn auf MELOS 



Max Reger 

op. 24 Sechs Stiicke f iir Klavier : Valse, Menuett, 
Reverie, Moment musical, Chant de la 
nuit, Rhapsodie . . . . je RM. 1.25 

op. 26 Sieben Phantasiestiicke fiir Klavier : Ele- 
gie, Scherzo, Barcarole, Humoreske, Resig- 
nation, Impromptu, Capriccio je RM. 1.25 
In der Friihe (Morike), Lied fiir eine 
Singstimme mit Klavier . . RM. 1.50 

op. 26 Nr. 5 Resignation fiir Orgel . RM. 1.— 

op. 27 Phantasie iiher „Eine feste Burg" furOrgel 
und Klavier, 4handig . . je RM. 2. — 

op. 29 Phantasie und Fuge (C-moll) fiir Klavier, 
4handig RM. 3.— 

Rob. Forberg, Leipzig C 1 

Briefiach 442 



]Max RegerE 



Wer'te in 



Eulenburgs 
Kleiner Partiiuv~Ausgabe 



Band 

No. 



M. 



968 Der 100. Psalm, 

op. 106 4.- 

670 Lustspiel-Ouver- 
ture, op. 120. . . 2. 

835 Hlller-Variationen, 
op. 100 4- 

836 Konzert im alten 
Stil, op. 123 . . . 2.- 

837 Romantische Suite, 
op. 125 2.- 



838 Toiidiciitangeiiiiacli 
Boecklin, op. 128 . 2.— 

827 Mozart-Variationen, 
op. 132 ::.— 

296 Streich-Sextett, 

Fdur, op. 118 . '. 2.— 

Verzeichnisse — 



B °" a M. 

No. 

322 Klarin.-Quintett, 

Adur, op. 146 . .1.20 
Kla vier-Qnintctte : 
336 Cmoll, op. posth. 2.- 
340 Cmoll, op. 64 . . 1.50 

Streich-Qnarl ette : 
319 Dmoll, op. 74 . . 2 — 
293 Ksdur, op. 109 . 1.50 
314 Fismo'l, op. 121 . 1.50 

Klavier-Quartette : 
295 Dmoll, op. II . . 1.5) 
3i3 Amoll, up. 133 . 1.50 
Trios fiir Flote, \ io- 
l'ne und Viola: 
237 Ddur, op. 77 a . 1 — 
312 Gdur, op. 1 H a . 1.— 

Streicli-Trios : 
288 Amoll, op. 77b . 1.— 
:13 Dmoll, op. 141b. 1 — 



Thematische Verzeichnisse, enthaltend die Anfangs- 
Themen samtlicher Werke der SammlunK . Mk. —.50 

Nach Komponisten und Nummern geordnete sowie 3 7 ste- 
lpati-che Verzeichnisse als auch das Verz< ichnis Euli'n- 
burgs Klciue Parlitur-Ausgabe und Musikplat en' sind 
in alien Musikalienhandlungen unentgeltlich zu haben. 

Ernst Eulenburg, Leipzig C 1 



S TO F F E 



ANZUG- 
MANTEL- 
KOSTOM- 

blau, grau, schwarz und farbig Kammgarn a mlr. RM. 4.60, 

6.80, 8.80 und 10.80 

Wir liofei'n porto- und verpaekungsfrei ! 

Unverbindlithe Mustei'sendnng wird gem zugesnndt 

GeraerTextilfabrikationG.m.bH.GeraM.44 



EDITION PETERS 



REGER 

nmjmninMmiMimiMini^ 



Klavi 



k 



erwerlce 

Originalwerke und Bearbeitungen 
(zwei- und vierhandig) 

Orgelwerke 

Op. 59, 65; 80, 85, 135 a und b 

Kammermusik 

1 und 2Violinen/ Viola /Violoncello 
Violin e und Klavier 
Violoncello und Klavier 
Trios / Quartette / Quintette 

Gesange mit Klavier 
Gemischte Chore a capp. 
Chorwerke mit Orchester 

Op. 106, 124. 136, 144 a und b 

Orchesterwerke 

Op. 101, 108, 130, 132, 140 

Ausfuhrliche Angahen siehe 
Regerprospekt der Edition Peters 



C. F. PETERS • LEIPZIG 



Bitte beziehen Sie sidt bei alien Anfragen auf MELOS 
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Geschenkwerke 



Riemann 

Musiklexikon 

11. Auflage 2 Biinde 2200 Seiten 

geb. Leinen M. 75.60 / Hfrz. M. 86.40 



Liitgendorif 

Die Geigen- und Lautenmacher 

vom Mittelalter bis zur Gegenwart 

5. und 6. Auflage / 1092 Seiten mit 290 
Bililnissen und 900 Facsimiles 

2 Biinde Leinen gebunden M. 56. — 



E. Kurth 

Bruckner 

2 Bde. 1352 Seiten / 2 Bde. geb. Lein. M. 31.50 

Der Lineare Kontrapunkt 

3. Aufl. / 550 Seiten / geb. Leinen M. 13.50 

Romantische Harmonik 

3. Aufl. / 588 Seiten / geb. Leinen M. 13.50 

Musikpsychologie 

324 Seiten / gebunden M. 13.50 

Niemann 

Brahms 

14. Auflage / 432 Seiten / geb. M. 9.75 

R. Specht 

Puccini 

230 Seiten / 28 Bilder / geb. M. 9.— 



A. Halm 

Beethoven 

336 Seiten / gebunden M. 5.40 



G.Adler 

Handbuch der Musikgeschichte 

2. vollig umgearbeiiele, reich illustrierte 

Ausgabe 

2 Bde. / geb. Leinen M. 63.— / Hfrz. M. 72.— 



K. Sachs 

Reallexikon 
der Musikinstrumente 

zugleich ein Polyglossar fitr das gesamte 

Instrumentengebiet 

443 Seiten mit 200 Abbildungen br. M. 16.20 

A. Lorenz 

Das Geheimnis der Form 
bei R. Wagner 

Bd. 1. Ring des Nibclungen . geb. M. 10.50 

Bd, 2. Tiisian und Isolde , . geb. M. 9. — 

Brl. 3. Meistersinger v. Niirnbg. geb. M. 7.65 

Bd. 4. Parsifal geb. M. 8.50 

A. Moser 

Geschichte des Violinspiels 

568 Seiten / gebunden Leinen M. 13.50 

Oe. v. Hazay 

, Entwickiung und Poesie des 
Gesanges 

2 Biinde / gebunden M. 18. — 

Miillei-Blattau 

Das deutsche Volkslied 

176 Seiten / geb. M. 2.75 

J. Kapp 

R. Wagner / Leben / Werke / Umwelt 
260 Bilder auf Kunstdruck geb. Leinen M. 3.75 



Max Hesses Verlag, Berlin — Schoneberg 
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Diesem Heft liegen bei: 

ein Proapekt ttber Ottmar Gersters neue Oper >Madame 
Liselotte., Verlag B. Scholt'i Sonne, Mainz; 
ein vollstandiges Verzeichnia mit Notenbeispielen uber die 
Sammlung alter Musik -Antiqua., Verlag B. Schott's 
Sohne. Mainz. 
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Die Peter Harlan-Werkstatten 
in Markneukirchen (Sachsen) 

haben in Berlin eine 

grosseWeihnachtsverkaufs-Ausstellung 

im Deutschen Heimatwerk 

Berlin SAV II, Prinz Albrecht-Strasse 7 

( Altes Kunstgewerbe-Museum ) 




Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerziehungsheime) gegriindet von 
Hermann Lietz, dem Schopfer der Landerziehungsheim- 
bewegung. Preuiiische Stiftung. Heime: Schlofi Bieberslein, 
Spiekeroog, Haubinda, Schlofi Ettersburg, Schlofi BucJienau, 
Schlofi Gebesee. XI teste Landerziehungaheime. Ausgangs- 
punkt der modernen Schulbewegung. Individuelle allseitige 
Ausbildung und personlich gehaltene Erziehung. Landliche 
Umwelt. Ausgedehnte Sportplatze und Workstation. Kleine 
Klassen. Staatlicli anerkannte hohere Schule. Lehrplan: 
Oberrealschule u. Realgymnosium. Eig. staatl. Reifepriifungen. 

Anfragen an die Oberleitung: 

Dr. Andreesen, Schlofi Bieber stein (Rhon) b. Fulda 



NeueWerke fur Violoncello 



und 
Klavier 



ORIG I NALKOM POSITION EN 



G. Cassado, Lamento de Boabdil . Ed. SchottNr. 1561 

— Requiebros Ed.Schott Nr. 1562 

Dohnaiiyi, Sonate Bdur . . .Ed. SchottNr. 1376 
^.alla, Suite populaire espagnole Ed. SchottNr. 3((45 
P. Grainger, La Skandinavie . . Ed. SchottNr. 1985 

— Rausch der Jugend . . . . Ed SchottNr. 2 105 

A. Gretchaninoff, op. 113 Sonate Ed.SclottNr. 1549 

— op. 126b, In aller Friihe, 10 Kinderstucke 

Ed SchottNr. 2143 
Fr. K. Grimm, op. 27 Suite . . Ed. SchottNr. 2 125 
P. Hindemith, op. 11 Nr. 3, Sonate Ed. SchottNr. 1986 

— op. 36 Nr. 2, Kammermusilt Nr. 3 (Cello-Konzert) 
iur obligat. Violoncello und 1 > Soloinstrumente. 

' usgabe mit rvlavier . . . . Ed. SchottNr. 19b7 
W. Lang, op. 20, Suite . . . . I d.ScholtNr.2270 

B. Martinn, Konzert fiir Violoncello und Orchcst<*r 
Ausgabe mit Klavier . . . .Ed. SchottNr. 1563 

JI. Roger, op.5, Sonate fmoll .Ed. SchottNr. 1000 
H. K. Schmid, Sonate g moll . . Ed. SchottNr. 1990 



M. 

2 — 

2.50 

5. 

6.50 

4 — 

2.— 

5.— 

2. - 
2.50 
6 — 



NEUAUSGABEN UND 

Caspar Cassado m. 

B. de Laserna, Tonadilla . . . Ed.SchottNr.227l 1.5U 

W. A. Mozart, Sonata . . . .Ed. SchottNr. 2272 2.50 

— Konzert Ddur, nach dem Horn-Konzert 

Ed.Schott Nr.UBO 3.- 
Fr. Scllnhert, Konzert a moll, nach der Arpeggione- 

Sonate , . . . . Ed. SchottNr. 1550 5.— 

Alfred Dobereiner 

K.F. Abel, Sonate e moll 1.80 

A. KiUmel, Sonate VII Gilur 1.80 

— Sonate IX Ddur 1.80 

— Sonate A dur 1.80 

JI. Marais, Suite dmoll 1.80 

Budolf Hindemith 

Tartini, Konzert Ed.SchottNr.1397 2.50 

Maurice Marechal 

Albeniz, Interlude 2. — 

E. Cools, Pliaska (Danse russe) 1.8 > 

Liszt, Liebestraum 1.80 

Seliuhert, Litanei 1.20 



M. 
AV. Sclinlthefi, op. 14, Variationen iiir Violoncello 

u. Ore hester. Ausgabe m. Klav. Ed. Schott Nr. 1277 4.— 

€. Scott, Pierrot amoureux . . Ed. SchottNr. 1991 2.50 

— Pastoral and Reel Ed Schott fsr. 1992 1.80 

— Poem, Der Musikant und die Nachtigallen 

Ed.ScholtNr.2130 4 — 

A. Talisman, Sonale 5.— 

J. Trtrilta, Le Jeudi saint a minuit aus der Suite 

..Sevilla" Ed.SchotlNr.3047 2 — 

L. Windsperger, op. 15 Nr. 1, Sonate Ddur 

Ed. Schott N'r. 1996 5.— 

— op. 20, Rhapsodie-Sonatc C dur Ed. SchottNr. 1993 8.— 

Violoncello allein 

**rffPoi'tner, Suite Ed. SchottNr. 2255 3.— 

P. Hindemith, op. 25 Nr. 3, Sonate Ed.SchottNr.1979 3.— 
L. Windsperger, Sonate Ddur .Ed. SchottNr. 1980 3 — 

— Sonate dmoll Ed. SchottNr. 1981 3 — 



TRANSKRIPTIONEN 

Gregor Piatigorsky m 

,1. Ii. de Lnlly, Courante . . . Ed. SchottNr. 2283 1.50 

Seriabine, Ettide Ed.SchotiNr.2_84 1 BO 

(J. M. v. Welier, Sonate D dur . Ed. SchottNr. 2281 2 — 

— Sonate A dur Ed. SchottNr 2.82 2.— 

William Squire 

Iliilldcl, Concerto gmoll . . . Ed.SchottNr. 1274 1.50 

Joachim Stutschewsky 

AU'eniz, Malaguena Ed. SchottNr. 2092 2 — 

,1. S. Bach, Largo Ed.SchottNr. 22.1 1.50 

— P aeludium Ed. SchottNr. 2252 1.50 

— Siciliano Ed. SchottNr. 2253 1.50 

J. B. Breval, Sonate I Cdur 1.80 

Hiindel, Andante Ed SchottNr. 2254 1.50 

AV. A. Mozart. Rondo (aus der Haftner-Serenade) 

Ed. SchottNr. 1595 2 — 
Matiegka-Scliubert, Lento e paletico 

Ed.Scholt\'r.2256 1.80 
illnssorgsky, Arie des Boris Godunow 

Ed. SchottNr. 2258 1.50 

— C.npak (Russischer Tanz) . . Ed. SchottNr. 2259 1.80 
A. A'andilli, 2 Sonaten Gdur, Fdur 1.80 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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Zwei neue Werke von 



EMIL FREY 



Bewufet geWOrdeneS Klavierspiel und seine technischen Grundlagen 

Preis RM 5 — 

«Ein eminent kluges und praktlsches Werk" (Kurt Herrmann) 

„Das fdeaUte Werk der Zeit, well ea dem berufcma6lgen Planisten und MuMker den rlch- 

iigen Wrg welst, und aut Grund unserer Mlitel schnellslens sum Zlele elner lockeren und 

muhclosen Technik fOhil" (R. M. Breilhaupt) 

Das Werk erregte Aufsehen: beteits nach 3 Monaten machte 
sich eine zweite Auflage notig. Franzosische und englische 
Ausgabe in Vorbereitung. 

Zehn kleine Stiicke fur den Unterricht (idcht bis miiteischwer) 

Prels RM. 2 — 

1. Andantino / 2. Dudelsack / 3. Marsch / 4. .Mannerchor" / 5. Gavotte / 

6. Walzer / 7. Traum / 8. Scherzino / 9. Kampflied / 10. Tanz. 



Durdi jeJe Musikalienhandlung zur Einsicht erhaltlidi 

Verlag Gebruder HUG ®. Co., Leipzig und Zurich 




J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



M CASTELNUOVO TEDESCO 



» 



Sea Murmurs" . . Mk. 3. 
„Tango" Mk. 3. 

Bearbeitet fiir Violine und Klavier von 

Jascha Heifetz 

Ausfuhrlicher Katalog auf Wunsch jederzeit kostenlos 



11, GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON W. 1, ENGLAND 
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WERK-REIHE FUR KLAVIER 



Neuentdeckungen fur Unterricht und Haust 

Zu 2 Iliindcn 

JOSEPH HAYDN (1732-1809) 

6 leichte Sonatine.n ( Woehl) Ed. Scliott Nr. 2333 M. 1 .50 
G. PH. TELE MANN (1681-1767) 

Kleine Fantasien fiir Klavier (Cembalo) (Doflein) 

Ed. Schott Nr. 2330 M. 1.50 

KLAVIERMUSIK AUS FROHER ZEIT (1350-1650) (Apel) 

I. Band : Deutschland und Italien (Enthalt Stiicke von : Paumann, 

Kotter, Neusiedler, Normiger, Scheldt, Cavazzoni, 

Giov. Gabrieli, Diruta, Banchieri, Frescobaldi u. a.). 

Ed. Schott Nr. 2341 M. 1.80 

II. Band : England, Frankreich und Spanien (Enthalt Stiicke von : 

Aston, J. Bull, Byrd, Atteignant, Gaultier, L. Cou- 

perin, Milan, Cabezon, Thomas de Sancta Maria u. a.). 

Ed. Schott Nr. 2342 M. 1.80 

Zu 4 Hiindeii 

D. G. TURK (1750-1813) 

Tonstiicke fiir vier Hande (Doflein), 2 Hef'te 

Ed. Schott Nr. 2296/7 je M. 2. - 
Jedea Heft mit Vorwort, epieltechnischen Anweisungen u. historischen Erlfiuterungen, 

B. Schott's Sonne / Mainz 



In der Sammlung »Werk- 
Beihe fiir Klavier* werden 
Werke der bedeutendsten 
Meister der Klavierkomposi- 
tionunterKenntlichmachung 
des Urtextes veroffentlicht. 
Die Auswahl bietet durdiweg 
leichtebis mittelscliwere Werke, 
die bisher noch wenig be- 
achtet wurden, denen aber 
eine bedeutsameStelle inner- 
halb der gesamten Klavier- 
musik zukommt. Die Samm- 
lung ist sowohl fiir den 
Unterricht wie audi fiir die 
Beniitzung durch Kenner und 
Liebhaber (auch am Cem- 
balo) gedacht. 

Prospekt mit Noten- 
proben kostenlos ! 




Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40.- 

9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 



EINBANDDECKEN 

zum XII. Jahrgang (1 933) 

MELOS 

Zeitschrift fiir Musik 

Die Decken sind in griinem Ganz- 

leinen mit Riickenpragung ge- 

schmackvoll ausgefiihrt 

Preis Mk. 2.50 

zuziiglich 30 Pfg. Porto 

Auch fiir die friiheren Jahrgange sind Ein- 
banddecken zum gleichen Preise lieferbar 

DER MELOSVEBLAG / MAINZ 
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WEIHNACHTEN 1933 

Empfehlenswerte Geschenkwerke 



Soeben erschien : 




Bolld Itcllid! Zwanzig italienische Volkslieder 

fur mittlere Stimme und Klavier neu gesetzt von Franz Burkhart. Mit italienischen Textenund 
deutschenNachdichtungen von Fritz Koselka. Intutlt: La bella Nina / La Carolina /Finestrache 
lucevi / La belJa Veneziana / 'Sta notta e bello lo mare / La vera Sorrt-ntinn / II gondoliera / 

Voga, voga! / La festa die Piedigrotta / Finestra bassa / Addio a Napoli n. a. 
Urnschlagbild : Italienische Lamischaft bei Sonnenuutergaug von Joaef Eebell (Melirfarbendruck) 

U. E. 10581 KM. 2.— 

Die alte Geige 

VergesseneWeisen grofierMeister furGeige 
und Klavier. 

Eine Sammlung von 20 unbekannten Stilcken, 
darunter ein bisher unverottentlichtes Menuett 
von Joseph Haydn. Die Geigenstimme reicht 
nicht iiber die dritte Lage hinaus Ihr ent- 
spriuht eine leichte, praktisch geeetzte Klavier- 
stiinme, so dass das Album fur Hausmusik- 
zweuke auf der Unterstufe hervorragend ge- 
eignet ist. 
U. E. 10582 KM. 2.— 



Halleluja! 

Das Weihnachtsalbum des heurigenjahres ! 

Die schonsten Weihnachtslieder und Chorale 
in leichtem, aber zeitgemassem Satz. Mit einer 
mehrfarbigen Wiedergabe von Diirers „(ieburc 
Christi" als Titelbild. 
Ausgaben: 
Klavier zu 2 Handen oder Gesang u. Klavier 

U. E. 10550 RM. 1.80 

Hierzu Gpigenstimme (in leichtem Satz) 

U. E. 10550A EM. —.80 



Durch jede Mnsikalienhandlung zu beziehen. 

Verlangen Sie unseren neuen Katalog „Weihnachten 1933", der eine Reihe weiterer empfehlens- 

werter Geachenkausgaben in hervi-rragender Ausitattung enthalt. 

UNIVERSAL- EDITION A.-G. • WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Musikalien handlun g in der Pots darner Strasse, Hans Dunnebeil 
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Chorvereine singen 

Max Reger 

Gesang der Verklarten 

fur 5stimmigen Chor (2 S., A., T. u. B.) 
und grofies Orchester. 

Instrumentation von K. H. P i 1 1 n e y. 

Partitur u. Orchester-St. Preis nach Vereinbarung. 

Das Meisterwerk Regers is* durch die meister- 
hafte (vereinfachte) Neuinstrumentierung nun- 
mehr fiir jeden geschulten Chor auffuhrbar. 



Jtieinrich Jbemach 

Weihekantate 



er 



fur Sing- und Streicherchor (Quintet* 
[an Stelle der Viola auch Violine III] 
Klavier u. Pauken ;Trompete in B ad lib.). 
Nach einer Gelegenheitsdichtung Gott- 
fried Kellers unter Zugrundelegung 
der Melodie „Urbs aquensis". 

Partitur zugleich Klavier-Stirame . n. M. 2.40 
Orchester-Stimmen komplett . . . n. M. 2.40 
Orchester-Duplier-Stimmen . je n. M. — .40 
Singpartitur je n. M. -.30 

Es ist lebhaft zu begru&en, da& Lemacher durch 
die einfache Art der Instrumentieiung (j des 
Laienorchesler kann den Part spielen) auch 
den kleinen.n Chorvereinen, die sich k in 
grofirs Orchester teisten konnen, die Moglich- 
keit eines farbigerenMusizierensbietet. Dieses 
leichte vornehme Werk fiillt die empfindliche 
Liicke an wertvoller nnd zugleich einfacher 
Festmusik aufs Beste aus. Iniolge der vor- 
sichtigen Fuhrung des Tenors ist das Werk 
auch fur die hohere Schule vorziiglich geeignet. 

Bitte Partituren zur Ansicht verlangen ! 



Kistner & Siegel / Leipzig 




A R M I N 

KNAB 



Armin Knab, 1881 geboren, in 
Wtirzburg lebpnd, wurzelt als 
Schiiffender im Boden seiner 
fiankificlieri^Heimat. Abseits vora 
Getrieiie dea modernen Musik- 
lebens wurden seine atarken und 
personliclien Werlte dank ihrer 
dchlichtheit und naturhaften 
Artung zum begluckenden Be- 
aitz einer groiien Gemeinde. 



Aus dem Verlag Georg Kallmeyer, 
Wolfenbiittel ubernahmen wir : 

KLAVIERSONATE Edur . . . . M . 3 ._ 

LIEBESKLAGEN DES MADCHENS 
(Des KnabenWunderhorn) fiir Sopran u. Klavier 

M. 2.— 
Nach meiner Lieb — Ich wollt, dafi der verhindert 
mich - Ach hartea Herz - Der sufie Schlaf 

ZEITKRANZ 

Chorwerk fiir gemischte Stimmen a cappella 
aus Gedichten von Guido Gezelle 
Partitur M. 2.50 / Stimmen je M. —.60 

MARIAE GEBURT 

(Des KnabenWunderhorn) fiir eine Altstimme, 
Frauenchor und kleines Orchester 

Partitur M. 3.— / Klavierauszug M. 2.50 / Sing- 
partitur M. — .25 / Streicher- und BIBserstimmen 
je M. —.40 



Im Verlag B. Schott's Sonne erschienen 
bisher : 

LITAUISCHE LIEDER 

(R. Dehrael) fur eine Singstimme und Klavier 
Ed.SehottNr.1699 M. 1.50 

KINDHEIT 

Drei Lieder (Ruth Schaumann) fur eine Sing- 
stimme oder einstimmigenChormitBegleitung 
von 2 Geigen (auch chorisch zu besetzen) 
Sing- und Spielpartitur Ed. SchottNr. 1568 M. 1.— 

ALTE KINDERREIME 

fiir Einzelstimme oder ein- bis zweistimmigen 
Chor mit oder ohne Instrumente 



Sing- und Spielpartitur Ed. SchottNr. 1698 M. 
Singstimme M. 



1.20 
-.50 



VARIVTIONEN UBER EIN EIGENES 
KINDERLIED 

fur 2 Violinen, Viola und Violoncello 

Spielpartitur Ed. SchottNr. 1569 . . . . M. 1.20 

JUNGES DEUTSCHLAND Neu ! 

Heraus, wir Jungen! (R. G. Binding) fiir ein- 
stimmigen Knabenchor und Instrumente 

Sing- und Spielstimme . ; M. — .10 

Weitere CHORWERKE siehe Katalog „Schott's Chorverlag' 

B. Schott's Sonne /Mainz 
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UNSERE NEUEN 

KL ASSIKER ~ AUSG ABEN 

Die Universal-Edition hat durdi die Mitarbeit der bedeutendsten Interpreten eine Revisionsausgabe 
gesdiaffen, deren Wert einerseits in der vollstandigen Wiederhersrellung des Urtextes der Werke 
und andererseits in der sorgfaltigen padagogisdien Bearbeitung in technischer und stilistisdier Hin= 
sidit besteht. Die vorziiglidie Ausstattung in neuem, vornehmen Gewande erhebt die Ausgabe 
sdion aufierlidi iiber das Niveau blofier Unterriditsmusik, die vielen Banden beigegebenen Ein= 
fuhrungen und Erlauterungen verleihen ihnen iiber das blofi Pianistische hinaus aflgemeine Bedeutung. 



JOH. SEB. BACH 

Die sedis Partiten. Mit einem Vorwort, Er= 
lauterungen und Faksimile des Titels der 
Erstausgabe herausgeg.v. A. Scbmid= Lindner 
2 Hefte . . . U E. 1059a/b je M. 3.- 

L. van BEETHOVEN 

Klavicrsonaten, nadi den Autographen revi= 
diert von H. Scbenfier 
4 Bande . . U. E. 8a/b, 9a/b je M. 3.50 

Erlauterungsausgaben der letzten Sonaten : 

op. 101, 109, 110 und 111 

U.E. 3974, 3976/8 je M. 2.50 

Violinsonaten, neu revid. v. Maxim Jaco6sen 
U. E. 104 M. 6.- 

Violinkonzert, op. 6 1 , neu revidiert von Maxim 

Jaco6sen,m\t Kadcnzen v. Leonhard Jacobsen 

U.E. 310 M. 2.— 



JOHANNES BRAHMS 

Klavier wer ke, neu revid. v. EduardSteuermann 
Sonaten, op. 1, 2, 5 U.E. 2101/3 je M. 1.- 
Sdierzo es moll, op. 4 U.E. 2257 M. — .80 
Vier Balladen, op. 10 UE.2258M. 1.— 
HandeUVariat ionen,op.24 U.E. 2260 M. — .80 
Klavierstude, op. 76 U.E.2211 M. 1.— 
Zwei Rhapsodien, op. 79 U.E. 2277 M. —.80 
Phantasien, op. 116 ' U.E.2267M. 1.— 
Drei Intermezzi, op. 117 U.E.2294M. -.80 
Klavierstiidce, 

op. US, 119 U.E. 2354/5 jeM. 1.— 
Gavotte von Gludc U.E 2111 M. —.40 



FRANZ LISZT 
Klavierwerke, neu revid. v. Ignaz "Friedman 
(Ausgaben siehe Katafog der U. E.) 

f. mendelssohn-bartholdy; 

Violinkonzert, op. 64, neu revid. von Maxim 
Jacobsen . . . . U.E. 311 M. 1.20 

W. A. MOZART 
M ozarteums^Ausgabe 
Klavierwerke, neu revidiert von Heinz und 
Robert Schofz <SaIzburg> 
Sonaten in einem Band U.E. 11 M. 4. — 

— in zwei Banden U E.lla/b jeM. 2.50 
Phantasien u. Rondos U.E. 238 M. 2.— 
Variationen U.E. 271 M. 3.— 

Violinsonaten und Variationen, neu revidiert 
von B. Paumgartner u. Tb. Miiffer <SaIzburg> 
U.E. 144 M. 7.— 

FRANZ SCHUBERT 
K lavierwerke, neu revidiert von Ed. Beninger 

Sonaten U.E. 257 M. 5.— 

Phantasie, Impromptus, 
Moments musicaux . 

Scherzi, Landler . . . 

Tanze 

Impromptus op. 90 u. 142, 
Moments musicaux op. 94, 
in einem Band . . . U.E. 791 M 



U.E. 258 M. 3.— 
U.E. 259 M. 2.50 
U.E. 33 M. 1.50 



1.50 



ROBERT SCHUMANN 
Samtlidie Klavierwerke, neu revidiert von 
Ignaz "Friedman 
{Ausgaben siehe Katalog der U. E.) 



Verlangen Sie unseren ausfiihrlidien Prjspekt iiber die „Neurevisionen klassisdier Musik". 
Durdi jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

UNIVERSAL=EDITION A.-G., WIENULEIPZIG 

Berlin : Musikalienhandlung in der Potsdamer Srrafie, Hans Diinnebeil 



442 



Bitte beziehen Sie slth bet alien Anfragen auf MELOS 



